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APRESENTACAO

Perambulagaes....

Este livro se organiza na medida que se faz escrita, leitura, interpretagio
e, nesse caminho temos o corpo na criagido dos pensamentos aqui organizados.
Para esse percurso perguntamos: quais os modos que o corpo constréi
pensamentos? T'em uma frase na musica de Gilberto Gil (que talvez nio possa
dar conta do que estamos apresentando nessa coletinea tio singular) que traz
uma passagem” ... o tempo todo eu fico feito tonto sempre procurando..."
Propositadamente os textos aqui apresentados sio reverberacdes dos miltiplos
modos de vida e suas singularidades, assim, essas escritas se tornam operadoras
de um estado corporal de quem procura, escreve, opera e pensa sem
automatismos, afinal estamos propondo dialogar, nio categorizar.

Nesse caminho se formos pensar o fio condutor dessa coletinea,
podemos tracar alguns aspectos que nos dio pistas da importincia das
condugdes que levem aos riscos, ao desconhecido e 4 reflexdo dos modos de
agir da danga em espagos diversos. Nas pédginas a seguir, compartilhamos um
breve, porém significativo panorama de reflexdes que partem de experiéncias
diversas em seus lugares e fazeres, como provocacdes de acionamentos a agdes
politicas e/ou agenciamentos pedagdgicos (DELEUZE & GUATARRI,
2004). Destacamos também a importincia do arranjo de autores que
participam desta obra, justamente pelo cariter geogrifico aqui construido, que
contempla diferentes pontos do nosso pais, abrangendo capitais, cidades do
interior e cidades de regido metropolitana, fazendo um percurso que atravessa
o Brasil em seus distintos modos de existir e persistir. Essa nossa procura
estonteante nos levou ao encontro de pesquisadores, artistas, professores,
coordenadores de grupos de pesquisa, performers que tém confabulado
trabalhos que colocam o campo em tensdo constante, como se o efeito da
tontura nos tirasse do lugar e nos levasse a outras perspectivas do que
imagindvamos ji saber. A exemplo: os desafios da danca na graduacio diante
do contexto da pandemia; os encontros inter e transdisciplinares tanto no
espaco da formagio quanto no espago da cena; a poténcia das préticas de
extensdo universitiria como estreitamento dos hiatos que separam a
universidade das realidades locais; experiéncias no ensino de artes a partir de

um mover impermanente dos meios, territérios de agbes artisticas e na
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dinimica de circulagio dessas priticas nesses ambientes; a constru¢io de
pedagogias que valorizem as diferencas dos corpos e apontem a poténcia da
danca em espagos clinicos; diferentes contextos viabilizando processos e
percepcdes multiplas a partir do corpo que cria e que danga; a dan¢a como
ponto de enfrentamento das violéncias cotidianas, urbanas, politicas e de
género; a possibilidade de imaginar corpos e suas dramaturgias no encontro
com o teatro e, no didlogo entre danga e fenomenologia, como um convite a
experiéncia perceptiva.

Escolha por onde deslizar!

Sugerimos que os leitores perambulem, mergulhem, atravessem as
escritas de cada autor e percebam como isso também nos instiga e nos coloca
em posi¢des indisciplinares, desobedientes e projetores de outros presentes e
futuros.

Na mesma esteira, aceitamos o convite proposto por Greiner (2005)
que sugere a dissolu¢do dos limites das disciplinas e/ou técnicas de poder,
entendidas aqui como normas ou categorias de estudos fechadas em si mesmas,
incapazes de pensar fora do que hoje vivemos nesse atual estado de clamor a
urgéncias, com gritos, separatismos e pouca variagio dos discursos.

Prossigam e, se distanciem das reflexdes ébvias, percebam as nuances,
como se o andarilhar pelas pdginas fosse um modo de experimentagio artistica
e, nesse espago, mesmo topoldgico fosse perceptivel os jeitos variados de pensar
e estar aqui e agora!

Salve Souza Santos (2003), que nos convoca a essa produgio em danga
que transborda em multiplas formas de corpo, que vem como proposicio para
reflexdes/criticas/elaboracées do  conhecimento em suas indmeras
referencialidades! Mais um salve as pesquisas e pesquisadores do Brasil!

Profa. Dra. Iara Cerqueira Linhares de Albuquerque (UESB/BA)
Profa. Me. Rousejanny Ferreira (IFG/GO)
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CAPITULO 1

ADANCA [CONTEMPORANEA]NOSSA DE CADA DIA E
O SENTIDO DO SENSIVEL PELA FILOSOFIA DE
MERLEAU-PONTY

Marcilio de Souza Vieira

O SENSIVEL PARTILHADO NA DANCA

A fenomenologia merleau-pontyana oferece um método para abordar
as pecas de uma danca que, anunciando-se contemporinea, reivindica uma
forma de indeterminagio primordial e fornece um suporte para conceber um
aparecer polarizado por corpos méveis e perceptivos, habitantes e exploradores
da fenomenalidade. Gioffredi (2014) vai dizer que a oportunidade deste
encontro pode ser avaliada na medida de sua fecundidade: é procedendo a esta
confrontagio que suas contribui¢des para a pesquisa em danga como para a
compreensio da filosofia de Merleau-Ponty manifestam-se. Acontece que a
filosofia merleau-pontyana nio trata especificamente da danga, mas da Arte,
especificamente da pintura em especial nos seus escritos O visivel e o invisivel
e a Prosa do mundo, por exemplo; mas podemos nos “aconselhar” sobre o
sensivel descrito pelo filésofo para pensarmos a danga [contemporinea] nossa
de cada dia e quicd, tirar desse sensivel partilhado experiéncias estéticas dessa
danca que, a meu ver, encontra-se sempre em inacabamento e sugere reflexdes
acerca de sua tessitura coreografica.

A filosofia desse filésofo francés desfaz barreiras entre ciéncias e Artes
e ndo busca sinteses apaziguantes, mas move-se na tensio das dicotomias e
pode ser apreendida como uma alternativa aos dualismos que envolvem a nogio
cldssica de razdo, uma vez que separa sujeito e objeto, mente e corpo,
inteligibilidade e sensibilidade, consciéncia e mundo. Sua filosofia pretendia
articular como argumenta Nébrega (2000, 2008), o imagindrio, o visivel, o
oculto, mas o inacabamento de seus trabalhos expressos nas notas do Visivel e
invisivel deixou campos abertos para a interpretagio desse inacabado. Essa
sensibilidade, inacabamento e imagindrio podem ser encontradas em pecas de
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danca contemporinea que nos faz refletir sobre esse possivel sensivel partilhado
na danga.

Citamos as pecas de Pina Bausch que questionam e repetem a
repeti¢io, ou ainda Extensions (1999-2001) de Xavier Roy em que o artista-
coredgrafo desviava a organizacio habitual da relagio entre o artista e a
institui¢do, mas também a hierarquia habitual que organiza o trabalho de uma
companhia. Outros exemplos desse visivel e desse sensivel podem-se ser vistos
nas pecas do Grupo Corpo (Benguelé — 1998, Lecuona — 2004, Breu — 2007,
Gira—2017, Gil—2019) ou na Lia Rodrigues Cia de Danga, em particular nas
pegas coreogrificas Pororoca (2009), Piracema (2011) e Pindorama (2014).

Insistindo nos exemplos que provocam esse sensivel tem-se a danga de
Anne Teresa de Keersmaeker como Rosas danst Rosas (1983) e Drumming
(1998) que estabelecem esses lagos como um sistema de evidéncias sensiveis
que forja um comum e define os lugares e partes persceptivas do corpo
dancante, leva a pensar o real em termos de espagos, de tempos e de
participa¢do. Em Keersmaeker, a matemdtica tornando-se sensivel pela danca.
O corpo que danca, nos exemplos citados, interrogam o olhar, as vezes
confunde nossa compreensio dessa danga, questiona, assim como questionou
Merleau-Ponty (2007), o postulado do sensivel e do visivel. Esse corpo da
danga contemporinea nossa de cada dia é movimento [e por que nio, nio
movimento!] e ao movimentar-se em cena desloca nosso olhar, faz-nos
interrogar as coisas [a dang¢a executada] a partir da experiéncia do corpo.

Nos dltimos textos de Merleau-Ponty (2004; 2007) o corpo e a
linguagem sensivel assumem aspectos de complexidade sendo este corpo
movimento, expressio criadora e sensibilidade. Pelo “corpo préprio”, hd a
experiéncia sensivel do “ser-no-mundo”, na ordem do que é vivido e ndo do
que ¢ pensado, pois o sentir é pré-objetivo. Isso se da pela relagio “eu, o outro
e as coisas” em estado nascente, admitindo uma expressio vital primordial, que
desencadeia numa relagio ontolégica do corpo enquanto abertura a um sentido
sensivel do mundo que admite uma expressio vital primordial, pois estabelece
relagido com aquilo que pertence 4 ordem do que ¢ vivido e ndo meramente do
que € pensado. A evidéncia que se tem do outro parte da sensibilidade e nio do
pensamento, pois hd uma universalidade do sentir, uma vez que se vive o

mesmo mundo um corpo que entra em contato com outro.

[12 ]



As assertivas merleau-pontyana podem estabelecer relages com a
danga nesse sensivel particular a cada um [espectador], na experiéncia do olhar,
no momento em que olho o corpo dangante e por ele sou olhado, ou seja, o
meu corpo espectador é a0 mesmo tempo vidente e visivel.

O pensamento de Merleau-Ponty (1999) evidencia aspectos
fundamentais para o entendimento do que é o corpo. Para o autor, o corpo é
uma simultaneidade de sujeito e objeto existindo num espago-tempo e servindo
de referéncia central ao processo perceptivo. Essa simultaneidade destaca o
aspecto fenomenoldgico do corpo que ¢ sensivel e inteligivel, datado e
localizado espacialmente, que traduz a sensibilidade do ser e toda a meméria
do vivido.

O corpo nio é s6 uma soma de érgios justapostos, e sim um sistema
sinérgico nos quais todas as fun¢des sio retomadas. O corpo é a textura comum
de todos os objetos e, em relagio a0 mundo percebido, o mundo geral da
compreensio € o lugar e a prépria atualidade do fenémeno da expressio; nele,
as experiéncias sensoriais sio impregnantes umas das outras (MERLEAU-
PONTY, 1999). E a realidade do corpo que nos permite sentir e, portanto,
perceber o mundo, os objetos, as pessoas. E a realidade do corpo que nos
permite imaginar, sonhar, desejar, pensar, narrar, conhecer, escolher.

E no corpo que o sensivel é objeto de conhecimento que constitui a
sintese da percep¢do e do movimento, que tem a capacidade de compartilhar
as emogdes alheias ou de simpatizar e que segundo Nébrega (2000, p. 104)
“[...] relaciona o corpo a unidade do humano, uma unidade que se revela na
diversidade, aproximando a linguagem do corpo da expressio artistica, do viés
sensivel. A linguagem sensivel privilegia a beleza, a poesia e a diversidade da

linguagem corporal”.

SABER SENSIVEL NA DANCA CONTEMPORANEA EM
DIALOGO COM A FENOMENOLOGIA [DE MERLEAU-PONTY]

Aqui reside esse saber do corpo sensivel na danga contemporinea: a
meu ver o lugar do sensivel nos escritos de Merleau-Ponty exerceu uma forma
de sedugdo evidente junto aos dangarinos/bailarinos/intérpretes-criadores e
pesquisadores em danga. Uns sabem que a invengio do gesto nio repousa tanto

em um dominio da técnica, mas na sua capacidade de diversificar as
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experiéncias sensiveis e de alterar suas modalidades de perceber. Outros
concentram-se em reinscrever a histéria da danca numa histéria mais ampla da
sensibilidade e das emogdes, condigdes mesmo da existéncia de um gesto e de
sua apreensdo por um espectador.

Para Merleau-Ponty (1999) o sensivel é o ato de sentir; é o campo
estesioldgico, o quiasma, o entre. Espaco do Ser que sente e do que vai ser
sentido; é o que nio foi e o que nio chegou, logo a sensibilidade. E o espaco
em que o corpo nos coloca em situagio de Ser que sente e sempre hd um espaco
do que vai ser sentido. O sensivel de que fala Merleau-Ponty (1999, 2004) ¢ o
ato da radicalidade, das emogdes, do préprio conhecimento. Para a danca
contemporinea esse sensivel que fala o filésofo francés é o tecido das
experiéncias sensiveis, os modos de recepgio e as condigbes em que a danga se
materializa, ressignifica o tecido sensivel de interferir nas outras esferas da
experiéncia, logo, na experiéncia perceptiva de ver danga da qual o espectador
¢ imbuido de sensiveis outros.

Para o filésofo a espessura do sensivel é sempre parcial. “Nossa
experiéncia ¢ a experiéncia de um mundo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p.
299). O sensivel em sua obra nio é apenas para ser entendido, mas ser vivido.
Esse sentido na compreensio merleau-pontyana nio ¢ algo sélido, um objeto,
uma cor; € antes de tudo uma ideia mais ampla, é a atitude do corpo que nos
mobiliza, que nos paralisa para algo. Logo, o sensivel é uma atitude corporal.
Ouso parafrasear o autor e dizer que a danga contemporinea é vivida por quem
danca e experienciada por quem assiste.

Ao afirmar que o corpo ¢ sensivel, o filésofo o compara a uma obra de
arte e cita a pintura para falar dessa sensibilidade. A experiéncia da pintura é
descrita para demonstrar que hd troca entre o corpo do artista e o objeto a ser
criado. Se for verdade que hd na pintura uma primazia do visivel, importa
perceber que, ao pintar, o pintor empresta todo o corpo ao mundo para
transforma-lo em pintura. E também com todo o corpo que apreendemos nio
exatamente esse ou aquele quadro, mas certo aspecto do mundo tal como
revelado por aquele quadro (MERLEAU-PONTY, 2004). Pensamos que, se
o filésofo tivesse vivido mais tempo diria que a danga € essa troca entre o corpo
do artista e o objeto criado, qual seja sua danca ou que o
dangarino/bailarino/intérprete-criador transforma o seu mundo vivido em

danga.
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O pensamento de Merleau-Ponty (2004) sobre o corpo como obra de
arte nos remete as imagens do corpo dancante de danga contemporinea, um
corpo que cria e recria a criagio, tornando-se simultaneamente singular e plural
havendo um imbricamento nessa singularidade e nessa pluralidade,
expressando a unidade na diversidade, entrelacando o mundo biolégico e o
mundo cultural, assumindo papéis na subjetividade nas mais variadas instincias
pessoais, interpessoais ou coletivas, instincias configuradas num corpo que é
simultaneamente matéria e espirito, carne e imagem. Esse corpo dangante
jamais estd completamente fora do tempo, porque estd sempre no carnal.

O pintor, assim como o dangante de danca contemporinea vé, sente,
opera e transforma o mundo a partir de uma perspectiva particular, singular,
prépria, sucessiva, que nunca € igual, nem para ele mesmo. O corpo neste
sentido ndo pode ser entendido fragmentado, estético, e sim como fundamental
para o viver, para o olhar as coisas. O corpo, de certa forma, é o alicerce de toda
arte, o lugar de todo “saber fazer”, ¢ ele que percebe, lembra e imagina. Cumpre
frisar que para Merleau-Ponty (2004) o corpo é obra de arte e sua linguagem é
poética.

Na dan¢a contemporinea o corpo cria sentidos e ao crid-los
compartilha a experiéncia vivida por seus dangarinos/bailarinos/intérpretes-
criadores ao executar os movimentos/passos dessa danga. Tomamos as
gestualidades para se pensar o corpo dangante e o sensivel na obra de Merleau-
Ponty. A danga contemporinea como obra de arte estd posta como campo de
possibilidades para a experiéncia do sensivel, nio como pensamento de ver e de
sentir, mas como reflexdo corporal. O corpo na danga contemporinea nos
remete a sua condi¢io humana e constante presenca que é corpérea, expressiva
e ludica. Nessa danca os corpos dos dangarinos/bailarinos/intérpretes-criadores
se configuram na experiéncia mesma do corpo, do movimento, da
sensibilidade, da gestualidade.

O corpo da danga contemporinea pode ser considerado também um
corpo plural, que assume padrées estéticos de ritmo (repeti¢io) — a exemplo de
Aqua, Café Miiller, Nelguen de Pina Bausch; qualidades animais através do jogo
de assimilagdo e troca de informagdes que se compraz no tempo e espago — a
exemplo das pecas coreogrificas Deca Dance, Mabul, Perpetuum de Ohad
Naharin. Esse corpo que na danga contemporinea carrega tragos de uma
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gestualidade que a um olhar desatento poderia dizer serem gestos desconexos
ou performdticos ganham novas visibilidades no corpo dangante.

Em danga contemporinea os dancarinos/bailarinos/intérpretes-
criadores quando dangam, comunicam-se, usam o gesto como linguagem.
Esses dancantes demonstram comportamentos constituidos a partir de
sequéncias de movimentos e gestos. Assim, cativam, tomam, capturam as
pessoas e se comunicam através do gesto que nio ocorre linearmente somente
a partir do interlocutor, porque o sentido do gesto nio é dado, é compreendido
e retomado por um ato do espectador, como concebe Merleau-Ponty (1999).

Obtém-se a comunicagio ou a compreensio dos gestos pela
reciprocidade entre minhas intengdes e os gestos do outro, entre meus gestos e
intengdes legiveis na conduta do outro. Tudo se passa como se a intengdo do
outro habitasse meu corpo ou como se minhas inten¢ées habitassem o seu

(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 251).

O gesto nessa danca é o comentarista da palavra, é a revelagio do
pensamento da danca desses dangantes; ele ¢é poético, pois o
dancarino/bailarino/intérprete-criador de danca contemporanea danga
consigo, danga com o outro, faz sua danga, incorpora gestualidades do
cotidiano, de seu mundo vivido, gestualidades que sio encorpadas em suas
vivéncias quando dangam.

Essa gestualidade na danga também educa nosso deseducado olhar. E
por meio da visio que nés espectadores de danga contemporinea e de outros
géneros de danga enxergamos tais movimentos/gestualidades. E através da
visdo que os dangarinos/bailarinos/intérpretes-criadores em primeiro momento
apreendem os movimentos dancados, mas além da visdo eles empregam todos
os seus sentidos para fazer reverberar sua danga. Merleau-Ponty (2004) afirma
que nio hd visio sem pensamento; a visdo é um pensamento condicionado que
nasce a partir da experiéncia do corpo. Ela, a visdo, tem funcio perceptiva e
cognitiva, pois possibilita saber das coisas no espago e tomar ciéncia do préprio
corpo tendo como escopo o sensivel.

Ea partir do olhar que nossa visdo anuncia, suscita sentidos em nosso
corpo e, ambiguamente, ele, com seus sentidos, habita a visdo. Assim, o corpo
operante, descrito por Merleau-Ponty (1999, 2007), compreende-se como um
emaranhar entre movimento, corpo, visdo e mundo. Nio nos ¢ alheio concluir

que a visdo suscite 0 movimento, pois mesmo sem saber como opera nosso
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corpo, logo que vemos alguma coisa, jd sabemos nos juntar a ela. Talvez seja
por esse motivo, que apreender dan¢a contemporinea no corpo seja essa
aprendizagem atribuida ao olhar. E através do olhar que primeiro interrogamos
as coisas, e devemos compreender o corpo, de forma geral, como um sistema
voltado para a inspe¢do do mundo (MERLEAU-PONTY, 2004).

Cabe frisar que Merleau-Ponty (2007) apresenta uma peculiar leitura
do entrelagamento entre o corpo e o que ele pode ver. “[...] meu corpo como
coisa visivel estd contido no grande espeticulo. Mas meu corpo vidente
subtende esse corpo visivel e todos os visiveis com ele” (MERLEAU-PONTY,
2007, p. 135). Ele entende, assim, que hd uma reciproca inser¢io e
entrelacamento entre corpo visivel e todos “visiveis com ele”. Nesse contexto,
descreve que a reversibilidade que define a carne permite o estabelecimento de
relagbes entre os corpos e ultrapassa o campo do visivel. E através do olhar,
quando se ¢ vidente, que primeiro interrogamos as coisas e devemos
compreender o corpo, de forma geral, como um sistema voltado para a inspegio
do mundo. A visdo, certa maneira, recebe ecos e os acolhe, mas é a partir do
corpo que percebemos, expressamos, existimos, criamos de maneira inédita e
particular. E a partir do corpo que se deflagra todo o processo de ser no mundo,
do corpo nosso ‘ancoradouro do mundo’ e nio hd possibilidade de usurpagio
da significagdo do outro.

Através da constatagdo de que o corpo, além de olhar todas as coisas,
pode se olhar, bem como sentir as coisas e ser capaz de se sentir, Merleau-
Ponty (1999; 2007) explicita como corpo ¢ mundo imbricam-se, revelando
através desse envolvimento de reversibilidade os entremeios da visio e da
relagio entre o eu e o outro.

Visivel e mével, meu corpo conta-se entre as coisas, ¢ uma delas, estd
preso no tecido do mundo, e sua coesdo ¢ a de uma coisa. Mas, dado que vé e
se move, ele mantém as coisas em circulo ao seu redor, elas sio um anexo ou
um prolongamento dele mesmo, estdo incrustadas em sua carne, fazem parte
de sua defini¢io plena, e o mundo é feito do estofo mesmo do corpo. Essas
inversdes, essas antinomias sio maneiras diversas de dizer que a visdo é tomada
ou se faz do meio das coisas, 14 onde persiste, como dgua-mie no cristal, a
indivisdo do senciente e do sentido (MERLEAU-PONTY, 2004). “Ele se vé
vidente, ele se toca tocante, ¢ visivel e sensivel para si mesmo” (IDEM, p. 17).
E uma relagio reciproca entre movimento e visdo que nos mostra como a visio
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se antecipa no movimento, a0 mesmo tempo em que sem ele nossa visio nem
mesmo se constituiria ou mostraria algo. “O mundo visivel e de meus projetos
motores sdo partes totais do mesmo Ser” (IBIDEM, p. 16).

Ao analisar como, segundo Merleau-Ponty, o pintor emprega seu
corpo e acrescentamos a danga contemporénea, compreendemos, portanto, que
a visdo abre nosso corpo ao mundo, é de dentro dele que o corpo aprende a
projetar-se, e, no entanto, é ele também que projeta nossa visio. Essa visada do
filésofo francés para a pintura, em especial a de Cézanne, pode ser
compreendida na danga contemporanea como a presenga do corpo e do sensivel
massiva para falar da arte.

Parece claro afirmar que Merleau-Ponty (2004) diz ser a visdo um
pensamento condicionado pelo corpo, pelos “acontecimentos do corpo”, que
nos faz ver uma coisa ou outra. Esse pensamento se dd num “mistério de
passividade”, sem seu préprio arbitrio sobre as leis que o regem. Continua
argumentando que quando, por exemplo, se quer compreender como a situagio
dos objetos ¢ vista, ndo hd outro recurso senio supor a alma, que sabe onde
estdo as partes do seu corpo, e que é capaz de, a partir dai, dirigir sua atengio
a0 espago que estd no prolongamento dessas partes.

Olhar imprime-se sobre o corpo dos dangarinos/bailarinos/intérpretes-
criadores de danga contemporinea. Esse olhar é tio importante por que é a
partir dele que se dd o sensivel partilhado; o olhar desses dangantes sobre o
fazer da obra coreogrifica é vivido por eles mesmos, ele é “[...] soberano
incontestdvel na sua ruminagio do mundo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.
48) independente se sua danca acrescenta algo ou nio.

A visdo nos abre ao mundo, ao intelecto, ao pensamento, ao sensivel,
como também fundamenta, sustenta o conhecimento ao nos envolver no
sentido bruto, o sensivel significante que a visdo revela. A visio nos revela a
Carne do mundo, nela os sentidos nio estio separados, nela passado, presente
e futuro ndo sio coisas distintas, fechadas e separadas. A visdo €, portanto, essa
reversibilidade da carne (IDEM, 2004). A carne é esta espessura entre o que é
visto e quem vé. A visdo para o filésofo citado depende do movimento, ele
afirma que o visivel instiga 0o movimento. Para ele o envolvimento entre o
visivel e 0 movimento ndo se resumiria a uma relagdo de unilateralidade.

Basta que eu veja alguma coisa para saber juntar-me a ela e atingi-la,

mesmo se nio sei como isso se produz na maquina nervosa. Meu corpo mével
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conta com o mundo visivel, faz parte dele, e por isso posso dirigi-lo no visivel.
Por outro lado, também € verdade que a visdo depende do movimento. S6 se
vé o que se olha IBIDEM). A intervencio do olhar ndo consiste, portanto, em
simples captacdo. Ainda que ndo seja um conhecimento intelectual, o trabalho
do olhar, a visio, envolve conhecimento, uma abertura ao ser, envolve a
sensibilidade de quem vé e de quem ¢é visto. E pelo olhar que nos identificamos
com os gestos dangados, rimos ou choramos, nos sensibilizamos ou nada
entendemos de determinada obra coreografica de danga contemporénea.

Nessa danga o gesto é singular a cada dangante, é como jd dito, o
comentarista da palavra que ndo ¢ dita, mas dangada, tornada movimento
dancante; esses gestos criam sentidos de significagdes, logo ao criarem sentidos
eles admitem verdades ou uma verdade. “Uma verdade que nio se assemelhe as
coisas, que nio tenha modelo exterior nem instrumentos de expressio
predestinados, e que seja, contudo, verdade” (MERLEAU-PONTY, 1999, p.
59). E por meu corpo que compreendo o outro, assim como é por meu corpo
que percebo coisas. Assim compreendido, o sentido do gesto ndo estd atrds
dele, ele se confunde com a estrutura do mundo que o gesto desenha e que por
minha conta eu retomo, ele se expde no préprio gesto (IDEM).

Os gestos fazem parte dos meios usados para o ser humano se
comunicar; contribuem para dar forma e codificar as relagdes sociais entre os
individuos e entre os grupos (SCHMITT, 2006). O autor citado afirma serem
os gestos constituintes de uma realidade social e que dependem da histéria
social. O gesto é o meio pelo qual o corpo estabelece relagdes simbdlicas
enquanto apreensdo individual, interpessoal e de movimento. “[...] eles
contribuem para construir o quadro onde os c6digos sociais sdo propostos ou
contestados” (IDEM, p. 22); os gestos na danga ou na vida cotidiana ordindria
sd0 ainda objetos dos juizos de valor, ou como se refere Schmitt (2006, p. 22)
eles sdo distingdes sociais e de todas as prescri¢des e condenagdes “[...] que os
acompanham e confrontam, que se trate de gestos de pudor [...], gestos de amor
[...] gestos que correspondam ao papel social que se espera de cada um”.

A historicidade do corpo faz com que haja modificagbes e nossos gestos
adquiram significados novos mediante as experiéncias que vdo ocorrendo. E
através desses gestos que somos capazes de expressar muitos desses simbolos e
esconder outros, formando, portanto, a linguagem do corpo que estd sempre se
reorganizando. E por possuir espacialidade e temporalidade préprias, cada
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corpo vai adquirindo percep¢des de acordo com o mundo que lhe é especifico.
“Estes gestos sdo “movimentos” do corpo [...]; sio ac¢des (actus) na medida em
que visam um fim prético ou simbélico” (SCHMITT, 2006, p. 24).

Na dang¢a contemporinea a amplitude, o ritmo, a velocidade desses
movimentos e dessas agdes gestuais tém a maior importincia: um gesto pode
ser apressado, mas também pode ser dependendo das circunstincias, lento,
comedido, exacerbado ou mesmo condensar-se a realidade em que se adeque
ao dancante. Voltemos aos exemplos: corpo e gestualidades na danga-teatro de
Pina Bausch testam seus limites quando se fragmentam, se reconstroem,
humanizam/desumanizam. Na danga-teatro da artista alemd ndo hd corpos e
estéticas pré-definidas, mas geradas a partir da vivéncia desses elementos que
fazem parte do processo criativo. Corpo, estética e técnica se modificam de
elenco para elenco e expressam o que sdo capazes de expressar, suas histérias,
seus sentimentos, questionando-os e desconstruindo-os.

Essa ruptura com velhas mdscaras pode ser observada na pega
Kontakthof (1978) quando seus bailarinos exageram um caminhar com defeito
locomotor, como se mancassem, como se fossem incapazes de caminhar, num
estranho deslocamento da pélvis, anda como se tivesse um deslocamento
coxofemoral. “Na cena de Kontakthof, os dangarinos abalam nio somente o
modelo da perfeicio fisica, mas também a ilusio de unidade grupal e
completude” (FERNANDES, 2000, p. 65). Nessa perspectiva, o trabalho
corporal coreogrifico em Bausch estd muito ligado 4 repeti¢do que evoca o
controle disciplindrio, estético e social. Importante nesse trabalho corporal é o
fazer e o ver fazer, insistir na repeti¢do do movimento ou gesto para que o corpo
aprenda a lidar espontaneamente mais tarde, sempre que a situagio exigir.

Outro exemplo significativo para se pensar essa géstica e esse corpo
sensivel é a danga de Myriam Gourfink. No trabalho coreogréfico da artista é
possivel refletir esse corpo sensivel em uma géstica de controle mutuo do corpo,
em sugestoes e restricdes que os dangarinos tentam e se manifesta, por exemplo,
pelo estado de intensa concentragio e pela lentidio continua de seus
movimentos. Em suas pegas, a ideia é buscar o impulso interno que leva ao
movimento. Guiada pela respiracdo, a organizacio das bases de apoio é
extremamente exata, enquanto a consciéncia do espago ¢ instdvel. A danga se
torna lenta em tempo continuo. Myriam Gourfink, de acordo com Gioffredi
(2014) tem repetidamente explicado que essas qualidades de presenca e
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movimento constituem menos o objetivo de suas dangas do que um meio, que
sdo induzidas pelo trabalho sensorial que suas coreografias despertam para que
dimensdes desconhecidas surjam e se oferecam a exploragio. Contraindre uma
peca de 2004 explora essa lentiddo e esse corpo e gésticas sensiveis. Seus
métodos de composicio e interpretagio, dird Gioffredi (2014), parecem induzir
uma qualidade de movimento e presen¢a que certamente nio é a mesma de um
espetdculo para outro, de um artista para outro; representacio de uma pega para
outra, mas que mantém caracteristicas constantes (lentiddo, concentragio e
continuidade).

Ratificamos os exemplos com a pega coreogrifica Pindorama de Lia
Rodrigues. A peca nio tem qualquer banda sonora e acontece na penumbra
comeg¢ando com a bailarina Amilia Lima que depois de despejar uma garrafa
de dgua por cima de si se deita em cima de um imenso retdngulo de plistico
que ocupa o centro do espago. As suas extremidades sio manipuladas por
alguns colegas que o vio agitando e obrigam alguns preservativos cheios de
dgua a romperem-se e a jovem molhada a movimentar-se freneticamente, como
se tivesse sido apanhada por um remoinho de dguas bravas.

O resultado ¢é bastante expressivo, num crescendo em que o som do
material plastico é ampliado por gritos dos que, parados, furiosamente ondulam
a falsa “4gua” em que Amalia parece lutar desesperadamente para se salvar de
um afogamento. Na segunda parte, ji sio cinco os inusitados “ndufragos” — dois
homens e trés mulheres — que se confundem com as ondas pldsticas que ficam
maiores. Elas sdo criadas por oito mios de cada lado que abrem e fecham o
plistico sobre os corpos deslocando-se os que o seguram até ao centro e
recuando ciclicamente. A expressividade daqueles corpos que lutam contra a
corrente e as (aparentes) forcas adversas da natureza ¢ enorme e, apesar de nada
de muito novo acontecer, o piblico fica algum tempo em suspenso. Depois da
tempestade vem a bonan¢a e um grupo de onze artistas entra transportando
baldes de plistico transparente com centenas de bolas de dgua (preservativos
atados) que vio espalhando pelo palco.

Os dominios de todos os intervenientes vdo, a pouco e pouco, se
confundindo e ninguém permanece sentado pois a fragilidade dos limites da
dgua torna-se ameagadora. O que acontece até ao final da peca €, por demais,
previsivel com os performers espalhados pelo solo esmagando com os seus

corpos contorcidos a maioria das bolhas de dgua. E assim transformando os

[21]



espectadores em ilhas méveis numa espécie de charco onde se instala uma certa
confusdo. Ao perder o seu territério e a secura do palco, o publico curioso e
confuso segue os performers que se deslocam lentamente numa amdlgama de
corpos rastejantes sem regras nem destino.

E pelos gestos e pelo corpo em movimento dangado que o sensivel nas
dangas de Bausch, Gourfink e Rodrigues se manifestam. O sensivel é a
experiéncia do pensamento, é uma espécie do Ser, é um apelo a palavra quer
seja pelo corpo, quer seja pela memdria. O sensivel se encarna no corpo e o
sensivel é, também, uma prolongagio de sua carne. As coisas, entdo, nio
existem mais em si, sendo aqui e agora, em seu lugar e em seu tempo, elas, “...]
s6 existem no término destes raios de espacialidade e temporalidade, emitidos
no segredo da minha carne, e sua solidez nio é a de um objeto puro que o
espirito sobrevoa, mas é experimentada por mim do interior enquanto estou
entre elas, e elas se comunicam por meu intermédio como coisa que sente”
(MERLEAU-PONTY, 2007, p. 113). Esse sensivel para Merleau-Ponty
(1991, 1999, 2004) em especial no ensaio “O filésofo e sua sombra” ¢é
constituinte no nivel do ser e do conhecimento, da sintese da percepgio e do
movimento.

A carne do sensivel, esse grio concentrado que detém a exploragio, esse
corpo que a termina reflete a minha prépria encarnagio e sio a contrapartida
dela. Hé ai um género do ser, um universo com seu “sujeito” e com seu “objeto”
sem iguais, a articulagio de um no outro e a defini¢do de uma vez por todas de
um “irrelativo” de todas as “relatividades” da experiéncia do sensivel, que é
fundamento de direito para todas as construgdes do conhecimento
(MERLEAU-PONTY, 1991). Todo o conhecimento, todo o pensamento
objetivo vive desse fato inaugural que senti, que tive com essa ‘danca’ ou
qualquer que seja o sensivel em causa, uma existéncia singular que tolhia
repentinamente o meu olhar, e, contudo, prometia-lhe uma série indefinida de
experiéncias, concregio de possiveis desde jd reais nos lados ocultos da coisa,
lapso de duragio dado numa sé vez.

PARTINDO PARA AS [INJCONCLUSOES

Tais consideragdes sobre o sensivel em Merleau-Ponty (1991, 1999,
2004) e as gestualidades engendradas nos exemplos de danga contemporanea

tornam as experiéncias do corpo Unicas, singulares, abertas a diferentes
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interpretagbes e vivéncias, a partir de suas constantes relagdes com o mundo
criando como diria Nébrega (1999) possibilidades de novas formas de
elaboragio do conhecimento. Corpo que se faz poética através das
gestualidades inerentes a cada criagdo coreogréfica, que desperta e reconvoca
seus dancarinos/bailarinos/intérpretes-criadores para dangar e perceber para
além das coisas jd ditas, jd vistas, jd percebidas. Corpos que considera a
linguagem dos gestos, que convida a ouvir, a ver, que se deixa falar, que aciona
sua capacidade expressiva, encarnada, corpos que inauguram sentidos, que se
move para significar, para comunicar, que quer ser lembrado, quer se deixar
falar, criar, que se direciona a um dangar aberto 2 transformacio, a inovagio,
ao sensivel.

O sensivel, dessa forma, é a experiéncia do pensamento, ¢ uma espécie
do Ser, é um apelo a palavra, quer seja pelo corpo, quer seja pela memdria. O
sensivel se encarna no corpo e é, também, uma prolongacio de sua carne. As
coisas, entdo, nio existem mais em si, sendo aqui e agora, em seu lugar e em
seu tempo. Enfim, o sensivel é uma atitude corporal. Um sensivel que ¢é
constituido de significa¢des nas relagdes do ser com o mundo, sensivel que se
constitui sobremaneira como ponto de partida para a apreensio de parcelas do
mundo pelo corpo e que o transforma em um conteido dotado de significa¢es
e sentidos.

Embora Merleau-Ponty nunca tenha escrito sobre danga, sua filosofia
fornece um suporte metodoldgico e nocional relevante para a abordagem e
reflexdo sobre as obras coreogrificas contemporineas citadas nessa escrita.
Assim, o sensivel merleau-pontyano compreendido no texto e correlacionado
com as obras citadas permite iluminar e esclarecer algumas das questdes éticas
e estéticas da segunda, mas também renovar a leitura da primeira.

Assim, a experiéncia perceptiva construida a partir de meu olhar para
as obras de danga contemporinea citadas, “[...] é uma certa maneira de ter
acesso a0 objeto [através do ‘olhar’], que € tdo indubitivel quanto meu préprio
pensamento” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 81). O meu corpo confere um
sentido primordial ao mundo sensivel, sendo responsével pela abertura de
perspectivas as coisas e possibilitando, assim, a experiéncia perceptiva. Isso quer
dizer que tanto o objeto [a danga contemporinea] encontra-se no mundo e
pode ser percebido, como é “destacado” pela visdo do sujeito [eu, espectador de
danga].
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Enfim, o sensivel na obra de danga contemporinea, essa danga nossa
de cada dia, ¢, parafraseando Merleau-Ponty (1999) a inexatiddo da verdade
em que o corpo dangante pode ser comparado a obra de arte, em outras palavras

“Nao ¢ ao objeto fisico que o corpo pode ser comparado, mas antes a obra de
arte” (IDEM, p. 208).
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CAPITULO2

PRECARIA: DANCA DA INSTABILIDADE EM ESPACOS
PUBLICOS URBANOS

Elke Siedler

PRECARIA

A escrita é uma breve reflexdo da configuragio artistica Precaria, criada
pela presente autora, elaborada enquanto uma danga que problematiza
experiéncias de violéncia miségina expressas pela interrupgio de fluxos de
movimento em situaces vividas na rua diurna. E, sobretudo, a elaboragio de
um raciocinio cuja pauta engloba um modo de vida que se volta para o exercicio
continuo da convivéncia e promogdo de diferencas e pluralidades, mas que,
compreende a urgéncia em desestabilizar espagos-debates publicos ao dar a luz
a situagdes artisticas que promovam performatividades do fracasso do projeto
de poder patriarcal e machista.

Importante salientar que as questdes artisticas, aqui evocadas, incidem
por um marcador social, isto é, sio delineadas por uma mulher cis branca
heterossexual e, portanto, nio pretende uma universalidade, mas, sim, uma
singularidade que sabe que faz parte de uma esfera privilegiada da sociedade.
Neste sentido a presente reflexdo tem como ponto de partida uma condigio
social que dd contorno a alguns posicionamentos a partir de vivéncias da autora
em questionamento com suas dimensdes sociais situadas e circunstancialmente
possiveis.

Preciria é uma proposi¢io de uma dan¢a entendida enquanto
comunicagio performativa, feita por um corpo produtor de questées do que
perpassa seu entorno, de maneira a inventar o modo de dizer-se (SETENTA,
2008). Algumas inquietagdes pessoais colaboraram para uma reflexio politica
sobre o cerceamento do fluxo de movimento de mulheres, em espagos publicos,
de maneira que se criou uma danga para ser dancada em centros urbanos,
especificamente em ruas extensas que comportam uma parte do comércio,

gerando uma circulagio de transeuntes.
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Relata-se, brevemente, duas situacbes de enfrentamento de agdes de
violagio opressiva e intolerincia em relagdo a artista, experienciadas na
Segunda Edi¢do do Desmistifique sua Danga, em Curitiba (Paranai), de 03 a
07 de outubro de 2018, e na Mostra Camaleoa - Mulheres Fazendo Arte, em
Balneirio Camborit (Santa Catarina), de 11 a 14 de outubro de 2018.
Pondera-se que a agdo de “combater in Joco” os rechagos é um posicionamento
de risco 2 integridade fisica, mas, por vezes, mostra-se uma possibilidade de
embate necessdrio, enquanto estratégia de protecio e, também, enquanto
posicionamento politico de ndo corroborar com o silenciamento acerca de
opressoes vivenciadas pela mulher artista, no aqui e agora.

A danga é estruturada por um roteiro semiaberto. Uma mulher, com
um longo vestido e salto alto vermelho, tem como objetivo realizar um percurso
pré-definido, em um deslocamento fluido e lento de maneira que fogem dos
comportamentos cotidianos habituais e normativos nos espagos urbanos e,
sobretudo, diferem do feminino socialmente convencionado e normatizado.

A nogio de restricio em danga (VALIM, 2014) ¢é trazida como
provocagdo que gera outras possibilidades de agdo no espago, neste caso,
atreladas aos modos relacionais com os transeuntes que, porventura, se
aproximam da artista em situagdes de afetagio (empatia, curiosidade,
passionalidade, 6dio, raiva).

A restri¢io pode ser entendida como algo que abaliza e configura
as informagbes que podem se conectar em um determinado
momento. Nesse sentido, a restricio aponta e distingue
procedimentos vidveis e relagbes circunstancialmente incoerentes,
ja que estd implicada no modo como cada corpo lida com os ajustes
necessdrios para se adaptar as condigdes particulares de “novos”
acontecimentos e possibilitar a continuidade dos processos.
(VALIM, 2014, p. 17)

Algumas restricdes do e no corpo da artista, entendidas enquanto
igni¢do que provoca novas estratégias de agio, outros modos de enunciagio
particular, durante o acontecimento da danca que se faz no aqui-e-agora, sio
associadas as instrugdes pré-estabelecidas da danga Preciria e que incorrem em
alguns verbos: Acalmar. Levantar. Enfrentar. Combater. Atacar. Incomodar.
Sob esse viés, atentar-se para as incertezas inerentes aos processos relacionais

entre corpo e ambiente, é compreender a simultaneidade de replicagio de
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regularidades nos modos comportamentais da artista em associagio 2
possibilidade de constru¢io de outros arranjos e variagbes, provocando
mudangas nas relagbes e nos contextos, a exemplo de agdes imprevisiveis de
dissonincias a imposi¢des cerceadoras do exercicio da cidadania.

A transgressio de modos relacionais entre corpo e ambiente, no que
concerne a dentncia e combate, tende a gerar uma instabilidade circunstancial,
de maneira que compreendo enquanto uma possibilidade de gerar relaces
potentes com alguns ajuntamentos provisérios dos transeuntes. A partir da
ideia de corpo vibratil (ROLNIK, 1993), pretensamente intenta-se perturbar
imageticamente e momentaneamente o anestesiamento que o sistema
engendra nos processos de subjetivacio, para, talvez, encontrar/gerar
deslocamento de perspectivas, outras possibilidades de afeto e sensibilidade in
Joco em alguém (alguns).

Crédito da imagem: arquivo pessoal

Descrigio da imagem: Fotografia em cores e em formato retangular horizontal. A imagem
destaca uma mulher de pele branca com um vestido longo na cor vermelha. Ela estd em pé no
meio de uma roda de mulheres. Levanta com a mio esquerda a lateral de sua veste. No primeiro
plano da fotografia, ao lado direito, estd a imagem desfocada de um homem branco, vestido com

jaqueta preta, com bragos cruzados e olhando seriamente para a cimera fotografica.

Importante dizer, também, que a 16gica organizativa dessa composigio
¢ delineada pelo entendimento de que tém uma predisposi¢do que se encontra
na possibilidade da incerteza como agio de composigio (SIEDLER, 2012).
Dito de outro modo, compreende-se que “o corpo, quando danga compondo

informagdes que se organizam durante sua apresentagio, também estd sujeito
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a algum tipo de imprevisibilidade que pode resultar em risco a coeréncia da
configuragio” (SIEDLER, 2012, p. 12).

Entretanto, defende-se a hipétese de que a incerteza pode ser
produtora de auto-organizagio, promovendo solugbes criativas que geram
complexidade e alto nivel de coeréncia na danca (SIEDLER, 2012). Na
performance Precdria, considera-se que o fluxo de informagdes entre corpo e
ambiente, no espago publico da realizagio da performance, geram, por vezes,
imprevisibilidades agressivas, que sdo entendidas enquanto produgio signica
(semiose) importante para a construgdo de sentidos e significados em relagio a

danca, de maneira que ndo podem ser desconsideradas pela artista.

Em configuragdes que ndo excluem a incerteza como elemento
constitutivo da danga, ha uma probabilidade maior de ocorréncia
de imprevisibilidades ao longo da sua execugio, ja que se alargam
as possibilidades de relagcbes durante a execu¢do da configuragio.
Neste sentido a coeréncia (a logica organizacional da danga) é auto-
estabelecida no decorrer da improvisagido em cena tanto naquelas
dangas cujas regras sio planejadas anteriormente a apresentagio,
quanto naquelas cujas regras sio compostas no momento da
execugio da danga, ou, ainda, naquelas compostas pelo
imbricamento entre regras planejadas e criadas durante a
apresentacio. As imprevisibilidades sio entendidas como
informages novas que ultrapassam o repertério conhecido do
bailarino no que concerne a modos familiares de se relacionar com
o ambiente. (SIEDLER, 2012, p. 27)

Na apresentagio realizada no calgaddo da Rua XV de Novembro!, em
Curitiba (PR), destaca-se uma situagio de vulnerabilidade corporal pela e na
violagio da mulher artista protagonizada por um homem cis hetero branco.
Pastor evangélico proferia um discurso de valores morais religiosos em conexio
com a propaganda politico-partidiria de um candidato a4 presidéncia da

Republica. Permeado pela estratégia-discursiva da campanha eleitoral de seu

A Rua XV de Novembro fica no centro da capital paranaense. Em parte de sua grande extensio
comporta uma grande via publica exclusiva para pedestres, dando cariter turistico para essa
regifio que tém, enquanto caracteristica arquitetonica, edificios centendrios com virias lojas,
restaurantes, bares e canteiros de flores.
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candidato?, o discurso politico e propagandista debrugava-se em desenvolver
um pensamento cultural dualista ao apontar condutas entre os aceitiveis e os
repudidveis.

Ao se deparar comigo, em um deslocamento lento, no nivel médio,
colocou sua mio direita sobre minha cabec¢a, empurrando-me em direcio ao
chido, na fracassada a¢io de contengdo do meu movimento. Durante o processo,
berrava frases de contetdo julgativo e de rotulagio ao me considerar uma
desajustada, abjeta, lixo, escéria do mundo. Sob aplausos de alguns pares, ele
sentia-se empoderado em tentar dominar uma mulher em espago publico,
considerada inimiga e ameaga dos “cidaddos de bem”, portanto merecedora de
uma medida retaliatéria, disfarcada sob o pretexto de prote¢io de um bem
maior.

Levantar. Enfrentar. Combater. Atacar. Incomodar. Coloquei-me face
a face. Olho no olho. Nariz com nariz. Punhos cerrados. Pernas dispostas em
uma base firme, pronta para o ataque fisico, caso necessdrio. A cada passo de
esquiva dele eu avangava para nio perder a aproximagio de sua respiragio que
evocava, a cada fragdo de segundo, uma ansiedade latente. Os olhos de édio do
agressor se transformaram, pouco a pouco, em pavor. Em um determinado
momento, 0s seus pares se aproximaram e concordaram que o colega estava
equivocado mediante a situagdo, de modo que ele se retirou, mediante as
orientagdes sussurradas ao pé do ouvido, por um outro alguém qualquer.

Apés o referido episédio, voltei a prosseguir a ideia de deslocamento ¢
de um modo diferenciado, talvez mais atenta a possiveis ataques emergentes.
Mas, estava diferente, uma vez que fui acompanhada pelo conjunto de
transeuntes afetados pela situagdo, e que revidaram verbalmente contra o
cidaddo, pautados por narrativas coerentes e pelo viés legalista.

2 Em 2018 o Brasil passou pelo processo das eleices presidenciais, evidenciando ideologias de

extrema-direita e de manifestagdes de rejei¢io ao Partido dos Trabalhadores (PT).
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Crédito da imagem: arquivo pessoal

Descrigio da imagem: Print Screen de uma imagem de video em cores preto e branco e em
formato retangular vertical. A imagem destaca uma mulher de pele branca olhando de perto um

homem de pele branca. Ambos aparecem apenas do peito para cima.

Precdria é uma performance de provocagdes e perturbagdes perceptivas
justamente por friccionar as dinamicas do cotidiano, das coreografias sociais de
coesdo sobre as mulheres. Em sua dimensio interrogativa, configura-se
enquanto estratégia artistica de tencionar os processos de assujeitamento ao
desestabilizar performatividades machistas que estruturam as dinadmicas de
organizagdo espacial, fisica e de movimento, pela e na evocagio de situagoes
que visam convocar posicionamentos da coletividade sobre a misoginia expressa
no aqui e agora.

Entretanto, a performance também evidencia um lugar de acordos
sociais velados, suscitando discussdes acerca da indiferenca no enfrentamento
da violéncia que ocorre de homens contra uma mulher artista sozinha. Pode-
se estabelecer didlogo com reflexdes sobre o viver junto, em comunidade, a
partir de pressupostos de Judith Butler (2009) que discursa sobre a
possibilidade da formagio de uma comunidade sobre certas bases
compartilhadas, distantes de um fundamento comum. Ela pensa na formagio
de comunidade e aliangas a partir de duas nogdes. A primeira é a

vulnerabilidade corporal vinculada a perda ligada a morte, ao luto, e 4 sua
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negacio (a melancolia), enquanto possibilidade de wunido entre as
subjetividades.

A segunda nogio é a da condigdo preciria da vida enquanto
possibilidade de formar comunidade. A nog¢io de vida preciria caracteriza nio
somente os corpos, mas a prépria vida. A condicio preciria engloba todas as
desigualdades dos sujeitos como formas de vida em sociedade. Butler
argumenta que hd uma radical interdependéncia entre uns e outros que surge
em func¢io da perda e da precariedade inerente a vida. A vida, instituida por
normatividades sobre o corpo, torna-se preciria pelo contato com o mundo. O
corpo que estd exposto aos outros, é vulneravel por defini¢io. (BUTLER,
2009). A vulnerabilidade e resisténcia estdo imbricadas, uma vez que é
justamente ao resistir que se d4 visibilidade & vulnerabilidade.

Sob este viés, podemos inferir que, na fragilidade de minorias politicas
de género, algumas vidas se apresentam enquanto “mais precdrias” que outras
devido as relagcdes hierdrquicas estabelecidas pelas culturas misGginas,
patriarcais e racistas. Transitar por diferentes espagos fisicos (ruas, pragas,
instituicdes) significa adentrar em um conjunto de informagdes socioculturais
e que compdem uma légica organizativa complexa de modos relacionais entre
subjetividades e que também evidenciam discursos dominantes e que
constituem sistemas fechados e hegemonicos de pensamento.

Em Balneirio Camboria (SC), no Calg¢adio da Central®, as acdes
performativas produziram pequenas irrup¢des e estranhamentos ao longo de
todo o trajeto, evidenciando que as reagdes agressivas em sua totalidade, vieram
por parte de homens cis brancos. Em uma situagio especifica, um homem
colocou a mio em uma arma de fogo, guardada no bolso de sua cal¢a jeans azul
escuro, enquanto proferia ameacas a minha vida. Poucas reacdes de
solidariedade foram manifestas pelos transeuntes, suscitando discussées acerca
da misoginia e que, em muitos casos, finda em feminicidio, pela e na conivéncia
daqueles que se calam. Preciria nos mostra, também, um campo de
insensibilidade de pessoas que se colocam enquanto observador distante, um
“espectador passivo”, diante de uma situagio que desestabiliza a légica

operativa comportamental daquele espago, legitimando violéncias e opressoes.

3 Calgadio da Central é uma rua turistica para circulagio de pedestres e que se encontra uma

variedade de servigos como lojas, restaurantes, bares, agéncias de viagens e cafeterias.
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Crédito da imagem: arquivo pessoal

Descrigao da imagem: Fotografia em cores e em formato retangular horizontal. A imagem
apresenta do lado esquerdo, uma mulher de pele branca com um vestido longo e um sapato de
salto alto, ambos na cor vermelha. Ela estd de pé e de costas, caminhando em cima de uma faixa
de pedestres e ao lado de um homem que veste ténis branco e preto, calgas pretas e camiseta

branca. As duas pessoas aparecem de cintura para baixo.

Ao problematizar a violéncia contra a mulher por intermédio da
performance Precdria, ¢ importante dizer que hd um exercicio constante de
leitura de uma prética artistica, de maneira a incitar autoquestionamentos ao
invés de reiterar vigéncias operantes do préprio fazer. Pondera-se que hd uma
autorreflexdo e autocritica constante para ndo incorrer na produgio de
configuragdes artisticas que replicam determinadas violéncias sistémicas.
Toma-se cuidado para nio reiterar l6gicas dicotdmicas e hierarquizadas, pelo
viés da devolugio da violéncia pela e na contrariedade de modos operantes em
espagos de passagem.

O tema nio se esgota na presente escrita. Importante ressaltar que,
procura-se distanciar-se de proposi¢des panfletdrias e que utilizam de debates
ético-estéticos, em suas dimensdes politicas, para gerar uma mise-en-scéne e
escamotear pretensdes de beneficio préprio da carreira artistica, no que
concerne a visibilidade egéica da prépria danga, por meios publicos de fomento
aarte. A partir do entendimento da inseparabilidade entre arte, vida e ativismo,
proposi¢oes como esta geram, pelas vias de interferéncia direta na realidade,
uma transformagio de si pelo e no embate as tentativas de silenciamento do

fluxo de movimentos de vitalidade no espago social. E necessario radicalizar.
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CAPITULO 3

SOBRE A COPA DA ARVORE FLUTUAVAM DOIS
BALOES: CORPO E TEMPO-ESPACO EM GUERNICA, DE
FERNANDO ARRABAL

Aroldo Santos Fernandes Junior

Cada vex que o reino do humano me parece condenado
ao peso, digo para mim mesmo que & maneira de Perseu

eu devia voar para outro espago.
1talo Calvino, Seis Propostas para o proximo milénio.

Na versdo publicada, em pdf; da peca Guernica hi uma introdugio de
Martin Esslin em que o autor estabelece que o Teatro do Absurdo nio constitui
uma escola ou movimento literdrio, pois sua esséncia estaria na livre exploragio
de seus autores e na repulsa por um teatro psicolégico e narrativo, ou ainda, na
recusa por “velhas receitas de peca bem-feita” que sio comuns na busca de
estabelecer uma nova convencgio dramdtica. Esslin ainda nos informa que
Fernando Arrabal nasceu em Melilla (antigo Marrocos espanhol) em 1932,
teve sua formagio em Direito em Madri e vive na Franca desde 1954. Sua
diferenga dos outros autores do Teatro do Absurdo é que ele ndo tira seu
absurdo do desespero existencial, mas de uma percepgio quase infantil que suas
personagens tém da situagio humana.

Arrabal escreveu Guernica, na Franga, em 1959, mesmo ano em que a
Espanha inaugurou um monumento funerario dedicado aos mortos da guerra
civil e quinze anos apés uma guerra mundial atroz. O contexto histérico da
época em todos os dmbitos, inclusive no campo das artes, como indica RoseLee
Goldberg, “estava impregnado de consciéncia politica e estimulou a prética de
manifestacdes que lembravam eventos dadaistas porque constituiam um meio
de atacar valores da arte estabelecida” (2006, p. 134). Nio se podia, em vista a
tantos problemas politicos reais, aceitar o conteddo essencialmente apolitico do

expressionismo abstrato extremamente difundido naquele momento. Diego
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Santos Sanchez! (2007) pressupde que o tema da guerra sempre afetou muito
Arrabal e que o fato da inaugura¢io do monumento 4 guerra civil oportunizou

a Arrabal se voltar ao tema que tanto lhe afligia. Sanchez ainda nos explica que

para Arrabal:

Sua falta de compreensdo de um motivo como a guerra se situa em
dois planos: de um lado a esfera privada, a guerra espanhola supoe
a destruigio de sua familia e a separacio de seu pai. De outro a
esfera publica, a nova ordem imposta traz consigo a desaparicio de
seu grupo social e a inviabilidade de seu future. (2007, p. 139
tradu¢io minha)

Essa percepcio da falta de compreensio dos motivos da guerra para
Arrabal que Sanchez identifica, pode-se constatar nos didlogos entre as
personagens Fanchou e Lira, quando lembram ou quando fantasiam padrées
de uma vida social j4 tdo distante daquela realidade em que estavam inseridos.
De acordo com as rubricas do texto dramdtico Fanchou e Lira sio um casal de
idosos bascos que estdo no interior de uma casa destruida, entre paredes em
ruinas, destrogos e pedras. Arrabal constréi sua pega a partir de pressupostos
ligados ao género lirico que revela sua “tendéncia estruturante das vérias
instincias da composi¢do dramatidrgica, no desenho das situages, no singular
modo de agdo das personagens imersas num processo de subjetiva¢io”
(MENDES, 2015, p. 05).

A GUERRA CIVIL ESPANHOLA E O MASSACRE DE GUERNICA

A Guerra Civil Espanhola teve seu inicio em julho de 1936, a partir de
uma insurrei¢do de direita instaurada pelo general Francisco Franco contra o
governo esquerdista da Republica espanhola e s6 foi encerrada em abril de
1939. Durante a guerra, a Republica concedeu autonomia as regides em troca
de apoio militar contra as tropas de Franco. De acordo com o jornalista da
BBC britanica Nicholas Rankin (2017), na introdu¢io de matéria sobre a
destruicdo de Guernica, para a Revista Piaui da Folha de Sdo Paulo, o Pais
Basco e a Catalunha aceitaram a oferta. Em contrapartida os rebeldes

' Doutor pela Universidade de Alcald, Espanha, onde atualmente trabalha como pesquisador.

Sua pesquisa estd focada no teatro espanhol do século XX: Autor Fernando Arrabal, censura
teatral sob Franco e o exilio de 1939.
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franquista que “abominavam qualquer cessio de poderes por parte do governo
central convocaram a ajuda militar de poténcias estrangeiras, como a Alemanha
nazista e a Itilia facista, [pois] estavam decididos a destruir os separatistas
vermelhos”. (STEER, 2017, p.03) Gerda Gericke, colunista do Jornal Deutsche
Welle, da Alemanha, informa que “A politica do nazista Hermann Goring era
utilizar a Guerra Civil Espanhola como campo de testes para os pilotos e as
méquinas de sua nova Luffwaffe (Forca Aérea)” (2019). Para além do
descontentamento dos rebeldes franquistas, a destruicdio de Guernica
significava o corte das linhas de comunicagio com Bilbao e a “destruigio da
cidade isolaria as tropas em retirada do Estado-Maior e sua base. Em 26 de
abril de 1937 durante duas horas e meia Guernica é bombardeada e totalmente
destruida “sem piedade e de maneira sistemética” (STEER, 2017, p.09). Ao
ter noticias de tamanha atrocidade ocorrida no vilarejo de Guernica, Pablo
Picasso que havia sido convidado pelo governo espanhol, para criar um obra
para o pavilhdo da Espanha na Exposi¢io Internacional de Paris, cria a enorme
tela em preto e branco intitulada Guernica.

Figura 1: Painel "Guernica" (1937).

Autor Pablo Picasso, Madri, Espanha. Fotografia: Museu Reina Sofia.

E pautado nas memorias de experiéncias de sua infancia nesse cendrio
de destrui¢do, que Arrabal escreve a pega. O professor da Escola de Altos
Estudos em Ciéncias Sociais e presidente do Centro Internacional de Pesquisa
da Grande Guerra, Stéphane Audoin-Rouzeau entende que “toda experiéncia
de guerra ¢, antes de tudo, experiéncia de corpo. Na guerra, sio os corpos que

infligem a violéncia, mas também so os corpos que sofrem a violéncia” (2008,
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p- 365) dessa forma, numa restri¢do ao ocidente e tomando como observagio a
primeira metade do século XX poucas sociedades puderam eximir seus corpos
da experiéncia de guerra. A experiéncia de guerra do corpo de Arrabal se
estabelece no dmbito da Guerra Civil Espanhola, que ocorreu entre 1936 ¢
1939, abarcando parte da infincia do autor e ocasionando a desestruturagio de
sua familia.

SOBRE A PECA

Guernica se passa nos escombros de algo que um dia foi uma casa e que
por conta dos bombardeios durante a guerra civil espanhola se apresenta
disforme, sem fronteiras entre o dentro e o fora, entre o publico e o privado. O
tempo-espago  parece  contiguo  porque  vdrias agdes  acontecem
simultaneamente, mas também pode acenar para uma perda da nogio de lugar
pela guerra. Guernica possui caracteristicas do género lirico, portanto é
importante entender como funciona o tempo-espago na lirica. A professora de
Dramaturgia, da Universidade Federal da Bahia Cleise Mendes (1981, p. 49)

afirma que:

O tempo lirico se expande a partir de um ponto, que é o instante
da contemplagio, do foco da consciéncia poética sobre o objeto, e
dai flui e reflui em circulos concéntricos, que se dilatam e se
contraem do ‘eu’ para o mundo, e novamente para o ‘eu,
repetidamente, num movimento que se assemelha ao das batidas

do coragio.

Essa Afirmacio de Mendes (1981) coaduna com a movimentagdo das
personagens em todo decorrer da pe¢a, uma movimentagio que é circular e
repetitiva, como o fluxo sanguineo e que a cada repeti¢io demonstra mudancas
significativas que além de marcar a passagem de tempo cria os tensionamentos
da agdo. Para pensar a interligacio espago-temporal em Guernica o conceito
de cronotopo de Mikhail Bakhtin (1998) e a nogio de contraespagos de Michel

Foucault (2013) parecem fundamentais, uma vez que:

No cronotopo artistico-literdrio ocorre a fusio dos indicios
espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o)
tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel;

o préprio espago intensifica-se, penetra no movimento do tempo,
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do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no

espago, e o espago reveste-se de sentido e é medido com o tempo.

No que diz respeito aos “contraespagos”, de Michel Foucault (2013)
estes seriam “um espago que se opde a todos os outros, destinado de certo modo
a apagé-los, neutralizd-los ou purifica-los” (FOUCAULT, 2013, p.20). Os
vejo numa s6 cena. E o palco onde ocorre a pega, a casa em pedacos, a drea
externa da casa, em que ainda sobrevive a drvore simbolo de Guernica e onde
transitam os outros personagens da peca. A espacialidade é contestada quase
todo o tempo no didlogo e nas a¢des de Fanchou, a casa destrogada pelos
frequentes bombardeios se torna, nos didlogos entre Fanchou e Lira, um lugar
da memoéria de dias tranquilos e felizes do casal, do sonho e da esperanca de
que tudo vai acabar bem e tudo vai passar, mesmo que esse fim seja a morte.
Entenda-se a morte numa perspectiva cronotépica de escape dos horrores da
guerra e solugio para aquela devastagio. A morte seria a esperanga.

E nesse cendrio fragmentado, de espagos destruidos pela guerra, que os
idosos tentam (re)conhecer as mudancas ocasionadas pelo bombardeio, em seus
corpos e sua rotina. O didlogo € simples, mas no decorrer da peca este se torna
engendrado em questdes subjetivas, do préprio casal, da guerra, das esperangas,
dos sonhos nio realizados, da morte e da vida. De acordo com Mendes:

A observagio dos temas e procedimentos liricos que emergem na
escrita de pegas teatrais desde o alvorecer do século XX revela
caracteristicas de composi¢io recorrentes nas diversas
possibilidades da forma dramatica, virias delas ainda em curso na
atual produgio dramatuirgica. (2015, p. 03)

Como a estrutura do género lirico é circular como propde Mendes
(1981) essa morte nio se apresenta como ponto final, mas traz a ideia de
continuidade num outro plano espacial. O que se vé ao final da peca, apés as
ultimas falas de Fanchou e Lira e a queda dos ltimos escombros da casa sobre
seus corpos sio dois baldes que flutuam para longe, no céu. Ainda para Mendes
“[...] no lirico essa apreensio global é uma perfeita sincronia, uma espécie de
parada, de momento curtissimo, suspenso, fora da cadeia de causalidade 16gica”
(1981, p. 54).

A ideia de contiguidade do espago é fortalecida pela presenca e
passagens de personagens como o Escritor e o Jornalista, que veem todos os
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horrores de uma aparente distdncia em que os males da guerra parecem nio os
atingir, pelo soldado que aterroriza Fanchou do alto de seu espago de poder e
opressio, da senhora com sua filha que sempre passa contrita empurrando seu
carrinho de mio cheio de armas e da drvore que imponente resiste a todos os
horrores do outro lado da janela, que ainda se mantem em um pedago de
parede. Essa contiguidade metonimica traz todos os espagos possiveis da
guerra para a mesma cena que ¢ organizada por Arrabal como a tela de um
pintor cubista, em uma clara e explicita referéncia a Guernica de Pablo Picasso,

citada nas rubricas do texto dramdtico que tratam dos bombardeios.

SOBRE O CORPO QUE SE PODE OUVIR

Arrabal constréi nos modos de enunciagio, sejam eles verbais ou nio
verbais, uma ironia que ri, como crianga, da guerra que o atormenta. Esse riso
ir6nico estd no meio de algo sério como a guerra, dialoga com esse sério € o
“[...] tira de seus esconderijos, que o rompe, que o dissolve, que o coloca em
movimento, que o faz dangar.” (LARROSA, 2003, p. 169) A organizacio
corporal de Fanchou ¢ debochada no que diz respeito ao didlogo com Lira em
relagio a situagiio em que o casal se encontra. Contudo, nas interven¢des com
o Oficial, que aparece repetidas vezes, sem dizer uma palavra sequer, mas
sempre num forte estado comunicativo, enquanto representacio de um poder
opressor, Fanchou se mostra oprimido e amedrontado. Entretanto, ao final da
peca ndo perde seu espirito debochado e infantil. Como se pode ler na rubrica
da dltima cena em que as trés personagens estio presentes:

LIRA - Que é que vocé estd fazendo? (Fanchou, impossibilitado
de se mexer, nio responde) E isso, agora vocé me deixa sozinha.
(O OFICIAL, impassivel morde o sanduiche sem se afastar de
FANCHOU. Lira terna) Vem, meu coelhinho. (O OFICIAL
para de comer e faz uma careta, como se fosse rir, mas sem ruido,
mostra os dentes. FANCHOU, envergonhado abaixa ainda mais a
cabega. O OFICIAL para de rir e recomega a comer) Vocé estd
zangado? (pausa) Estd contente? (O OFICIAL para de comer e faz
uma careta como se fosse rir sem ruido. Mostra todos os dentes,
FANCHOU envergonhado abaixa ainda mais a cabega. O
OFICIAL para de rir e recomega a comer.) Eu sei que vocé ainda

faz sucesso com as mulheres... especialmente com a padeira.
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(mesmo jogo do OFICIAL, que, finalmente, embrulha o que resta
do sanduiche. Limpa cuidadosamente a boca com a manga do
paleté6 de FANCHOU. Esfrega as botas com as pontas do casaco
de FANCHOU, depois se vira e sai de cena pela direita, com ar
marcia. FANCHOU ri, alegre. Bota a lingua para ele.
Imediatamente se controla, com ar assustado, e olha para todos os
lados. Certifica-se que ninguém o vé, Bota a lingua para fora e,
com a mio diante do nariz, mexe os dedos. Ri, feliz, e sobe
novamente na mesa.)

A cena descreve a presenga e a poténcia comunicativa dos corpos, em
atos performativos (principalmente entre Fanchou e o Oficial). A sequéncia de
atos do Oficial, num sentido de oprimir qualquer reagio de Fanchou comunica
a forma como os poderes de opressio e tortura fisica e psicolégica empregados
pelas tropas golpistas de Franco atuaram no episédio do bombardeio de
Guernica. Para além do modo comunicativo nio verbal as enunciagdes verbais
presentes nos didlogos entre Fanchou e Lira que seguem, reforcam a
caracteristica metonimica presente em toda a estrutura da pega.

LIRA — Estou sentindo muita dor.

FANCHOU — Vai passar, vocé vai ver. Vou imitar um palhago
para vocé rir.

FANCHOU danga desajeitadamente e faz todo tipo de caretas.
Depois estoura de rir.

FANCHOU — Gostou?

LIRA — Eu nio posso te ver.

Ruido de avides. Bombardeio. Durante esse tempo uma mulher e
sua filha pequena atravessam a cena da direita para a esquerda, com
ar irritado e impotente. (Ver quadro de Picasso). Cessa o
bombardeio.

FANCHOU — Nio aconteceu nada com vocé, meu coelhinho?
(Pausa longa)

LIRA — Querido, estou muito mal. Vou morrer.

FANCHOU — Vocé vai morrer? (Pausa) Vai morrer de verdade?
Quer que eu previna a familia?

LIRA, aborrecida — Que familia?

FANCHOU — Nio ¢ assim que se diz?

LIRA — Vocé nio tem meméria mesmo. Jd nio se lembra que nio

tenho mais familia?
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O entendimento de que a metonimia é aditiva e associativa faz com
que a horizontalidade enquanto eixo garanta a contiguidade e os
deslocamentos: espagos que contém espacos outros, mondlogos inseridos no
que parecem ser didlogos, desejos e dores contidos em falas irdnicas ou
movimentagdes debochadas. Experimenta-se a sensagio de que os personagens
estio apenas falando de si para si mesmos, num fluxo de esgotamento da
prépria consciéncia e da prépria linguagem.

Em seu texto “A ontologia da performance” a autora norte americana
Peggy Phelan (1996) afirma que:

Para Lacan a inauguragio da linguagem é simultanea a instauragdo
do desejo, um desejo que ¢é sempre doloroso porque nio pode nunca
vir a ser satisfeito. O mitigar potencial dessa dor também depende
da linguagem; devemos procurar uma cura para a ferida das

palavras em outras palavras. Mas esse mitigar da dor ¢ sempre
adiado pela promessa do alivio (o performativo de Austin), em
oposi¢io ao alivio em si, porque as palavras do outro substituem
outras palavras num infinddvel mise-en-abime de trocas
metaféricas. (p. 164, tradugio minha)

Outra marca importante em Guernica é a condigio do corpo de Lira.
Este nio ¢ visto, mas apenas ouvido, em todo decorrer da peca. Sua presenca
se dd pelo som de sua voz. Essa invisibilidade da figura feminina em cena causa
o descolamento da sua imagem de corpo fisico com sua voz que também é
corpo. Esse descolamento exibe uma ambiguidade que torna o feminino
enquanto imagem visual, suprimido e enquanto imagem sonora, amplificado.
A estrutura da personagem Lira me remete a invisibilidade de outra
personagem feminina, em um diferente contexto histérico. Trisha, personagem
feminina central do filme The man who envied women (1985), da coredgrafa e
diretora americana Yvonne Rainer. Em seu texto Spatial Envy, Phelan (1996)
informa que Yvonne Rainer ao criar um filme longa metragem, de duas horas
de duragdo, no qual a protagonista nio possui uma imagem, propde a
possibilidade de uma relagdo diferenciada entre o filme e o espectador. A
invisibilidade de Trisha tende a fazer dela mesma uma espectadora de seu
préprio filme. Dessa forma, cabe pensar que Yvonne Rainer subverte as
tradicionais formas de identificacio filmica, padronizadas sempre pelo desejo

masculino de exposi¢io do corpo feminino e possibilita assim, a que os/as

[42 |



espectadores/as se identifiquem com a personagem e ndo com o corpo da atriz.
Para além dessa premissa, a invisibilidade da personagem cria outro espago-
tempo de agdo. Na continuagio, assumo a possibilidade de Arrabal ter proposto
a mesma relagdo de Lira com a pega no ambito de sua invisibilidade. Tanto
Trisha, no filme de Ivonne Rainer, quanto Lira em Guernica desafiam as
formas de identificagio entre espectadores e personagens e instauram outros
espagos-tempos.

Em toda a peca hd fortes signos de passagens espago-temporais, que se
repetem de modo espiralar e que causam a sensagdo de passagem de tempo que
ndo se esgota: Os bombardeios em relagio a prépria guerra, as passagens da
mulher e sua filha que demonstram o desenvolver da guerra em relagdo aos
cidaddos de Guernica, fora daquele mundo criado por Fanchou e Lira, a drvore
simbolo de resisténcia da cidade. O tempo em Guernica tem uma qualidade
fluida, continua e dcida que queima e torna cinza aquilo que estd sob seu manto.
Como descrita nas rubricas do texto dramatico abaixo:

[PRIMEIRA APARICAO DA MULHER E FILHA] Ruido de
avides. Bombardeio. Durante esse tempo uma mulher e sua filha
pequena atravessam a cena da direita para a esquerda, com ar

irritado e impotente. (Ver quadro de Picasso). Cessa o bombardeio.

[SEGUNDA APARICAO DA MULHER E FILHA] Barulho
de avides. Bombardeio. Zoada ensurdecedora. Durante esse tempo,
passam da direita para a esquerda a mulher e a filha. Empurram
um carrinho de mio onde estd uma caixa na qual se pode ler

“dinamite”. Ar irritado e impotente. Cessa bombardeio.

[TERCEIRA APARICAO DA MULHER E A FILHA]
Barulho de avides. Bombardeio. Durante este tempo, a mie ¢ a
filha passam da direita para a esquerda, carregando fuzis de caga. A
bola de Lira arrebenta. Cessa bombardeio.

[QUARTA APARICAO DA MULHER E A FILHA]
Bombardeio, avides, bombas. Durante esse tempo, passam da
direita para a esquerda a mulher e a filha, empurrando um carrinho
de crianga cheio de cartuchos até em cima. Cessa bombardeio.

Siléncio longo.
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[QUINTA APARICAO DA MULHER E A FILHA]
Bombardeio, Ruido de bombas e avides. Durante esse tempo a mie
e a filha passam empurrando um carrinho cheio de fuzis velhos. O
bombardeio cessa.

Assim como a Mulher e a Filha, Lira, em si mesma, tem no seu corpo
um medidor do tempo-espago na peca. A ideia de seu corpo soterrado, como
resultado dos bombardeios, é metifora para a passagem de tempo, para a
efemeridade do corpo e do espago que é destrogado constantemente. Um corpo
invisivel que sofre continuamente a desapari¢do a cada instante. Assim como
os constantes ataques a cidade que jogam mais escombros sobre Lira, a casa
que um dia foi o lar tranquilo se tornara ruina, e os sonhos de Lira e Fanchou
em seu didlogo, se tornam vazios. O arranhfo inicial no brago da personagem
se agrava e a cada momento sua imobilidade aumenta com as pedras sobre os
seus pés, depois sobre as suas pernas, depois sobre os seus ombros e por fim
sobre sua cabega. Seu corpo ndo visto e imobilizado produz a ideia de
desaparecimento e evanescimento 4 medida que as situagbes dramdticas
ocorrem. Isto marca a aproximagio da morte, seja para os personagens
(Fanchou ao final também é soterrado), seja para a prépria peca. Uma morte
que nio é um ponto final, mas a proposi¢io de uma transformagio desses
corpos. Phelan em seu texto Thirteen Ways of looking at choreographing writing,
nos alerta que “Corpos histéricos e corpos em movimento no palco nos
fascinam porque eles desaparecem. Nossa prépria duragio é medida por nossa
habilidade de testemunhar esse desaparecimento [...]” (1995, p.200, tradugio
minha). Mas, de fato, os corpos nio desaparecem, eles se transformam em

linguagem, sempre numa narrativa metonimica em abismo.

CONSIDERACOES FINAIS

Guernica enquanto pega representativa do Teatro do Absurdo difere
das outras porque seu foco parte das memorias de infincia do autor e nio de
medos existenciais generalizados, a exemplo das construg¢des dramdticas de
outros autores. Ter vivido os horrores de uma guerra civil tio atroz durante sua
infincia marcou a subjetividade de Arrabal, uma vez que o tema da guerra estd
presente desde sua primeira pega Pique-Nigue em Campanba, escrita aos vinte

anos de idade diretamente sob a influéncia das noticias da guerra na Coreia.
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Em seu modo de criar, a guerra se torna um “dispositivo” em consonéncia ao
que Giorgio Agamben (2009, p. 14) estabelece como sendo: “Qualquer coisa
que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar ou assegurar os gestos, comportamentos,
opinides ou discursos dos seres viventes.”

As marcas dessa captura subjetiva pela guerra se apresentam em
Guernica enquanto organizagio espago-temporal e nos modos de enunciagio
metonimica. Arrabal no vé delimita¢io entre o dentro e o fora, uma vez que,
com a guerra essas fronteiras sio apagadas, todos os espagos sdo representados
no mesmo espago do palco, o tempo tem uma caracteristica ciclica, prépria do
género lirico em que a¢des das personagens se repetem pontuando uma
tentativa infinddvel de esgotamento. A organizagio corporal e movimentagio
das personagens em cena também segue a mesma premissa ciclica da
organiza¢io espago-temporal e juntamente com os didlogos dissolvem as
fronteiras légicas da racionalidade, levando o/a espectador/a & experiéncia da
duvida. Os didlogos performativamente parecem mondlogos e causam a
sensagdo de que as personagens falam apenas de si para si mesmos.

O cenirio de guerra traz consigo também uma imagem forte de vozes
que se ouvemn, mas que ndo sio relacionadas diretamente a sua fonte de
emissfo, pedagos de corpos, imagens entrecortadas, um verdadeiro e tenebroso
caleidoscépio. Arrabal consegue construir poética e cinestesicamente essa
“realidade” pelo corpo invisivel de Lira. Invisivel, mas audivel o que o torna
passivel de ser visualizdvel a partir da criagio de imagens mentais. Usando
dessas estratégias dramatirgicas Arrabal consegue ainda leveza em meio as
imagens de desabamentos, soterramento de corpos, sons de bombardeio.
Mesmo com a presenca aterradora da morte que a guerra traz, Guernica é leve.
A transcendéncia do corpo em Guernica é marcada pela imagem dos balées
que sobem aos céus apds o tltimo desabamento que soterra Fanchou e Lira.
Nesse momento seus corpos se tornam inalcangéveis, leves e indestrutiveis e
voam para um espaco outro como nos fala a epigrafe de Italo Calvino no inicio
desse texto, “Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso,
digo para mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro
espaco” (1990, p.19). Os corpos em Guernica transmutam-se metaforicamente
nos baldes que flutuam por sobre a copa da drvore de Guernica.
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CAPITULO 4

CORPOREOGRAFANDO ACOES EM DANCA NOS
TEMPOS DE COVID-19

ITara Cerqueira Linhares de Albuquerque

COMO ESTA NOSSO CORPO AGORA?

Tais vazios ndo tem luz, mas chama.

(Helena Bastos, 2020, p. 17)

Quando Katz e Greiner (2001) apontam que tudo que surge no mundo
luta para permanecer, as autoras nos fazem compreender que a ideia de
compartilhar informagdes, sentimentos e sensa¢des busca reverberar na ligagio
entre percepgio/acio/visualizagio, de modo a explorar a transformacio de
consumidores em colaboradores, participantes e realizadores de tarefas como
acdes para vida, ou como gerar outros modos de existir. Embora pareca muito
evidente, pois nas redes sociais tudo pode se tornar visivel, protagonizado e
facilmente associdvel com transparéncia, “devemos nos dispor a perceber nio
somente as luzes, que sio tdo evidentes, mas o escuro que faz parte delas, e nio
identificamos de imediato” (KATZ, 2010, p.122). Ou seja, a hipdtese ¢ a de
que embora facam parte do que Shirky nomeia de “cultura da participagio”
(2011), existem fissuras que indicam que as maneiras da colaboragio ao atuar
no mundo indexado digitalmente enfrentam as dificuldades/impossibilidades

que Espésito (2010) aponta para o “fazer junto”, ou seja, em coletivo.

Para sobreviver, a comunidade, qualquer comunidade, vé-se
obrigada a interiorizar a modalidade negativa do seu oposto;
mesmo se tal oposto permanece um modo de ser, justamente
privado e contrariante, da prépria comunidade. (ESPOSITO,
2010, p. 82)

Permanecemos impedidos e distanciados fisicamente, mas ndo

socialmente, impossivel se manter firme diante do descompasso de agio com
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esse virus que nos atravessa diariamente, impossibilitando o que mais
gostdvamos de fazer, como estar juntos, encontrar pessoas e sair em grupos.

No meio disso tudo nio podemos esquecer momentos importantes que
foram as ocupagdes e 0s movimentos/agrupamentos que se organizaram em
pracas publicas, todos eles contribuindo para a reformulagio dos espagos da
cidade quando os transformam em campos de a¢do. Esses modos de atuar
confluem no exercicio e maneira de organizar a partir de uma motivagio que
se propaga nas redes a conclamar por pessoas nas ruas, motivando-as
politicamente. Trata-se de um comportamento produzido por um modo de
existir nas telas no qual o convivio tem um tempo demarcado para durar como
forma de expressio e atualizagio informal, tendo seu ritmo acelerado e
crescente promovendo trocas e reciprocidade.

Pensar processos de criagdo em ambiente digital nesse atual momento
me fez retornar a 2013, ano de muitos atravessamentos e ajuntamento nas ruas,
gritando em multidio, ressoando insatisfa¢des e tornando capazes de provocar
chamamentos, a0 mobilizarem com as redes sociais na tentativa de se tornarem
protagonistas nos seus discursos com suas manifestacdes nesses espacos
publicos. Estava em pauta outros modos de existir, ou como posicionamentos,
proferem ideias, pois, como se sabe, “discursos proliferam sem o controle de
quem os emite” (KATZ, 2010, p. 123), nesse sentido precisamos também estar
atentos para ndo nos tornar reféns de discursos moduladores de vida baseados
na esfera de um mercado que nos torna iguais, sem exce¢do. Interessante que
as formas de protesto nio sio novas, datam da década de 90, porém na
perspectiva digital o uso da tecnologia favorece uma proliferagio de vozes,
conceitos e termos como “swarmings” sociais que designam manifesta¢des
ativistas de movimentos sociais.
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Figura 1: Os “swarmings” sociais nas atuais manifestacdes.

Fonte: http://www.anda.jor.br/23/07/2013/0s-swarmings-sociais-nas-atuais-manifestacoes

Acesso em 15/11/2013.

Este capitulo nio se dedicard especificamente a andlise desses atores,
mas como essas deflagracdes reverberam nos discursos dos meios virtuais e
constréi uma compreensdo do que seja o contato social, consequentemente
mobiliza corpos e a¢des em rede. Assim, o que se pratica como ativismo civil
na internet também passa a regular o que se faz como ativismo fora dela. E,
nos meios virtuais, o exercicio mais praticado é o de conexio, o sujeito social
faz da imagem mididtica uma tecnologia eficaz de um espago politico de
atuagio. Pensar sobre isso enquanto docente de uma institui¢io publica de nivel
superior de um curso de Licenciatura em Danga se faz pontual e necessirio
para tecermos didlogos mais efetivos, principalmente quando os espagos que
utilizamos se fazem limitados diante de um virus.

Pensar proposi¢ées em danga nos tempos atuais se torna cada vez mais
desafiadoras quando expectativas geram outros modos de existir nesse
ambiente em rede em tempos atuais. Quando Shirky (2011) e Serres (2013),
falam sobre a habitualidade e as caracteristicas que se disseminam nas telas,
fazendo desses atores “faladores” e empreendedores, esses modos de existir
citados anteriormente, pareciam profetizar o que estava por vir. Nesse
momento atual de confinamento, os sentimentos e as sensagdes parecem

intensificar os olhares as manifestacdes de abuso, racismo, homofobia,
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xenofobia, assim somos tomados pelo desejo de agir, um desejo reativo que
parece potencializar e se intensifica nesse atual quadro negacionista que
estamos sendo governados.

Nio posso deixar de citar algumas lembrancas que estio na memoria,
nessa ordenagio espago-tempo paradigmadtica das redes sociais que faz emergir
imagens e narrativas didrias também de companheirismo e apoio. Um exemplo
¢ o caso ocorrido com a jornalista Maria Julia Coutinho, no qual o formato de
existéncia da rede mais uma vez permitiu a organizagio de um “corpo” de
pessoas de virias culturas na defesa de uma agdo racista em uma plataforma
virtual. Somente para relembrar o episédio, no dia 3 de julho de 2015 (Dia
Nacional de Combate & Discriminagio Racial) Maria Julia Coutinho, jornalista
que na época comentava o tempo no Jornal Nacional da TV Globo, por outro
lado, recebeu uma imensa demonstragio de apoio. Milhares e milhares de
pessoas manifestaram a sua indignacio e repuidio aos 50 criminosos que
publicaram comentdrios racistas contra ela, de maneira coordenada, na péagina
do Jornal Nacional no Facebook.

Fica explicado, nesse exemplo, como o movimento de pessoas pode
fazer ndo apenas a proliferagio de vozes, mas também pode conecti-las
livremente entre si, sendo nessas experiéncias que despontam insurgéncias nas
redes que se configuram por promover discursos em consonidncia com a
dinamica dos processos coevolutivos, sujeitos de sua prépria vida e de suas
acdes. Esse movimento insurrecional (ROLNIK, 2018) apresenta no exercicio
de compartilhar situagdes traumadticas, apoio, indignagio e/ou protestos a essa
a¢do que promove um movimento do si para todos.

Estamos inseridos em um universo que sofremos influéncias didrias de
informagdes que nos transmite “novidades” e nesse momento atual estamos
sendo tomados por uma urgéncia que nos convoca a agir. Aponto esse exemplo
e outros que possam existir nesse ambiente no qual prolifere vozes que nio nos
faga sucumbir e que possamos gerir uma reflexdo maior sobre a possibilidade
de um dialogo mais amplo. Segundo Rolnik (2018) somos convocados a agir
em situagbes traumdticas oscilando entre um polo reativo, no qual nos
despotencializamos e outro ativo, no qual preservamos nossa poténcia vital.

Nesse sentido, no momento que estamos atravessando em
confinamento, partimos dessa premissa e ativamos outros modos de viver e

criar dangas, promovendo o deslocamento da forma presencial para as telas.
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Figura 2: Maria Julia Coutinho ¢ vitima de racismo nas redes sociais.

o Mru oy wuanuY pre var e Ssvva
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Fonte: http://pensabrasil.com/maria-julia-coutinho-e-vitima-de-racismo-nas-redes-sociais/
Acesso em 10/07/2015.

No caso da jornalista, sua resposta a tal agressividade arremata:

Estava todo mundo preocupado. Muita gente imaginou que eu
estaria chorando pelos corredores. Mas a verdade ¢ o seguinte,
gente. Eu jd lido com essa questdo do preconceito desde que eu me
entendo por gente. Claro que eu fico muito indignada, triste com
isso, mas eu ndo esmorego, ndo perco o dnimo, que é o mais
importante. Eu cresci em uma familia muito consciente, de pais
militantes, que sempre me orientaram. Eu sei dos meus direitos.
Acho importante essas medidas legais serem tomadas, até para
evitar novos ataques a mim e a outras pessoas. Isso é muito
importante. E quero manifestar a felicidade que fiquei, porque é
uma minoria que fez isso [sic]. Eu fiquei muito feliz com a
manifestagio de carinho, recebi milhares de e-mails, de mensagens.
Isso é o mais importante. A militincia que fago é com o meu
trabalho, sempre bem-feito, com muito carinho, com muita
dedicagio, com muita competéncia, que é o mais importante. Os
preconceituosos ladram, mas a caravana passa. (Entrevista de
Maria Julia Coutinho, 2015)
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Essa resposta precisa diante das polarizagdes que nos assombram, nos
faz compreender que esse espago de comunicagio pode ser problematizado a
partir de outros eixos, ou numa partilha mais abrangente e dialégica. A
subjetividade politica na rede digital ¢ um modo que, a0 mesmo tempo, pode
dividir e compartilhar a experiéncia sensivel comum em relagio 4 agdo que
conecta (aproximando ou afastando) aqueles que tomam decisdes que nio sio
fruto de uma lideranca.

Observa-se segundo Jacques Ranciére (2005) que na base da politica
ocorre uma estética primeira, ou seja, um modo de, a0 mesmo tempo, dividir e
compartilhar a experiéncia sensivel comum. E essa estética primeira — a
“partilha do sensivel” — é uma espécie da subjetividade politica, uma
distribui¢do conturbada de lugares e ocupagdes, um modo negociado de
visibilidade. De partida, essa é a 16gica das redes: descentralizagio, interagoes
complexas e relagdes conectdveis, que se fazem impulsoras para seguimentos
diversos de mobilizagio em tempos de confinamento, um ambiente sempre
desmontdvel, reversivel, modificivel, com multiplas entradas e saidas, com suas
linhas de fuga.

Muitas vezes, essas relagdes que se estabelecem e os saberes que
promovem sio fruto de um tipo de pritica de compartilhamento que se
transformou no comportamento padrio na internet, pois cada agio que
fazemos é observado e registrado ficando salvo. Consequentemente nos
tornamos “outros” na rede, pois nossa vida é completamente reproduzida. Esse
tipo de comportamento se estende na socializagdo das informagoes, que passou
a ser sindnimo de autorizagio, com consequéncias importantes para além do
ambiente da internet, uma vez que a delimitacdo nesse ambiente faz cada vez
mais borrada.

A comunicagio no ciberespago articula afetos e espacialidades e
segundo Lazaratto (2013) refor¢a os sentimentos de seguranca, liberdade
pessoal e influéncias. A pritica de se fazer conectado os torna produtores de
sentimentos para compartilhamentos, sejam de indignacio, esperanca ou luta.
Nesse caminho as redes evoluem, influenciam, ratificam e influenciam grande
parte de uma populagio que quer ver e ser vista, fazendo parte de uma
comunidade ativista mididtica.

As pessoas constituem redes para estar com outras, € para estar com

as quais desejam estar, com base em critérios que incluem aquelas

53]



que ji conhecem ou as que gostariam de conhecer.

(LAZARATTO, 2013, p. 169)

Esse entendimento citado pelo autor acima se organiza de forma
permanente, e continua. Somos/estamos em rede e em cada dimensao de nossa
experiéncia que coevolui em processos de trocas constantes, multiplicando
desse modo, o volume do que li se pratica em termos afetivos. Uma
conectividade que potencializa e perpetua também uma conexio entre redes da
vida, nos tornando midia de si mesmo, como cita KATZ&GREINER (2005).
O entendimento do corpo nesse sentido se faz a partir de sua existéncia
processual, sendo a ideia de midia aqui proposta referente a um sistema vivo,
em trinsito continuo de trocas de informagdes com o ambiente, como um
corpo que nunca €, porque estd sempre sendo transformado, recortado e em
fluxo.

ENGAJAMENTOS NAS TELAS QUE SE FAZEM DANCA

A grande questio para mim ¢é que o que essas manifestacdes
fizeram foi dar corpo fisico a0 que ji existe no nosso modo de
viver online [sic]. Os corpos foram para as ruas do mesmo modo
como estdo online [sic], com o mesmo tipo de rapidez de
comunicagio, superficialidade de comunicagio, impossibilidade de
discutir longamente qualquer um daqueles assuntos. Estamos nos
treinando ja hd muitos anos a um ativismo on/ine [sic], que é um
ativismo que vocé faz uma assinatura numa peti¢io e nunca mais
toma conta se deu certo ou se nio deu certo. (KATZ, 2013)

Sobre as reflexdes de Katz acima numa entrevista para um size em 15
de julho de 2013, e ao acontecido com a jornalista Maria Julia Coutinho na
pagina do Jornal Nacional no Facebook, cabe a pergunta: o gue eles tém em comum
nesse processo pelo qual estamos passando de confinamento e como isso reverbera em
processos de criagdo em Danga? Como nio lembrar o uso da palavra “amigo”, que
junta pessoas e grupos em uma tentativa de permanéncia nesse espago, mesmo
promovendo relagdes ambiguas? Com outra reflexdo proposta por Katz (2005)
de “nfo continuar a falar com o mundo de agora com as légicas que jd existiam
antes”, pode-se pensar que nossos passos, hdbitos, costumes e andarilhagens
nesse espaco exibem uma representagio exata de nosso cariter de forma precisa

e completa, mais do que imaginamos ser.
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A fala da jornalista Maria Julia Coutinho, divulgada via meios digitais,
¢ apenas um exemplo para que nos perguntemos sobre os valores que o seu
comportamento propagou, pois todos sabem que uma figura mididtica
contamina com facilidade aqueles com quem entra em contato. Ela, atuando
como jornalista de um programa de TV de ampla popularidade (Jornal
Nacional), adotou uma fala que entendia que nio lhe nio cabia conduzir
polémicas sobre o tema do racismo. Ou seja, estamos literalmente entre o
pandptico benthaminiano e na eficiéncia de um pandptico digital criando
habitos cada vez mais disciplinadores, sendo comercializados e monitorados
como valor de mercado.

Buscamos um modo de vida ativo, preservando nossa poténcia vital e
na continuagio inventando maneiras de sobreviver. A proposta nesse artigo ¢
apresentar didlogos efetivos nesse ambiente com estudantes do curso de
Licenciatura em Danga e Teatro da UESB — Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia, iniciantes no componente curricular “Praticas do Corpo na
Cena” apresentando um trabalho de final de semestre e refletir sobre quais
implicagbes e atravessamentos atualizam nossa pratica corporal processual
enquanto colaboradores, buscando tecer uma postura menos dicotdémica do que
a habitualmente praticada em relagio ao corpo/ambiente digital. Para isso,
tematizada a ideia, fomos corporeografando e criando a partir de leitura de
textos, préticas corporais de movimento, videodocumentdrios, /ives, textos
fluxos, materializando ag¢es cotidianas e reflexdes responsdveis sobre arte, vida,
natureza, gerando tudo isso um videoimagem e uma performance em tempo
real com uma videoperformance.

A temitica arte, vida e natureza veio me atravessando desde minha
residéncia de sete semanas em 2021 no LabCorpopalavra com colaboradores
de todo o Brasil e dire¢io da pesquisadora Aline Bernardi, professora, diretora
do Coletivo Celeiro Moebius, Lidia Tourinho, dramaturgista, pesquisadora e
docente da UFR] e Lia Petrelli, artista grafica além de outros profissionais nio
menos importante O objetivo do Labcorpopalavra dentre outros que se
expandem pelo processo continuo de suas proposi¢des (atuar em diferentes
contextos) é adentrar caminhos a uma escrita cartografica na constitui¢io de
dramaturgias diversas referentes a modos de ser, fazer, existir, reconstruir
vivéncias, contar e ouvir trechos de histérias pessoais e extrair os melhores

sentimentos dos participantes. O projeto tem em sua proposta a construgio das
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dinamicas de corpo-fala, corpo-escrita e corpo-agdo, que se imbricam em
tessituras moéveis na presenca e nos encontros, que mesmo nas telas nio
intercepta possibilidades de criarmos arte e movermos articulando experiéncias
afetivas com os materiais propostos e consequentemente a¢oes para vida.

Impregnada dessa experiéncia, a sugestdo do tema foi escolhida junto
aos discentes da UESB em consonincia com as mudangas didrias de vida no
confinamento nos atualizando e que geram impactos diariamente nos modos
de existir. A partir disso, come¢amos a investigar quais transformagdes foram
ocorrendo nos corpos e em movimentos/acontecimentos que perpassam as
camadas da vida nesse atual momento de COVID -19. Nosso atual espago de
acdo/arte confirma o seu papel de informar e reproduzir as visdes de mundo
que nele sio postadas.

Precisamos estender e estar atentos 2 reflexdo nas escolhas do que se
protagoniza nas redes para pensar como sujeitos colaboradores, quando a
proposta de compartilhamento é a de um processo de criagio que tem o corpo
e danga o seu eixo estruturante, lembrando que “é nessa re-partilha [sic] do
sensivel que consiste sua nocividade, mais ainda nos simulacros que amolecem
as almas” (RANCIERE, 2005, p. 65).

Os impactos (perdas de entes queridos, doengas, entre outros) que
ocorreram durante as trocas didrias com os estudantes, podem confirmar a
questdo central desse artigo como impulsos geradores para criar enredos em
coletivo em alguns momentos irrompendo estados de alerta, para que nio
possamos protagonizar discursos reativos. A proposta aqui nio é a descri¢do
passo-a-passo de como foi esse processo, mas fomentar ressonincias e
possibilidades de agdes nesse espago a partir de deslocamentos que implicam
corpo, textos e coreografias aqui especificado de forma separada de maneira
didética, porém juntos na forma de atuag¢io nas redes.

Sejamos conscientes que isso que estamos passando agora inspira um
modo de viver que jd existia e tornou-se um recurso que pode servir como
ampliagdo as possibilidades criativas em danca a partir da grande quantidade
de informagdes a que todos tém acesso diariamente. Hoje somos sujeitos que
entendemos que compartilhar/gerar contetido/polemizar e ser protagonista é a
condi¢do para ser lembrado em alguma rede social, e assim,

Deslocar ou buscar maneiras de ser em uma pritica artistica “faz do

trabalhador um ser duplo”, dando tempo ao artesdo/artista de estar
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também “no espago das discussées publicas”. (RANCIERE, 2005,
p- 65)

Cabe, todavia a sinaliza¢do: o acesso democrético as informagdes pode
também levar esse atores a se deslumbrarem com a rapidez momentinea e as
inimeras possibilidades de acesso nesse espago social. Os discursos segundo
Michel Foucault (2008, p. 48) “é a reverberacio de uma verdade nascendo
diante de seus préprios olhos, a propésito de tudo, (...).” que compartilhados
se tornam dispositivos de poder, consequentemente reverberam, se proliferam
e se faz em agdo, corpo e danga. O que podemos fazer é estar sempre atentos
sobre essas vozes que estimulam e podem vir a criar protagonistas detentores
de um saber absoluto. Pensando nisso foi observado esse momento nesse pouco
espaco das telas, como possibilidade de nio nos tornarmos redundantes com
temas e com isso ampliar nosso campo de a¢do também afetivo com trocas e
uma escuta como estado corporal.

Proposta lancada, discutimos outros modos de existir, para isso nos
aproximamos de autores e questdes pontuais. Foram sendo apontadas a
necessidade de colaborar coletivamente sobre o que estivamos refletindo,
contribuindo com informagdes, deslocando leituras, rascunhando tessituras e
escritas poéticas para que esse campo de acdo ampliasse a produgio estética
favorecendo e tornando os corpos disponiveis para novas a¢des, interagdes e na

produgio final da mostra.

Simultaneamente, na medida em que vivemos, compreendemos
como este estado de prontidio pode nos atravessar em outras
instancias do nosso viver ao nos propormos uma determinada
escuta. Desta forma, examinando a experiéncia como um método
de atengdo/consciéncia, percebemos que existem muitas atividades
d(n)o corpo que pressupdem este tipo de relagio.

A concentragio exigida na pritica criativa — escuta - gera estados
de atengdo que pretendem trazer a pessoa para mais perto de sua
experiéncia. Neste sentido, apontamos a importancia desta agio na
relagdo com o autoconhecimento. Gerar este estado de prontidio a
partir da escuta ¢ disponibilizar o corpo para que ele nio se isole.

(BASTOS, 2020, p. 10)

Durante o processo no semestre as agf)es eram sempre criadas em

partilhas, pensando na escuta grupal e nas possibilidades de interagdo nesse
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ambiente. Diante disso, para pensar esse tema como campos possiveis de
afetacdo, interagimos com Ailton Krenak como grande estimulador de
questdes ligadas a preservagio da natureza como mie de todos nés. Vieram as
perguntas do coletivo: como dar voz(es) a esse coletivo? E como reencantar esse
corpos atravessados por mortes didria nos meios de comunicagdo? Nesse ler, escrever,
mover e transformar sensa¢des que se fazem corpo, corporeografamos e
buscamos nio apenas criar solucdes, mas agdes em pequenos videos do
cotidiano nas nossas casas e assim estimulamos a citada escritas fluxos a partir
de leituras de textos e livros e a criagdo de imagens (dangas) diferenciadas.

Em relagio a escuta coletiva, desenvolvemos uma leitura também
coletiva em voz alta, logo apds uma escrita das impressdes individuais sobre o
que cada texto/livro ressoava em sensagdes, pois “(...) gerar este estado de
prontiddo a partir da escuta é disponibilizar o corpo para que ele nio se isole”
(BASTOS, 2020, p. 10).

Assim como Bastos (2020) propde a relagio de disponibilidade do
corpo como estado de agdo, Muniz Sodré (2006), em seu livro As Estratégias
Senstveis: afeto, midia e politica amplia essa discussdo e relaciona politica a vida,
uma das questdes e questionamentos que circulam as vidas, os desejos, os
medos e se constituem corpo nesse processo de agio que se faz em
configuragdes afetivas e perceptivas, um exercicio que extrapola o contato

fisico, proposta ativa nesse momento.

E preciso, entretanto, a nosso modo de ver, deixar bem claro que
“contato” nio se reduz A ideia de mera conexdo, devendo ser
entendido como uma configuragio perceptiva e afetiva que recobre
uma nova forma de conhecimento, em que as capacidades de
codificar e descodificar predominam sobre os puros e simples

contetidos. (SODRE, 2006, p- 20)

As redes sociais com sua capacidade de crescer por todos os lados e
dire¢des dissemina um tipo de imagem que organiza um protagonismo a partir
de um poder que nio assume uma forma de coer¢do. Sem o “dentro” e o “fora”,
e com o sentir implicado no corpo, essa realidade apontada por Sodré (2013)
se caracteriza pelo ambiente biosmididtico, no qual somos sujeitos atravessados
por subjetividades dependentes de informagdes e tecnologias. Esse autor fala
que vivemos uma forma de vida radicada nos negécios, em uma cultura

referenciada pelo consumo imediato. Em tempos de neoliberalismo essa
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técnica de poder se faz a partir desse consumismo que assume de forma sutil,
seu poder manipulador que tem no sujeito submisso sua forma de operar sem
violéncia, agradando, satisfazendo, gerando subordina¢io e nio oprimindo,
mas criando parcerias, e deixando os sujeitos dependentes. De uma maneira
sedutora, ele ndo vai contra seus parceiros, mas a favor, e se torna “curtidor” de
todas as postagens gerando e estimulando uma fidelidade compulsiva.

Mesmo entendendo o quanto estamos inseridos nesse lugar no qual
somos/estamos em uma rede interativa, multiplicadora de informagdes, é
preciso lembrar também que a dindmica da emergéncia e do desaparecimento
faz parte desse mesmo ambiente, compondo com isso o processo de
subjetividade (ja citado) que se constitui a partir de uma a¢do de vinculos e de
organizagio entre pessoas.

E particularmente visivel a urgéncia de uma outra posigio
interpretativa para o campo da comunicagio, capaz de liberar o agir
comunicacional das concepgdes que o limitam ao nivel de interagio
entre forgas puramente mecinicas e de abarcar a diversidade da
natureza das trocas, em que se fazem presentes os signos
representativos ou intelectuais, mas principalmente os poderosos
dispositivos dos afetos. (SODRE, 2006, p-12)

Vemos a realidade de acordo com nossa cultura, corpo e contexto,
porém surgiram mais questoes: Os corpos nesse espago atual podem ser/estar
afetados por que tipo de agoes? E possivel ainda promover encantamentos? O que se
pensa quando nos movemos? Como propde Katz e Greiner (2005), o corpo se
constitui na sua relagio com o ambiente e cada tipo de aprendizado traz ao
corpo uma rede particular de conexdes, de lutas, relagdes nio excludentes e na
capacidade de se reorganizar via contexto especifico, nesse momento em estado
de total apreensdo. Diante desse caos que estamos vivendo, cabe refletir sobre
a importincia de ser midia de si mesmo no mundo digital, trata-se de agir com
responsabilidade ao compartilhar pensamentos respeitando as diferencas e aliar
conhecimento e prudéncia na sua constitui¢do, e nisso se fazem fundamentos
diante do que podemos colocar no mundo.

A essa abertura de participagio, faz-se interessante produzir e inventar
modos de criar/existir em danca nessa atualidade e rompe-se com as
sacralizaces legitimadas pela condi¢io secular da produgio artistica de forma
presencial. Cabe a nds tornar acessiveis jeitos de interagio nas telas e repensar
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esses espagos com outros modos de existir e de criar didlogos com os atuais
modos de viver que hoje proliferam de forma hibrida. Como Corposmidia,
produzimos a¢ées em danga a partir das articulagdes que foram sendo sugeridas
durante o processo diditico do semestre. Um processo que se caracterizou pela
expansdo, impressdes e produ¢io de um pensamento que se fez corpo. Em
alguns momentos voltivamos a pedir que eles abrissem suas telas, e tentassem
colaborar com uma escuta coletiva, tentando reconhecer que tipo de
pensamento estava sendo discutido e como poderiamos colaborar.

Além de Ailton Krenak lider indigena, ambientalista, filésofo, poeta e
escritor brasileiro da etnia indigena crenaque, nos aproximamos de Michel
Foucault, fil6sofo, historiador das ideias, tedrico social, fil6logo, critico literdrio
e professor da cdtedra Histéria dos Sistemas do Pensamento, no célebre
College de France, Helena Vieira, professora e escritora e ativista
transfeminista, Helena Katz professora no Curso Comunicagio das Artes do
Corpo ¢ no Programa em Comunicagio e Semidtica, na PUC-SP.
Pesquisadores de dreas diferentes para nos ajudar a pensar esse processo nas
telas. Porém, diante da crise sanitdria que passamos atuagbes descompassadas
do atual governo, da precariza¢io monetdria que atravessamos ¢ do medo da
morte pelas perdas didrias os assuntos giravam também sobre esse tema,
impossivel desvincular vida e contexto.

Processos de criagio se fazem de modos diferenciados principalmente
em tempos de crise, cada orientador elabora do seu jeito enquanto produgio de
conhecimento, sendo que um processo artistico em que tudo se faz nas telas, o
nivel de complexidade possibilita gerar diferentes modos de organizagées (ou
de (r)existir), nesse caso apresentam-se inumeras diferencas do modo
presencial. Existe o desafio de permanecer nesse espago descentrado. Cada
clique que damos, pesquisamos, ou passos que tomamos fica registrado uma
vida reproduzida com dados coletados e publicados, a0 mesmo tempo em que
nos tornamos sujeitos fiscalizadores que expde, supervisiona e julga a si e aos

outros.

CONSIDERACOES FINAIS

O caminho aqui descrito ndo nos possibilita apontar qual seguir diante
desse impasse o qual estamos vivendo diariamente, mas garante uma

perspectiva de agdo coletiva nas priticas artisticas em danca durante esse
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confinamento, nesse sentido chamei corporeografias essas trocas que ocorreram
de forma dialégica nas telas, pois parecem transversalizar com o objetivo do
componente curricular. Durante esse processo buscamos refletir questdes
também pessoais que foram surgindo e que refletem posicionamentos diversos
de cada corpo e suas grafias na vida/telas.

Entende-se que todo processo artistico se articula e opera na légica de
pensar o corpo produzindo sentidos e desencadeando aspectos e estados
corporais a partir de seus diferentes contextos, gerando conexdes em que essa
danca que se faz multirreferenciada e multifocada que precisa estar sendo feita.
O processo e a proposta desses encontros nesse periodo aconteceram
semanalmente e a partir disso foram criados além das outras agdes, o
videoimagem SEME(AM)ar e a videoperformance (CORPARtilhar).

SEME(AM)ar, e CORPARtilhar foram desenvolvidos a partir de um
pensamento que pudesse emergir dancas e sensagdes para ampliar aspectos
sensiveis dos corpos. O olhar, a escuta e a busca a viver harmoniosamente faz-
se necessdrio nesse momento de isolamento fisico e nos modos de conviver, que
a cada dia parecem estar mais desorganizados, poluidos e desmedidos em
relagdo ao préximo. Além dos exemplos citados no decorrer da escrita desse
artigo, podemos acompanhar o quanto protagonistas estio se tornando as
atores nas redes.

Foram destacadas como urgéncias nesse processo, olhar ao outro com
empatia, ampliagio da escuta, exercicio de alteridade e como isso nos aproxima
das questbes referentes 4 natureza, aos povos indigenas, is mortes pelo
COVID-19, dos feminicidios, ao racismo e nos tantos casos de preconceitos
ao nosso redor. Nessa teia de acontecimentos nossa mostra artistica em tempo
real foi chamada de “Tessiturias em Espirais”, lembrando o quanto somos
espiralados, desestabilizados, insurgentes e experimentalistas. Essas
materializagdes que se fizeram corpo em um processo semestral se tornaram
fundamentais nesse tempo de agora, centrado em provocagdes, discursos
inflamados e polariza¢oes de sentimentos.

CORPARUtilhar se situa nos atravessamentos que se tornam corpo, na
possibilidade se ser outros, um “outrar” que convoca todos a ouvir os siléncios,
os respiros, sentir os cheiros, os ruidos, o sabor, o toque e o habitivel que existe
em nossa sala. Em tempos de muitas perdas faz-se urgente estar ligado

sensorial e afetivamente mesmo nas telas, assim, as imagens foram sendo
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tecidas a partir das sensa¢des de cada corpo. Um caminho no qual somos partes
e responsdveis em mantermos vivas nossa terra e nele podermos habitar. O
constante uso das telas e que de algum modo ¢ reproduzido nas formas dessa
vida em dor e luta, corpa-se nas imagens e deslocamentos produzidos nas cenas.

O videoimagem SEME(AM)ar come¢a com as perguntas: O que
podemos aprender diante do quadro que se instaura nesse atual momento de
crise? O que é possivel fazer para nio ficarmos prisioneiros de um estado que
insiste em nos capturar com tanta polariza¢io? Buscando referéncia em Ailton
Krenak, a nossa proposta se faz em consondncia com a dele, de fato, nio
sabemos como adiar o fim do mundo, mas “vamos cantar, dancar € viver a
experiéncia mdgica de suspender o céu”, narrando nosso dia a dia com
fragmentos autobiogréficos, filmando nossas casas, acolhendo os colegas e suas
duvidas e principalmente escutando, para movermos nos espagos que nos
restam como poténcia em relagdo a sermos capaz de suspender o céu e nos
mantermos com a terra, cheios de esperanca e saide.

Em resumo, o que esse trabalho sugere e aqui foi descrito é que
precisamos tecer um didlogo mais amplo, responsdvel e efetivo nas redes
sociais, reconhecendo a diversidade dos corpos e seu fluxo inestancivel de
negociacdes constantes, em buscas continuas por caminhos indisciplinares que

nos fagam seguir sempre em frente!
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CAPITULOS5

QUE CORPO E ESSE QUE DANCA? TRAVESSIAS ENTRE A
CLINICA E A ARTE COM PESSOAS COM DEFICIENCIA.

Renato de Sena Vieira

INTRODUCAO

Desde as ultimas décadas do século XX, o termo inc/usio ganha maior
destaque nos virios campos que permeiam a sociedade e nas politicas publicas
brasileira. Ao langarmos um olhar pelo cendrio da danga no Brasil, vemos um
desdobramento, nos dltimos anos, de configuragdes estéticas, educacionais,
clinicas e pesquisas sobre os processos de dangar que giram em torno de
colaboragdes, transdisciplinaridade e de um novo olhar sobre o corpo em
movimento que rompe barreiras fisicas e tradi¢des do belo e que pensa novas
formas de dialogar com a pluralidade e a diversidade da vida.

Este capitulo se propbée a discutir os atravessamentos estéticos,
poéticos, cotidianos, e sociais que trafegam a danca, tendo como pergunta
indutora: qual o corpo que pode dancar? Pensando dessa maneira sobre as
possibilidades de inclusdo, arte e afeto pelo movimento.

Dessa forma, questionamos os alicerces ideoldgicos construidos sobre
o corpo, herdados por uma 6tica histérica colonizadora onde culturas como a
grega e romana sio vistas como o centro de formagio dos saberes, deixando
vestigios até hoje numa forma de se entender nio apenas o fisico, mas também
a danga, ligando a uma beleza estética, a uma alta funcionalidade corporal e a
busca da perfeicio do movimento. “Mesmo no ‘pais da miscigenagio’, onde
diversidade cultural e corporal é como nosso cartdo para o mundo, nota-se uma
padronizagio dos biotipos de corpos que dangam”. (SERPA, 2016, p. 4075).

O que Tamires Vasconcelos Serpa nos aponta é a existéncia da
multiplicidade de corpos e de maneiras de se mover, entre essa diversidade
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corporal, temos os corpos de pessoas com deficiéncial e a forma com que eles
questionam a sociedade. Onde o corpo dito deficiente é condicionado a clinica,
na busca pela recuperagio, reabilitagio e normalizagio, sendo deixado para
segundo plano a sua expressio livre e singular quanto sujeito.

Como pesquisador, artista e terapeuta em danga, trabalhando num
Centro Municipal de Referéncia a Pessoa com Deficiéncia na cidade do Rio
de Janeiro, ligado a4 Secretaria Municipal da Pessoa com Deficiéncia, procuro
atuar em contramao a técnicas e procedimentos condicionalistas, que buscam
a “adaptagio”, com o objetivo de se aproximar da referéncias de um corpo e
um comportamento padrio, em vez incentivarem esses sujeitos a enxergam seus
corpos quanto poténcia de criagio, que percebem seus impedimentos e utilizam
eles como uma forma de conhecer, explorar e ressignificar o mundo pelo
movimento.

Qual seria entdo o corpo para a danga? Como podemos criar a partir da
singularidade de cada sujeito> Como romper conceitos terapéuticos e
transformar em artisticos? Para responder essas perguntas, proponho investigar
os campos da corporeidade, na tentativa de descentralizar narrativas e modelos
que o petrificam o corpo. Buscando relatar nesse trabalho uma das muitas
experiéncias que vislumbram encontrar a expressividade corporal na
experiéncia do sensivel, do afeto, no vivenciar o movimento na sua

espontaneidade para se descobrir pelo corpo na relagio com o meio.

POR UM CORPO VIVO

Vivemos numa sociedade que se dividem e nos dividem em

categorias. Em nossas formas de agir e de pensar, vivemos e

A nomenclatura utilizada ela varia, pois temos de pensar que ela caminha de acordo com
interesses sociais, governamentais e culturais. A verdadeira constitucionalizagio do conceito
de deficiéncia no Brasil se deu a partir da Convengio Internacional sobre os Direitos das
Pessoas com Deficiéncia, aprovada pela Assembleia Geral das Nagées Unidas, em 2006. O
Termo utilizado hoje é Pessoa com Deficiéncia (PcD), onde o sujeito estd a frente da deficiéncia,
sendo esse a termologia utilizada em nossa Constituigio.

A bailarina Ana Carolina Teixeira de Freitas, na sua pesquisa de metrado chama atengio para
o uso da nomenclatura “adaptagio”, recorrente na década de 1990 em vérios campos sociais,
inclusive nas artes para especificar os processos criagio em danga, em torna de companhias
com bailarinos com algum tipo de deficiéncia. “Esta nomenclatura atrelou-se neste periodo a
um senso comum de que as capacidades motoras, visuais, intelectuais, quando desafiadas
resultariam em uma adaptagio no sentido de adequagio”. (2010, p. 30)
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construimos gavetas, compartimentos, prateleiras, onde seres
humanos e maneiras de ser e estar no mundo sio alinhados,
ordenados e classificados. (VIANA, 2015, p. 2)

A fala da pesquisadora Ana Maria Fernandes Viana vem ressaltar o que
Foucault (1987), destacou como um aprisionamento do corpo por uma ordem
social, moral e por modelos de ensino e aprendizado, de diferentes institui¢des.
Esses poderes, desde cedo, estio atuando sobre o nosso corpo nos dizendo
como andar, sentar, correr, comer, dormir, vestir ¢ dancar. Esses mesmos

poderes ditam o que é normal, padronizam nosso corpo e exaltam o que é belo.

Na época atual, todas essas institui¢des — fébrica, escola, hospital
psiquidtrico, hospital, prisio — tém por finalidade nio excluir,
mas, ao contririo, fixar os individuos. A fibrica nio exclui os
individuos; liga-os a um aparelho de produgio. A escola nio exclui
os individuos; mesmo fechando-os, ela os fixa a um aparelho de
transmissdo do saber. O hospital psiquidtrico nio exclui os
individuos; liga-os a um aparelho de corregdo, a um aparelho de
normalizagio dos individuos. Isso ocorre com a casa de corre¢do ou

com a prisio. (FRAGA, 2006, p. 65)

Dessa forma, qualquer coisa ou qualquer um que fuja aos padrées ¢
questionado em relagio seu lugar social. Prisdes, escolas, hospitais ou centros
de reabilitagio buscam um enquadramento do sujeito dentro de normas para
que esse possa ser incluido e aceito na sociedade. Temos entio um
adestramento desde cedo do olhar para o nosso corpo e para o corpo do outro,
em que aquele que foge da normalizagio, que perpassa pela diferenca

classificamos como feio e incapaz.

A invengio da categoria de deficiente e a designagio dela como um
problema é produto de uma construgio social em que a sociedade
estabelece atributos considerados como comuns, caracteristicos e

pertencentes ao grupo e a cada membro. (CIDADE, 2006, p. 21)

No mundo feito para aqueles e por aqueles considerados ‘normais’, o
corpo deficiente ndo é visto, ndo é aceito e muito menos considerado numa
relagio de igualdade. A ideia da ineficiéncia é sobreposta ao sujeito e é
incorporada dentro de diversos ambientes sociais. Dessa forma, familia, escola
e clinica criam estigmas que acompanham essas pessoas pela vida.
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Tanto na clinica como na danca ainda temos a repeti¢io de modelos
redutores seja na forma de tratamento, ou técnicas performdticas que nio
buscam explorar a realidade e a singularidade de cada corpo, mas botam a
deficiéncia como primeiro plano. “O corpo que danga traz as caracteristicas que
sdo propriedades deste corpo. Ele inscreve em si mesmo todos os embates das
préticas a que é submetido e que permitem a sua identificagio como um corpo
dancarino”. (CORREIA, 2007, p. 19).

Desde as dltimas décadas do século XX, o termo inc/usdo ganha maior
destaque nos vérios campos que permeiam a sociedade e nas politicas pablicas
brasileira. A partir do Censo de 2010, cerca de 24% da populagio brasileira
possui um grau de dificuldade, sendo o Rio de Janeiro a capital da regido
sudeste com maior nimero de pessoas com deficiéncia. Segundo pesquisa
realizada pelo Instituto Pereira Passos (IPP), 6rgio ligado a Casa Civil da
Prefeitura do Rio de Janeiro, uma em cada quatro pessoas do Rio de Janeiro
tém algum tipo de deficiéncia ou mobilidade reduzida.

Apesar das pessoas com deficiéncia terem ganhado visibilidade, em
parte pela implementagdo da Lei Brasileira de Inclusio da Pessoa com
Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia)®, ainda existe muita
discriminagio por parte da populagio que de modo consciente ou inconsciente
estabelece padrdes de expectativa e normalidade para seus atores sociais.

Quando falamos da pessoa com deficiéncia geralmente pensamos
apenas sobre um olhar clinico, territorizado, endurecido, amordagado em
préticas, que muitas vezes aprisionam formas fixadas de ver e se pensar o corpo
em movimento.

Mesmo em uma proposta clinica da atengio bésica, que se pretende
integral, ampliada e mais préxima dos usudrios, somos tomados
pela institucionalizagio do adoecimento, da medicalizagio,
burocratizando processos de trabalho e de vida. Padronizam-se
movimentos, perseguindo-se ideais distantes de vida que sufocam
e restrigem e aos quais nos sentimos impelidos a nos adaptar.

(BARONE, 2017, p. 13)

3 BRASIL. Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira de Inclusio da Pessoa
com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia). Brasilia: Presidéncia da Republica,

2015.
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Nesse ponto entre estereotipias, corpos aprisionados, movimentos
automatizados, a danga surge nesse espago como respiro em contramio a
padronizagdo e adestramento do corpo. Onde nio se propde encontrar
metodologia de um recurso terapéutico de intervenc¢do a clinica, mas numa
aposta artistica em corpos que sio em sua esséncia desviantes, onde as
experimentagbes dangadas vio despertar o conhecimento e a expressio corporal
desse sujeito.

Dessa forma, a danga na clinica antes de ser terapia, é uma forma de
trazer como protagonista o corpo das pessoas com deficiéncia, questionando
regras, modelos e padrdes, contrapondo o imagético de um corpo ideal para
danca que foi construido durante séculos e que estd inserindo na nossa cultura.

Pensa-se, neste trabalho, formas de valorizar a corporeidade de cada
sujeito, destacando suas habilidades e a possibilidade de uma construgio
colaborativa entre os pares, na formagio de um olhar diferenciado, acolhedor e
respeitoso para com essa pessoa. Onde no encontro clinica/danca serd realizado
um convite ao movimento, descobrindo o nosso corpo, rompendo barreiras,
realizando desejos, ultrapassando limites, explorando possibilidades.

Nesse espaco de criagio, lango um olhar para a danga contemporinea
investigando dentro do espago novas configuracdes de se organizar o corpo na
clinica, motivar o movimento e gerar a danca. “Pontuo que a danca mencionada
aqui é imantada por outra pedagogia do movimento, cuja premissa é abordar
primeiramente o humano, o sujeito que danga” (MILLER, 2012, p. 44).

Pensando a dan¢a como um espaco de troca, onde buscamos a
construgio de um corpo e a formagio de um sujeito. Nesse caminho o corpo
dangante vai se construindo numa perspectiva auténoma do corpo movente,
que pelas experiéncias somdticas e na troca com seus pares dentro do ambiente
terapéutico, conquista a potencialidade artistica auténoma de criacio,
chegando 4 expressido do movimento.

Do corpo nascem e se propagam as significa¢des que fundamentam
a existéncia individual e coletiva; ele é o eixo da relagdio com o
mundo, o lugar e o tempo nos quais a existéncia toma forma através
da fisionomia singular de um ator. Através do corpo, o homem
apropria-se da substincia de sua vida traduzindo-a para os outros.

(LE BRETON, 2012, p. 7)
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Dessa forma realizamos um convite a0 movimento, e a0os poucos se
torna corpo auténomo, potente na sua singularidade, capaz de questionar as
formas endurecidas do diagnostico, abrindo novos caminhos para o encontro a
vida.

QUE DANCA E ESSA?

Transportando para o campo das artes e em especial da danga, entre os
vérios estilos, técnicas, terminologias e maneiras de expressar o movimento, a
danc¢a contemporanea demonstra na sua esséncia a pluralidade.

Estamos falando de uma danca maledvel, pertencente a um campo
aberto e transitério, que busca percorrer diversos caminhos e atravessamentos
pelo corpo. Podemos entdo dizer que a danga contemporinea se mistura, se
desconstréi, se afeta e se transforma a cada contato que estabelece com o
mundo e com o outro, buscando dessa forma novas maneiras de se pensar o

corpo.

Ao considerar a diversidade inerente a4 danga contemporinea,
podemos aborda-la com variadas lentes: com enfoque esportivo, no
qual os bailarinos se apresentam com fisico treinado e rigor
esportivo, tendo muitas vezes o coredgrafo formado em Educagio
Fisica e desenvolvendo a criagio cénica no territério da superagio
dos limites; com enfoque popular, em que as raizes das dangas
populares brasileiras motivam a criagio da coreografia; com
enfoque na improvisagdo, que privilegia a improvisagio na cena,

com enfoque teatral, etc. (MILLER, 2012, p. 28)

Percebemos entdo multiplas escolhas na forma de concepgio da danga
contemporénea. Ji que temos como nos aponta Miller (2012) uma danga que
almeja se abrir para o outro, que procura movimento e continuidade entre
encontros e trocas.

O desafio da danga contemporinea na clinica é ajudar a escrever um
discurso poético no corpo, construido a partir dele préprio, pelos
atravessamentos vivenciados no seu cotidiano, desejos e motivagdes.
Rompendo com barreiras que sdo formadas nas duas dreas.

“The capacity of dance improvisation to accommodate different bodies

and its freedom from preordained steps makes it highly accessible, yet despite
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this, there is still a marked resistance in many schools to incorporate it as part
of formal dance training.” (BENJAMIN,2001, p. 7). A fala do coredgrafo e
fundador da companhia inglesa de danca CandoCo Dance Company, Adam
Benjamin, deixa claro como a danca ainda trava uma luta com padronizagées
técnicas e corporais dentro do ensino-aprendizagem para o corpo com
deficiéncia.

Essas amarras técnicas e estéticas contaminam até hoje o corpo na
danca, formado construgdes simbdlicas que estdo na base de como entendemos
uma imagem ideal do corpo que pode dangar. Onde o corpo magro, flexivel,
forte, reto, alvo e longilineo domina os holofotes, disseminando uma forma de
se ver, pensar e ensinar a danga.

Nio cabe dentro desse percurso no qual estamos pensando a danca
contemporénea junto com pessoas com deficiéncia, corpos presos em uma
l6gica opressiva e tradicional de arte, onde percebemos a danga por uma unica
linha de ensino, aprendizagem e jeito dangar, obrigando uma prética exaustiva
que parte da observagio e repeti¢io de movimentos virtuosos. Impondo limites
ndo apenas para o corpo, mas também para a criagio.

Para poder realizar esse trabalho de danga que aqui proponho, é
necessdria uma ampliagdo da escuta e uma abertura para o outro. “A procura
do outro passa também por nossa prépria procura. Temos de desenvolver a
capacidade de nos ouvir, nossa disponibilidade para o momento presente, nossa
porosidade ao que nos envolve.” (VIANA, 2015, p. 56). O que Ana Maria
Fernandes Viana aponta na sua pesquisa de danca com pessoas com deficiéncia
¢ a necessidade de uma sinceridade na relagio que se constréi entro corpos,
onde o afetar e ser afetado ocorre pelos multiplos atravessamentos do jogo.

Dessa forma pensar numa danga contemporinea com a pessoas com
deficiéncia, € buscar valorizar o sujeito, onde virias formas de ser e de estar pelo
movimento possam coexistir. O corpo aqui investigado é expandido,

transitério, relacional e vivo.
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NAO POSSO MAIS DANCAR!

No final de 2018 tive um encontro com Luana?, uma jovem 30 anos
que no ano de 2016 sofreu um acidente vascular cerebral (AVC) com apenas
27 anos. Como sequelas desenvolveu uma hemiparesia do lado direito.

Quando Luana chegou as oficinas artisticas de danga, estava a mais de
um ano como usudria® da unidade, realizando terapias como a psicologia,
terapia ocupacional e fisioterapia. Demonstrava-se bastante desanimada, além
de apresentar prejuizos a respeito do seu esquema corporal e sua percepgio em
relagio a sua imagem corporal.

Shilder (1994) faz referéncia 2 imagem corporal como uma
representacdo mental do corpo, que vai se construindo num processo de
interagdo entre a relagio do sujeito com seu corpo e com os outros, num
processo de identificacio, incorporagio e proje¢io constantes.

Nosso primeiro encontro foi timido. Ela chegou na minha sala
sorridente e desconfiada. Na sua fala aparecia um discurso embrutecido pela
dificuldade da aceitagio da deficiéncia fisica adquirida, somado pelo medo de
enfrentar o encontro com seu novo corpo. Sua insatisfacio corporal era
tamanha que comprometia desde percep¢do dos seus progressos nas outras
terapias, como uma necessidade de comparagio entre o corpo atual e o
considerado ideal, deixando a mesma mais retraida e com dificuldades de
socializagio.

As oficinas com Luana ocorreram de forma individual. Isso aconteceu
principalmente porque precisava estabelecer uma aproximagio e reconciliagio
da usudria com seu corpo. Nesse processo o trabalho de Angel Vianna em
comegar por estimular a consciéncia corporal, a partir do toque, se apresentou
como possibilidades em direcionar os caminhos do reconhecimento e das

experimentagdes do corpo.

O toque, minha gente, o toque é uma das coisas mais importantes
do corpo humano. Vocé nio precisa ficar falando, falando... basta
tocar naquela parte do corpo que estd com dificuldade e ela vai

entender que quero ajudd-la a encontrar um caminho... Mas é

* O nome da paciente foi substituido para preservar a identidade do sujeito da pesquisa.

50 c6digo paciente se vé substituido dentro da Secretdria da Pessoa com Deficiéncia do Rio de

Janeiro por usudrio, como sujeito que utiliza o servi¢o de reabilitagio.
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preciso que o toque seja delicado, acolhedor, que passe uma

mensagem positiva, e ai o corpo vai perceber do que precisa.
(VIANNA, 2018 apud FREIRE, 2018, p. 217-218)

Aos poucos pelo tracionar, direcionar, pressionar, torcer, massagear,
percutir, empurrar (BERTAZZO, 2012, 2014), fui trazendo pelo toque o
reconhecimento do seu corpo nas esferas fisicas, psicomotoras e sensiveis.
Iniciou-se um processo pedagégico que buscava a percepgio sensorial, para
reconectar Luana aos movimentos corporais.

A escolha dessa abordagem, foi porque ela nio se apoia apenas na
percep¢io visual de formas externas pré-concebidas. Percebia-se como
necessirio que Luana entrasse em contato com os seus demais sentidos, para
reconhecer seus musculos, articulagdes, ossos, pele e visceras. Ela precisava
antes se sentir para ento poder agir em movimento.

Aos poucos passamos a investigar e a explorar seu corpo nas agdes
comuns do cotidiano (VIANNA, 2005), nas quais a mesma nfo se sentia capaz
mais de realizar como: sentar, levantar, ajoelhar, engatinhar, desenhar,
caminhar, correr, deitar, saltar e cantar. Passamos com isso a criar uma
reorganizagdo do seu centro corporal e do entendimento do seu corpo no
espaco, interferindo diretamente sobre a consciéncia de si.

Foram utilizados virios estimulos ao longo da pritica para sensibilizar,
relaxar, despertar e informar. Utilizando objetos relacionais como: bolinhas,
bastbes, bambolés, macarrdes de piscina, grios, saquinhos de areia, bola suica,
bola de gude, prancha de propriocepgio, eldsticos, tecidos, argilas, tintas, papel,
fomos construindo juntos seu corpo e descobrindo as funcionalidades de cada
parte que o compdoe.

Luana ao longo do tempo foi compreendo a sua espontaneidade
corporal, pelo experimentar e sentir o ténus no movimento, ao perceber a
respiragdo, ao brincar com o equilibrio e o desequilibrio, ao ampliar sua escuta,
ao sensibilizar sua pele, ao manifestar seus impulsos criativos. Quando
chegamos a uma organizagio corporal mais integrada o movimento dangado
chegou naturalmente.

Dessa maneira foi capaz de se permitir explorar o movimento livre, sem
construgdes estabelecidas. “Sugere-se aqui a prética corporal para construir o
corpo em estado cénico como linguagem somdtica livre de dicotomias. E o
corpo tratado na primeira pessoa, o soma sujeito, o eu corporal”. (MILLER,
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2012, p. 51-52). Ao entender seu proprio corpo, a perceber suas dimensdes,
movimentagdes, orientacdes, limites e expansdes, Luana conscientizou-se do
seu corpo e suas singularidades, alterando sua relagio consigo mesma. “Mas, se
a danga é um modo de existir, cada um de nés possui a sua danga e o seu
movimento, original, singular e diferenciado” (VIANNA, 2005, p. 88).

Aos poucos Luana realizou uma reconciliagio com seu corpo,
permitiu-se voltar a sair, frequentar a academia, a sair para dangar com os
amigos, passou a viajar e inclusive trouxe o desejo de aprender coreografias e
estilos variados de danga. Percebia-se entdo ndo apenas no seu corpo, mas na
sua fala o desejo de estar no mundo pela sua singularidade.

Esta disponivel para o trabalho e receptivo a troca é uma construgio
que se faz entre pares. Como aponta (VIANA, 2015), o fator que deve
delimitar os avangos e retrocessos do trabalho estd na partilha do desejo de
ambos, na aceitagdo e na recusa de cada proposta oferecida, no prazer e no
desconforto do movimento experimentado. Na observacio das respostas
corpéreas a cada sessdo vivida.

Construir esse corpo com Luana envolveu antes de tudo uma relagio
de respeito, onde devemos comegar a reaprender o verdadeiro sentido de ver,
ouvir e tocar, para conseguir se reencontrar com o corpo. Significa uma
ampliacio da percepcio de si, na esfera do sensivel e do afeto para permitir-se

mergulhar internamente na consciéncia corporal, permitindo dancar a vida.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao se questionar sobre corpo que danga estamos indo além de um
debate sobre a deficiéncia, mas estamos nos interrogando sobre a danca e suas
ideias encarnadas. Esses sujeitos nos convidam a repensar nossa prética, nossa
técnica, nossos corpos. Perceber-se a necessidade de reafirmar modos de existir
e resistir pelo movimento como algo essencial a vida.

Nesse aspecto trabalhar com danga dentro de uma clinica do municipio
com pessoas com deficiéncia se torna um desafio, pois nio busco no meu
trabalho um corpo recuperado ou reabilitado, mas trabalhar com as dificuldades
e a diferenca, na busca de dar a essas pessoas autonomia corporal para
experienciar a vida no seu modo de existir e resistir, “aquilo que acontece afeta
de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns

vestigios, alguns efeitos” (LARRASA, 2015, p. 25).
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Descobrindo formas de acessar o corpo pelas suas particularidades,
onde buscamos uma epistemologia prépria a corpo com deficiéncia que nio é
a mesma do corpo sem deficiéncia. “A danga deve ser abordada com base na
sensibilidade, na verdade de cada um” (VIANNA, 2005, p.76 apud MILLER,
2012, p. 56).

A proposta visa conceber um corpo inteiro e unifico, consciente de si e
da sua existéncia, onde com a dan¢a e pela danca ele pode vivenciar e
estabelecer suas relagbes com o mundo. “Ser uma consciéncia, ou, antes, ser
uma experiéncia, é comunicar interiormente com o mundo, com o corpo e com
0s outros, ser com eles em lugar de estar ao lado deles” (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 142).

Nesses aspectos falar sobre o corpo com deficiéncia na danca é trazer
uma visdo mais aberta e generosa sobre o humano, é perceber essas pessoas
quanto sujeitos de direito, é romper as barreiras construidas ao longo da histéria
¢ acreditar na potencialidade de um corpo singular.

Precisamos pensar que nio existe um dnico modo de vivenciar a danga.
Desejamos pensar uma outra pedagogia do movimento que estd além de uma
técnica padronizada. Que permita qualquer corpo antes de tudo estarem
movimento, transitando por virios contextos, trocando sentidos, informagées
e sensacoes. Que se pense a danga como lugar fluido, uma danga que antes

valorize o humano.
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CAPITULO 6
DANCA E OS QUATRO ELEMENTOS DA NATUREZA:
EXPERIENCIAS CORPORAIS ATRAVES DAS ENERGIAS
DA TERRA, AGUA, FOGO E AR

Isabelle Rocha

Danga e os Quatro Elementos da Natureza € o titulo de uma disciplina
eletiva criada por mim, em 2009 e ofertada para os/as estudantes do Curso de
Licenciatura em Danga, da Universidade Federal de Alagoas — UFAL. Por nio
poder inclui-la entre as disciplinas obrigatérias do curso, naquele momento,
senti-me mais a vontade de sistematizar essa proposta onde eu pude reunir
conhecimentos relacionados ao movimento corporal, sua expressividade, o
despertar do corpo através do toque e um modo diferente de pensar, estudar,
vivenciar e aprender danca a partir dos significados e simbolismos dos quatro
elementos da natureza — terra, dgua, fogo e ar.

A motivagio principal para a criagio de uma aula de danga baseada nos
quatro elementos da natureza foi poder relacionar meus conhecimentos de
danc¢a com a formagio em Massoterapia — terapia corporal sistémica, concluida
no ano de 2002. Nessa formagio, a perspectiva terapéutica do trabalho com os
quatro elementos da natureza era de nos levar a compreender o ser humano
interligado com o meio ambiente, com o objetivo de desenvolver o
autoconhecimento a partir de uma ecologia profunda. Através da interagdo
entre atividades tedricas, préticas e vivenciais os conteiidos eram ministrados e
os conhecimentos eram construidos a partir das experiéncias individuais de
autopercepgio € expressao.

Pessoalmente, esse médulo do trabalho terapéutico com os quatro
elementos me proporcionou valiosas revelagdes de que vivemos interligados
pela teia da vida. O fisico, escritor e ambientalista austriaco, Fritjof Capra, um
dos autores utilizados como aporte teérico no curso de formagio, afirma que “a
ecologia profunda reconhece o valor intrinseco de todos os seres vivos e concebe
os seres humanos apenas como um fio particular na teia da vida” (CAPRA,
1996 p. 17). Ou seja, vivemos de forma interligada e tudo que fizermos 2 teia,

estaremos fazendo a nés mesmos.
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Outro ponto relevante que justificou a sistematizagdo desta disciplina
foi pensar na importincia do ensino da danga de forma transversal, onde as
relages entre os seres humanos e a natureza pudessem se entrelagar. Encontro
na obra Outras Naturezas, Outras Culturas (2016), do antropdlogo francés
Philippe Descola, exemplos de como alguns povos origindrios da Amazonia,
do Canad4, do Vietnam e da Austrilia estabelecem modos diferentes de ver,
compreender e se relacionar com a natureza. Seus modos de relacionamento se
baseiam na interdependéncia e cumplicidade com os seres ndo humanos que
habitam nosso planeta (DESCOLA, 2016). Conhecer essas culturas que “[...]
nio veem seu meio ambiente como algo exterior a eles préprios [...]”
(DESCOLA, 2016, p. 13), nos desperta para a nogio da vida em teia, proposta
por Capra (1996) ¢ a buscarmos estabelecer relagdes menos predatérias com o
nosso meio ambiente.

Mas, como a danga pode contribuir para uma educagio ambiental,
prevista nas Diretrizes Curriculares Nacionais (2012)? Para desenvolver meus
argumentos, me apoiarei na proposta metodolégica da Danga no Contexto,
sistematizada pela dancarina e pedagoga Isabel Marques. Apresentando a
ideia da danga como linguagem, Marques (2010) propde estratégias
para um ensino-aprendizagem através de multiplas leituras das relagoes
dan¢a/mundo. Esta metodologia apoia-se no tripé Arte (fazer — apreciar —
contextualizar), Ensino (conhecimento de si, do outro e do meio) e Sociedade
(mundo vivido — mundo percebido — mundo imaginado) e tem como objetivo
proporcionar que os/as estudantes possam ler o mundo de forma clara, sensivel,
aprofundada, critica e criativa através da arte da danga. Para compreender,
desconstruir e transformar as relagdes entre os elementos do tripé, acima
apresentados, Marques propde quatro principios articuladores: problematizar,
articular, criticar e transformar!. Para sintetizar a fung¢io dos quatro principios
acima citados, utilizo-me das palavras de Marques (2010, p. 226) que afirma:
“[...] as faces da quadra articuladora da proposta metodolégica da Danga no
Contexto sio campos de relagdes que se encontram e se desdobram em
processos de transformacio que incentivam e possibilitam a educacgio de

“multidées” de leitores da dan¢a/mundo”.

' Para aprofundar os conceitos de cada principio articulador recomendo a leitura da obra de

Isabel Marques, Linguagem da Danga — arte e ensino (2010).
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Como docente de uma licenciatura em danga considero fundamental
proporcionar experiéncias de ensino/aprendizagem que envolvam as dimensdes
cognitiva, sensorial, perceptiva, emocional e motora, em interrelacdes. Essa
perspectiva de trabalho reforca a ideia de que a aprendizagem ocorre por
diversas vias e o corpo em movimento é um meio importantissimo para a
constru¢do de qualquer conhecimento. Além disso, o tema exige uma
articulagdo transdicisciplinar entre as dreas da filosofia, pedagogia, ciéncias
médicas orientais, psicologia e danc¢a, num encadeamento teérico-pritico-
vivencial intenso. Vivenciar outros modelos de pensar/fazer danca em didlogo
com os contextos em que estamos inceridos, possibilitard que esses/as
futuros/as professores/as atuem de forma diferenciada dos modelos tradicionais
de educagio, ainda tdo presentes nas escolas publicas e privadas.

Vejamos, entio, como venho sistematizando e desenvolvendo a
disciplina eletiva Danga e os Quatro Elementos da Natureza. De acordo com
a ementa da disciplina, os pontos que norteiam o seu desenvolvimento sio: Os
Elementos da Natureza na cultura mundial. Caracteristicas simbdlicas, psicoldgicas
e expressivas dos Elementos da Natureza para criacdo em danga. A teoria sistémica e
sua contribuicdo para a construgio de uma ecologia profunda. O ser humano e sua
relagdo com o meio ambiente.

Os contetdos programaticos sio distribuidos em uma carga hordria de
36h, em um semestre letivo de 18 semanas, a partir do quinto periodo. Sio
contetdos trabalhados na disciplina: 1 — Os elementos da natureza nas diversas
culturas; 2 — Elemento Terra: caracteristicas simbdlicas, psicoldgicas e
expressivas do elemento terra; massagem da terra; e a danga da terra; 3 —
Elemento Agua: caracteristicas simbdlicas, psicolégicas e expressivas do
elemento 4gua; massagem da dgua; e a danga da dgua; 4 - Elemento Ar:
caracteristicas simbdlicas, psicoldgicas e expressivas do elemento ar; massagem
do ar; e a danga do ar; 5 - Elemento Fogo: caracteristicas simbdlicas,
psicoldgicas e expressivas do elemento fogo; massagem do fogo; e a danga do
fogo. Apés passarem pelas vivéncias corporais de cada elemento, os/as
estudantes sdo provocados a realizarem um exercicio coreografico a partir dos
contetdos trabalhados na disciplina.

Detalho, agora, os procedimentos metodolégicos na apresentagio dos
contetdos acima citados. Inicio os encontros com um bate papo com os/as

estudantes sobre o que eles sabem sobre o tema, mesmo que seja de forma
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superficial. Para ndo deixar o tema no campo do esoterismo, fago uma
fundamentagio histérica de como algumas culturas estabelecem relagdes muito
préximas com os elementos da natureza e como eles fazem parte do cotidiano
de alguns povos. Além do livito Outras Naturezas, Outras Culturas
(DESCOLA, 2016), que inclui na disciplina recentemente, também utilizo os
autores Stephen Arroyo (2010) e Tenzin Wangyal Rinpoche (2005) para trazer
informagdes sobre as diversas culturas do mundo que reconhecem a
importincia dos quatro elementos e os incluem em suas tradi¢des filoséficas,
religiosas ou mitolégicas.

Iniciamos as discussées apresentando as representagées dos elementos
da natureza nas culturas milenares chinesa e indiana. Tanto na medicina
chinesa como na medicina Ayurvédica, os elementos da natureza sio referéncias
que conduzem os diagndsticos e os tratamentos de satde. Eles atuam, também,
indicando o tipo de alimentagdo, as priticas corporais e meditativas, assim
como, as terapias manuais — massagens — indicadas para o equilibrio energético
do corpo. E importante salientar que estas préticas terapéuticas tém como
principio fundamental a prevencio das doengas, ou seja, ndo se espera o ser
adoecer para cuidar da doenga. Através da harmonia e do equilibrio das
energias dos elementos, que tem relagdo com os érgios e visceras, conseguimos
evitar que os desequilibrios energéticos se manifestem como doengas, no corpo.

Os chineses se guiam por cinco elementos da natureza: madeira, fogo,
terra, metal e dgua. Estes cinco elementos formam as bases conceituais e
préticas da filosofia e medicina chinesa. Nesta cultura, “todos os fenomenos
dos tecidos e 6rgdos, da fisiologia e da patologia do corpo humano, estio
classificados e sdo interpretados pelas interrelagdes desses elementos” (WEN,
1985, p. 20). Sdo exemplos de tratamentos ligados a medicina chinesa:
acupuntura e tui-na’

Os indianos também se guiam por cinco elementos da natureza: terra,
dgua, fogo, ar e éter. A medicina Ayurvédica tem como principal foco
estabelecer uma harmonia e uma relagdo saudavel com as leis da natureza, pois
sua filosofia acredita que tudo que existe é composto pelos cinco elementos da

= p 3 4
natureza. Nos seres humanos, eles sio expressos através dos Doshas™: Vata (Eter

E uma forma de massagem chinesa utilizada nas terapéuticas da medicina chinesa (nota da
autora).

3 Sio os trés humores biolégicos que fundamentam a vida fisica. (FRAWLEY, 2018)
|80 |



e Ar), Pitta (Fogo e Agua) e Kapha (Agua e Terra) (SIQUEIRA, 2020). Assim
como a medicina chinesa, a medicina ayurvédica também possui diversos
tratamentos que tem como principal objetivo a harmonizagio e o equilibrio
entre as quatro dimensdes humanas: fisica, mental, emocional e espiritual. Para
o alcance deste equilibrio o Yoga é considerado uma das priticas mais
importantes, o que pode ser confirmado na seguinte afirmagio: O Ayurveda é
o ramo curativo da ciéncia yogue. O Yoga por sua vez, é o aspecto espiritual do
Ayurveda. O Ayurveda é o ramo terapéutico do Yoga (FEUSRSTEIN, 2006,
p- 122).

No ocidente, a filosofia grega antiga também se baseava nos elementos
da natureza e os utilizava relacionando-os as quatro faculdades do ser humano:
moral era relacionada ao fogo, estética e alma estavam relacionadas a dgua,
intelectual estava relacionada ao ar e a fisica relacionada a terra (ARROYO,
2010). Hipécrates, o pai da medicina ocidental, utilizava-se da teoria dos
elementos da natureza para tratar seus pacientes. Em épocas em que nio havia
antipiréticos, ele baixava febres (fogo) com compressas de dgua fria. Ele é o
autor da teoria dos quatro humores essenciais: sangue, fleuma, bile branca e
bile negra. Os desdobramentos desta teoria pelos discipulos de Hipécrates,
trouxe um entendimento que quando um dos humores tem prevaléncia, gera
um temperamento caracteristico na pessoa. Assim, o temperamento
melancélico relaciona-se com o elemento terra, o temperamento colérico
relaciona-se com o elemento fogo, o temperamento sanguineo relaciona-se
com o elemento ar e o temperamento fleumdtico relaciona-se com o elemento
dgua. Para Hipécrates, a saide residia no equilibrio desses humores
(PEREIRA; GUZZO, 2002).

Continuamos nossa contextualizagio histérica/cultural observando a
presenca dos elementos da natureza nas ceriménias e rituais indigenas, assim
como, nas religides de matrizes africanas. Na mitologia dos orixds, podemos
verificar algumas divindades e suas respectivas relagdes com os elementos da
natureza: Ibualama, Logum Edé e Otim sdo considerados os representantes da
vegetacio e da fauna; Nand é a dona da lama que modelou o ser humano;
Oxumaré que controla as chuvas; Xango que é o dono do trovio; lansi que
controla os ventos e as tempestades; Oxum deusa das dguas doces; lemanjé, a
grande mie, senhora das dguas do mar e dos peixes; entre outros (PRANDI,
2020). As relagdes entre a mitologia dos orixds e os elementos da natureza
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gerou um interessante experimento coreografico desenvolvido por Edu Passos,
para o encerramento da disciplina, em 2009.

Considero esse primeiro momento de estudo sobre as relagdes das
diversas culturas com os elementos da natureza muito importante para
refletirmos do quanto nossa sociedade contemporinea nio compreende e nio
se sente fazendo parte de um sistema interligado com tudo que compde o nosso
planeta. Infelizmente, o modelo mecanicista instituido entre os séculos XVT -
XVII e 0 método do pensamento analitico criado por Descartes, reverberam
até hoje nos impedindo de compreender que fazemos parte de um todo. Desta
forma, nossos pensamentos, valores e agdes se estabelecem sem nenhuma
consciéncia da responsabilidade coletiva no cuidado e respeito ao nosso
ecossistema.

A pretensio dessa disciplina é uma tentativa de transformacio de
valores e de reconexdo entre seres humanos e natureza — ecologia profunda. A
acdo educativa futura, como professores de danga, precisa ser efetivada
primeiramente nos/nas estudantes da licenciatura. Assim, ao conhecerem as
culturas acima apresentadas, poderdo enxergar a sabedoria e a coeréncia que
regem as relacdes entre os povos e a natureza. Serd essa compreensio que fard
com que os conhecimentos construidos na disciplina nio fiquem na
superficialidade de uma ecologia rasa, limitada a atitudes 6bvias de jogar lixo
no lixo!

Apés essa primeira contextualizagio geral dos elementos da natureza
nas diversas culturas, chega o momento de uma aproximagio mais intima com
cada elemento. Por motivos de adequagdo dos contetidos 4 carga hordria da
disciplina, escolhi abordar os quatro elementos que foram considerados pela
filosofia grega, no ocidente. Damos inicio aos estudos pelo elemento terra,
seguidos pelos elementos dgua, ar e fogo.

A TERRA: BERCO DA SEMENTE FECUNDA

O elemento terra estd relacionado a gravidade, a consisténcia e a
estabilidade. Intuitivamente, somos capazes de compreender as qualidades
deste elemento: pesada, sélida, segura. Quando em equilibrio com os demais
elementos, a terra se torna bastante fértil (RINPOCHE, 2005).

Algumas caracteristicas psicolégicas do elemento terra sdo: forte

contato com a realidade, praticidade, racionalidade, objetividade, perseveranca,
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persisténcia, organiza¢do, autodisciplina, produtividade, cautela, instinto
(ARROYO, 2010). Simbolicamente, o elemento terra estd relacionado a
caverna (protegio), ao utero (bergo da semente fecunda) e suas caracteristicas
estdo associadas as seguintes partes do corpo: pés, ossos e fezes.

A primeira vivéncia da energia da terra acontece logo apés o contato
tedrico com as qualidades, o simbolismo e as caracteristicas psicolégicas do
elemento. Apés uma caminhada pelo espago com os pés descalgos e a atengdo
nas sensa¢des do contato do pé no chio, realizamos uma massagem nos pés
com toques de amassamento, que pode ser individual ou em dupla. Apés a
massagem, repetimos a caminhada pelo espago dando a oportunidade para
novas observagbes das sensacdes e da qualidade do contato do pé, no chio.
Dando prosseguimento a vivéncia, iniciamos os exercicios de aterramento ou
grounding, termo usado nas terapias corporais. Em pé, as pernas ficam
separadas um pouco mais que a largura do quadril e os pés ficam paralelos. Os
joelhos flexionam, pés com total apoio no chio, coluna alinhada, isquios
alinhados aos calcanhares, mantém-se a posi¢do. A respiragio flui e a intengdo
¢ deixar a energia descer pelas pernas até os pés. Os bragos podem ficar ao longo
do tronco ou sobem na altura do peito como se abragasse uma arvore*. A ideia
¢ sustentar a postura o maior tempo possivel. Ao final da experiéncia, peco que
cada pessoa fique com suas percepgdes, sensagdes e sentimentos gerados na
vivéncia e que se observem durante todo o dia. Ao final do dia, é que devem
registrar todas as suas impressées e observacdes em um didrio de bordo, para
ser compartilhado no préximo encontro.

A segunda vivéncia corporal acontece com a massagem da terra. O
trabalho se inicia com o manuseio de blocos de argila. A terra é o elemento
passivo 4 espera da modelagem e cada estudante ¢ convidado a manused-la para
sentir em suas mios suas qualidades de peso, firmeza, consisténcia, volume,
exercitando o toque de amassamento que serd aplicado no corpo do/da colega.
Ao finalizar a vivéncia com a argila, formamos duplas que irdo trocar a
massagem da terra. A massagem ¢ iniciada pela cabega e segue um caminho
descendente até chegar aos pés. O corpo do colega transforma-se na argila e os
toques de amassamento devem ser realizados com firmeza. A intensio dessa
massagem ¢ proporcionar uma sensagdo de inteireza, consisténcia, gravidade,

4 Na prética do Tai Chi Pai Lin, essa postura é chamada de abrago do universo e ¢ realizada ao

final da gindstica como forma de sedimentar a energia através do treinamento interior.
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volume, tridimensionalidade e presenca corporal. Outro tipo de toque que
usamos na massagem da terra sdo os toques de percussio, principalmente sobre
0s 0ssos e dreas de maior massa muscular’.

Unindo os conhecimentos tedricos sobre a terra - qualidades,
simbolismo e as caracteristicas psicolégicas do elemento — e as sensagdes que
as vivéncias corporais proporcionaram, partimos para a pesquisa corporal onde
cada estudante criard a sua danga da terra. Neste momento, apoio-me nos
estudos da categoria Expressividade de Rudolf Laban (FERNANDES, 2006
e LABAN, 1990) para ajudar no desenvolvimento da dinimica e das
qualidades expressivas da danga da terra. A partir dos pardmetros citados, os/as
estudantes iniciam suas investigacdes corporais na elaboragio de uma danga
que utiliza a gravidade, com uma movimentagio mais direta, com um tempo
que varia entre acelerado e desacelerado, explorando as a¢des basicas de bater e
empurrar com virias partes do corpo. Quando no nivel alto, o corpo se desloca
no espago, em progressoes diretas, com os pés pisando firme no chio e com o
centro de gravidade baixo.

Na vivéncia da danga do elemento é quando conseguimos observar
claramente a sua presenca na expressividade corporal de cada pessoa. Esse
momento é muito revelador tanto para quem assiste como para quem vivencia
a danga, pois ela revela a presenca ou a auséncia da energia do elemento nos
gestos e na movimentagio expressiva de quem estd dangando.

Durante todo o médulo da terra, provoco os/as estudantes para que
fagam uma autoanilise de como eles/as se relacionam com o elemento. Solicito
que eles identifiquem quanto das qualidades e caracteristicas da terra eles tem
mais presente ou ausente. No caso de identificarem pouca relagio com o
elemento, questiono o que eles/as gostariam de ter do elemento e de como essas
qualidades poderiam ajudd-los/as em suas vidas. Desta forma, concluimos o
encontro com o elemento terra saudando-a e reconhecendo as contribuigbes
que as qualidades do elemento terra podem proporcionar a todos/as que a

vivenciaram.

> O toque de percussio nio deve ser feito na regiio do abdémen.
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A AGUA: INTELIGENCIA ADAPTATIVA

Nosso mergulho na dgua se inicia com a apreciagio do documentdrio
A Mensagem da A:gua"’ que relata a pesquisa do cientista japonés Dr. Masaru
Emoto sobre a capacidade da dgua reagir a estimulos como musicas, palavras,
orages e pensamentos. Essa pesquisa nos chama a atengfo para o cuidado que
precisamos ter com os pensamentos, pois SOmos seres com uma composicio
corporal formada por 70% de dgua’. Nessa perspectiva, a qualidade sonora do
que ouvimos e a qualidade dos nossos pensamentos podem interferir nas nossas
dguas internas de forma positiva ou negativa.

Cientes de que temos um oceano interno, relacionamos o elemento
dgua com o nosso sangue, a linfa, as ldgrimas, o suor, a urina, os rins e bexiga.
Este elemento estd relacionado com as emogdes € os sentimentos. Suas
caracteristicas psicolégicas sdo: calma, serenidade, capacidade de mudancas e
adaptagio inteligente, profundidade nas rela¢des, maleabilidade, fluidez,
dilui¢do, capacidade de entregar-se, capacidade intuitiva, capacidade de
dilui¢do de problemas, sensualidade (FORTUNATO, 2002).

Como vivéncia corporal, proponho que a aula seja na praia. Aproveito
a maré baixa para facilitar os trabalhos que sdo realizados na dgua. Infelizmente,
ndo consigo fazer essa aula na praia todas as vezes, mas, quando conseguimos,
a experiéncia corporal vivenciada pelos/as estudantes tem uma outra qualidade.

A vivéncia corporal no mar ¢ sentir a flutuagio do corpo e a soltura das
articulagdes. Na a¢do de boiar na dgua, entregamo-nos 2 experiéncia da nio
gravidade e trazemos nossa atengio aos movimentos maledveis do corpo em
flutuagdo. Para os/as estudantes com dificuldades em boiar, a vivéncia é
acompanhada por um/a colega que ajuda na experiéncia da flutuagio.

Apés este momento, continuamos a experimentar diversos
movimentos dentro da dgua atentos as transformacbes que existem nas
qualidades de peso, espaco, fluxo e tempo, quando estamos submersos. Dentro
da dgua os/as estudantes experimentam os primeiros esbogos de suas dancas a
partir do contato e das sensagbes que o elemento proporciona ao corpo.

Esta pesquisa estd registrada em livro e, também, pode ser encontrada na plataforma do
YouTube (nota da autora).

Porcentagem de dgua na composi¢io corporal humana: 80% criangas, 70% adultos e 50%

idosos (BANTIN, 2017).
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Na areia, préximos da dgua, formamos duplas para experimentarmos a
massagem da dgua. Esta massagem se caracteriza por toques de deslizamentos
suaves, na pele e musculatura superficial. Peco que os/as estudantes utilizem a
dgua do mar e fagam os toques de deslizamentos simulando o escorrer da dgua
pelo corpo. So toques suaves e sinuosos que se iniciam no rosto, desce pelo
pescogo, peito, bragos e mios. Depois, os deslizamentos descem pelo abdémen,
pernas e pés. A massagem ¢ feita na parte anterior e posterior do corpo e seu
intensdo é produzir sensagio de maleabilidade, dilui¢do, relaxamento e
transcendéncia.

Em um outro encontro, em sala de aula, retomamos a pesquisa para a
construgio da danga da dgua. Todas as informagdes, percepgdes e sensagdes
experimentadas sdo materiais para a pesquisa de movimento e para a danga da
dgua. Esta danga se caracteriza por movimentos suaves, sinuosos e maledveis,
tendo como referéncia as a¢des bdsicas de flutuar e espanar. Apesar dessas
qualidades surgirem primeiro, provoco os/as estudantes a considerarem a furia
da dgua, sua for¢a e poténcia encontradas nas marés altas, nas enchentes,
tsunamis, cachoeiras e cataratas. Adoro assistir como cada estudante vai
transformando as qualidades da sua danca da dgua com as novas imagens
apresentadas.

Finalizamos esta unidade com uma autoanalise sobre quais qualidades
da 4gua sdo mais presentes ou ausentes em cada pessoa. Nos despedimos do
elemento reverenciando-o e energizando a dgua de uma jarra com a emissio de
pensamentos e palavras de gratiddo. Ao final deste ritual de encerramento,

bebemos a dgua energizada.

O AR: ATIVIDADE CRIADORA

Os dominios do ar é o mundo das ideias e da criagio. Ele é energia vital
e estd relacionado a respiragio. E o elemento que promove mudangas pois ele
¢ livre e 4gil. Rinpoche (2005) recomenda a vivéncia com o elemento ar em um
local onde haja vento para sentirmos na pele seu movimento e sua liberdade.

As pessoas que sdo regidas pelo ar sio acusadas de sonhadoras.
Possuem grande afinidade com as artes, com as palavras e pensamentos
abstratos. Costumam ser imparciais e apreciam as ideias de todos. Valorizam
as competéncias intelectuais, mas nio se prendem ao fato de que uma ideia

precisa ser testada ou comprovada.
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As caracteristicas psicolégicas do elemento ar sdo: atividade criadora,
forte conexdo com a espiritualidade, inspiracdo, capacidade de imaginagio,
leveza e agilidade nos seus fazeres, solidariedade, liberdade, desprendimento e
desapego. Podemos relacionar o elemento ar com os pulmdes (respiragio) e o
cérebro (FORTUNADO, 2002).

A primeira vivéncia prética relacionada ao elemento € a experiéncia da
meditagio e o trabalho de ativagio dos sete chakras® maiores, através do
movimento e da respiragdo. A massagem do ar é muito sutil e se caracteriza
pelo toque 4urico e pelo toque das asas da borboleta. No primeiro momento da
massagem, fazemos o deslizamento das mios no campo energético, sem tocar
na pele. Este deslizamento deve ser feito em todo o corpo. Apés esse primeiro
momento, fazemos o toque das asas da borboleta que devem ser feitos num
trajeto ascendente, dos pés para a cabeca. Este toque deve ser aplicado com
muita suavidade na pele, com as duas mios imitando o bater das asas da
borboleta. Apesar da massagem ser muito sutil, os efeitos sdo de profunda
sensagdo de relaxamento e leveza.

A experimentagdo corporal para a elaboragio da danga do ar se baseia
nas qualidades relacionadas a leveza, agilidade, fluxo livre, espirais e saltos.
Assim como fago no elemento dgua, proponho que o corpo experimente o
movimento que surge de uma brisa aos mais fortes furacdes. Dancar o ar nos
deixa com uma sensagio de alegria, liberdade e vitalidade.

Finalizamos a unidade de estudos do elemento ar saudando-o e
meditando com algumas afirmagdes sobre a importéncia e as qualidades do ar
em nossas vidas.

O FOGO: ATIVIDADE TRANSFORMADORA

Encerro os estudos dos quatro elementos com o fogo transformador. A
descoberta deste elemento causou grandes transformacgdes na vida dos seres
humanos, pois ele iluminou a escuridio, aqueceu do frio, derreteu metais que

se transformaram em armas, cozinhou os alimentos e mudou hibitos

Os chakras sdo centros de energia distribuidos pelo corpo. Os sete chakras maiores sio: chakra

da raiz, umbilical, plexo solar, cardiaco, laringeo, terceiro olho (ponto entre as sobrancelhas) e
o da coroa (BRENNAN, 1999).
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alimentares. A sua auséncia (calor), assim como a auséncia dos demais
elementos, inviabilizaria a sobrevivéncia dos seres vivos no planeta.

O fogo representa a atividade transformadora e estd relacionado com a
energia vital, a intensidade e a iluminagio. As caracteristicas psicolégicas do
elemento sdo: capacidade de transformagio, energia vital, brilho, autoestima
forte, entusiasmo, dinamismo, sedugio, enfrenta desafios, possui vontades
firmes, intensidade de emogdes, paixdo, erotismo e capacidade de acender
vinculos afetivos (FORTUNATO, 2002).

As caracteristicas associadas ao corpo estdo relacionadas a vitalidade,
ao sistema nervoso, a circulagdo, o coragio e a digestdo. Um bom exemplo que
podemos citar sdo os exercicios ou dangas vigorosas que aceleram o coragio,
aumenta a circulagio e a temperatura corporal nos fazendo suar para refrescar
o corpo. Outros exemplos da relagio do fogo com o corpo sdo as sinapses
nervosas e a desconfortdvel sensagio de queimor no estémago, causado pela
azia.

A primeira vivéncia corporal proposta é sentirmos o calor do sol.
Experimentamos ficar por cinco minutos tomando banho de sol, atentos as
sensagdes de conforto ou desconforto que ele pode causar. Vitalizados pela
energia do sol, nos preparamos para a massagem do fogo. Os toques usados na
massagem do fogo sdo a fricgdo e a varredura. Lembremos de quando sentimos
muito frio e esfregamos nossa pele para nos aquecermos. E uma agdo bem
instintiva. Os movimentos sio rdpidos, continuos e com uma leve pressio.
Usamos os dedos no movimento de varredura do corpo. A massagem atua na
pele e na musculatura superficial e produz sensagdes de aquecimento,
despertamento e sensibilidade corporal.

Para o experimento da danga do fogo utilizamos a simbologia e as
caracteristicas do elemento para a pesquisa corporal. Apreciar uma fogueira e o
bailar das chamas também podem ajudar no experimento corporal. Na minha
formagdo em massoterapia, fizemos a danca do fogo em volta de uma fogueira
e nio tenho ideia de quanto tempo passei dangando ou de ter sentido qualquer
tipo de cansago. Dangar com o fogo ¢ hipnotizante e ¢ a vivéncia que mais me
preenche de energia. Infelizmente, ainda nio tive a oportunidade de
proporcionar essa experiéncia aos/as estudantes que passaram por esse estudo.
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A danga do fogo é vigorosa, dgil, chicoteada e sensual. Nela, podemos
explorar os relacionamentos entre os dangarinos, pelo olhar. Também podemos
usar saias e lencos para ajudar nos movimentos chicoteados.

No encerramento da unidade de estudo do fogo, fazemos um ritual
direcionado aos nossos desejos de transformagio. Entrego uma folha em
branco e peco que dobrem o papel ao meio. Do lado esquerdo do papel cada
estudante faz uma lista de tudo que ele quer transformar na vida dele e do lado
direito do papel, deve ser escrito tudo que ele/ela precisa fazer para alcangar as
transformagdes desejadas. Em seguida, peco que separem as duas partes da
folha de papel e queimamos a lista do que eles/elas ndo querem mais na vida
deles/delas. Apés este ritual saudamos o elemento e reconhecemos a
importincia das qualidades dele em nossas vidas.

Ao concluirmos o estudo dos quatro elementos, proponho um exercicio
coreogrifico onde os/as estudantes escolhem dancar os elementos que sdo mais
evidentes neles ou evocam aqueles elementos que ndo estdo tio presentes,
através da danca. As reverberagdes desse estudo chegam a outras disciplinas do
curso, precisamente em Projeto de Montagem Cénica. Nesta disciplina os/as
estudantes precisam criar um espeticulo de dan¢a — com a temidtica que eles
quiserem - que ¢ apresentado no final do semestre. Em 2010, Soledad Anabel
Sepulveda, aluna egressa do curso, produziu uma danga-solo onde ela transitava
pelos quatro elementos da natureza apoiando-se nas técnicas da Danca do
Ventre e da Danga Flamenca. Mais recentemente, houve outra produgio
coreogrifica em trio com os estudantes Eves Sivestre, Sara Oliveira e Rayane
Pereira, que apresentaram um trabalho baseado nas suas experiéncias com os
quatro elementos da natureza.

Utilizei o trabalho expressivo dos quatro elementos da natureza na
preparagio corporal dos/das integrantes do projeto de extensdo Corpo, Arte,
Cultura — a poética das dangas tradicionais dos povos. Sem a pretensio de
apenas reproduzir as dangas ji conhecidas pelo grupo, utilizei as energias dos
quatro elementos para evocarmos as batidas do pé no chio, nas diversas dancas
tradicionais nordestinas, os giros do ar nas dangas dos Orixas e dos Devirshes,
os movimentos sinuosos da dgua na Danga do Ventre e a energia e calor do
fogo, no Frevo. O resultado deste projeto — concluido no dia 4 de junho de
2021 - foi a produgio de um videodanga, intitulado Cereus Jamacaru, e estd
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disponivel no canal da PROGRAD UFAL e no canal do Universidanca
UFAL, no YouTube.

Caminho para a finaliza¢do deste texto apoiando-me nesta afirmagio
de Greiner (2012, p. 11) que, a partir da ideia do Corpomidia, sintetiza a ideia
do trabalho proposto na disciplina eletiva Danga e os Quatro elementos da
Natureza: “Vivendo sempre em processo, o corpomidia nutre a possibilidade
de conectar tempos, linguagens, culturas e ambientes distintos”. Assim, através
do estudo dos elementos da natureza e suas aplicagdes na medicina, filosofia,
religido e mitologia de diversas culturas do mundo podemos aproximé-los da
nossa natureza humana.

Nosso arcabougo de pensamento, ainda influenciado pela visio
dicotdmica da ciéncia, prejudica nossa capacidade de percep¢io quando nos
deparamos com novas ideias e novas visdes de mundo. Quando a informagio
que recebemos ndo se “enquadra’, fechamo-nos em julgamentos e ndo
expandimos a percep¢io para pensarmos e descobrirmos novas maneiras de ser
e estar no mundo.

Nessa perspectiva, minha intensio no estudo dos elementos da
natureza ¢ tentar despertar os/as futuros/as arte-educadores/as da danga 2
consciéncia de que vivemos uma realidade sistémica e complexa. Que vivemos
fortemente conectados com tudo e todos em uma imensa teia da vida. Assim,
quando relacionamos a terra aos nossos ossos, quando descobrimos que temos
um oceano formando nossa estrutura corporal, quando o ar garante a
sobrevivéncia de cada ser humano e o fogo é a nossa prépria energia vital,
iniciamos os primeiros passos em dire¢io a um processo de transi¢do, onde
aprendemos, depois desaprendemos e reaprendemos continuamente.

A dimensio do trabalho dos quatro elementos da natureza nio se
resume a este relato. Existem vdrios outros aspectos que sio trabalhados, mas
seria impossivel falar de tudo em um unico texto. Espero que este breve relato
de experiéncia da criagdo e desenvolvimentos da disciplina Danca e os Quatro
Elementos da Natureza possa proporcionar a compreensio da mensagem que
tento compartilhar com os/as estudantes do Curso de Danga, da UFAL. A
cada semestre afirmo que uma verdadeira educagio ambiental se inicia com a
conscientizagio de que nds, seres humanos, nio estamos nem acima, nem

abaixo, nem perto ou longe da natureza. N6s somos a prépria natureza.
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CAPITULO 7
A CORPE-DOCENTE E A REINVENCAO DE
TERRITORIOS - PRATICAS PARA A INSTAURACAO DE
PAISAGENS IN-TRANSITIVAS!

Eliza Pratavieira

ESCRITAS PARA UM COMECO

Enquanto tramo este movimento de comegar, a corpe’ ascende a
memoéria de uma das escritas de Rolnik sobre o bindmio for¢a-forma, algo que
acessei por um texto lido no ano de 2017. Procuro esse texto impresso pelo
labirinto da casa, trata-se da escrita Gegpolitica da Cafetinagem. Ao encontrar

em uma das muitas caixas-arquivo que co-habitam as moradias provisérias ha

Paisagens in-Transitivas: Conceito em formulagio no processo de pesquisa CORPE-
AMBIENTE E PROCESSOS DE CRIACAO:PLANOS PARA A INSTAURACAO DE
PAISAGENS IN-TRANSITIVAS desenvolvida entre 2019-2021 sob a orientagio da Prof2 Dr2
Rosemeri Rocha na Universidade Estadual do Parana. As Paisagens in-Transitivas tem sido
um sistema de ativagdo da performance atravessadas pela experiéncia intensiva nas praticas de
escrita e de corpo. A associagio entre o trabalho imersivo e as 16gicas do trabalho de escrita e
de corpo proporcionam a visualizagio dos campos de for¢a acionados em cada experimento e
possibilitam a percep¢io das relagdes internas entre os materiais abrindo o campo para a
emergéncia de outras l6gicas de coeréncia no processo de criagio.

Corpe: CORP radical ou constituinte morfoldgico inanalisivel e irredutivel + E marca
linguistica de para palavras de género neutro. CORPE como um conceito que abarca a
existéncia fisica no espago de um ser com existéncia material em um devir que se faz na
combinagio entre o contato com os ambientes e trabalho de modulagio com as palavras.
CORPE como um neologismo do portugués brasileiro que aponta o vir a ser de uma
determinada existéncia num determinado espago-tempo. Neste exercicio de pesquisa a palavra
CORPE marca um processo de construgdo ficcional incorporado, atravessado pelas
possibilidades da escrita. CORPE como um conceito em construgdo, um processo de criagio
coletivo produzido por grupos dissidentes em concomitancia, nos trabalho cotidiano das
formulagdes desviantes. Este percurso investigativo ¢ também a minha contribui¢do como
pesquisadora e artista para as infinitas possibilidades de ser das CORPES e uma forma de
resisténcia a construgdo e a imposi¢io de modelos pré-determinados de ser-estar-viver as
dissidéncias. A CORPE deste processo de pesquisa ndo fecha e rechaca qualquer forga
contraprodutiva que se impde como modelo ético, estético, étnico, comportamental, de
género, de classe social, de conduta que tenta se afirmar como mais humano do que outres. A
CORPE como o direito que muitos de nés aprendemos a nos dar de nio precisar ser-estar-
viver de acordo com modelos pré-estabelecidos pelas muitas camadas de forgas norméticas que
atravessam as vidas.
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pelo menos uma década, alcango com os olhos uma passagem bem do inicio
em que Rolnik caminha pela neurociéncia estabelecendo relagdes entre duas
capacidades presentes nos 6rgios de sentido dos seres humanos. A capacidade
cortical diz respeito a apreensio das formas e das projeces das nossas
representagdes sobre as formas, processo relacionado a produgio dos sentidos,
a linguagem e a manutencio um sistema de estabilidades que precisamos para
sobreviver, enquanto a capacidade sub-cortical se instaura em territérios mais
profundos e menos conhecidos por nés, em territérios pré-discursivos, pré-

culturais de apreensio do mundo.

PARA ROLNIK (2006):

O exercicio desta capacidade estd desvinculado da histéria do
sujeito e da linguagem. Com ela, o outro é uma presenca viva feita
de uma multiplicidade plastica de forgas que pulsam em nossa
textura sensivel, tornando-se assim parte de ndés mesmos.
Dissolvem-se aqui as figuras de sujeito e objeto, e com elas aquilo
que separa o corpo do mundo. Desde os anos 1980, num livro que
acaba de ser reeditado, chamei de “corpo vibritil” esta segunda
capacidade de nossos 6rgios dos sentidos em seu conjunto. E nosso
corpo como um todo que tem este poder de vibragio as forcas do
mundo. (ROLNIK, 2006, p. 2-3)

2

E no corpo vibrdtif que a corpe emerge. Ela que impulsiona este
percurso e permeia/ é permeada pelas especificidades deste experimentar.
Habitando territérios atravessados pela ambiguidade, coexistindo em 16gicas
distintas e emaranhadas, desenvolvendo interna-externamente tecnologias de
sobrevivéncia, tecnologias corporais, e tecnologias relacionais com as
ambiéncias para abrir caminhos, estar em movimento e preservar integridades
nos processos intensivos, nas tor¢des e concomitincias que envolvem a

permanéncia no trabalho artistico e da prépria vida nesses tempos.

*  Segundo (ROLNIK, 2000) O corpo vibritil é o plano de mobilizagio de afetos multiplos e
varidveis que possibilitam os processos de alteridade. Em seu texto sobre o trabalho
arteterapéutico de Lygia Clark, Rolnik apresenta o corpo vibritil como uma constelagio de
afetos invisiveis que estabelece mapas tdo concretos quanto os da realidade visivel. Este
trabalho é todo construido a partir da perspectiva desta corpe que emerge desta constelagio de
afetos que se estabelece no corpo vibritil. Todas as pdginas deste processo de pesquisa sdo
cartografias das experiéncias de intensidade que essa corpe atravessa neste tempo-espago.
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A emergéncia da corpe surge quando a linguagem simplesmente nio
da conta da experiéncia, ndo ha sistemas comunicacionais formulados para
alcancar certos lugares e a necessidade de criar modos de estar em contato com
esses estados, saberes intuitivos que emergem das corporalidades experienciais,
modos especificos de apreensio do mundo que se abrem no trabalho intensivo
e afetam o campo sensivel para a instauracio dos estados corporais onde as
coisas* ganham a poténcia de transformagio.

Paisagem no contexto deste trabalho é aquilo que a corpe apreende
destes territérios em priticas de movimento. E no refinamento das apreensoes
que a corpe existe e sdo as paisagens que emergem dos estados corporais em
transitagens que delineiam o processo de investigacio. Fazer da corpe, da
presenca, das a¢des que proponho nas experiéncias artisticas, nas escritas ou nas
aulas um territério pluri-epistemolégico, com todos os embates e contradi¢es
que envolvem as préticas integrativas. Ndo me fixo a um saber ou a um fazer
especifico nem mesmo a um suporte, comeco a formular um conceito como
quem cria um fio para poder criar uma tessitura. Vou experimentando a
multiplicidade de perspectivas e vivo a decantagdo dessas experiéncias. Quando
aciono um conceito que dialoga com a geografia (a paisagem), estou em busca
da formulagio de uma rela¢do especifica que venho estabelecendo com os
espagos em que vivo e atuo, olhar para os espagos que a corpe alcanga, para os
espacos onde ela tem conseguido se manifestar. Talvez seja a necessidade de
formular a relagio com os espagos onde venho procurando desenvolver o
trabalho de criagio. Na geografia a no¢io de Paisagem ligada a escolas
fenomenoldgicas configuram o estudo de um conjunto de relagdes que os seres

humanos estabelecem com um determinado espago:

Durante muito tempo os gegrafos aceitaram que a paisagem era a
por¢io do espago geogrifico que se abrangia com o olhar,
estudando como paisagem as caracteristicas desse espago. Se
pensarmos nas defini¢ées de paisagem que aparecem na literatura
geogrifica dos ultimos anos verifica-se uma transi¢io de enfoque

do objectificdvel (fisico/ecolégico) para o fenomenal (modo de ver,

Coisas. Termo de duplo sentido. 1- Coisa como ato de pensamento, imaginagio ou vontade
referente a algo concreto ou abstrato, material ou imaterial. Possui relagdes com a nogio grega
de pragma, conceito que se refere a uma determinada realidade. (ABBAGNANO, 1970). 2-
Contemporaneamente a nogio de coisa abarca objetos naturais chamados de corpos ou de
substincias corpéreas (BUNGE, 2002).
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a relagdo sujeito/objecto), [...] embora ambas as posi¢ées tenham
representagio. A bibliografia permite individualizar um grupo de
autores que ainda identifica a paisagem com uma por¢io da
superficie da terra, realidade material, com caracteristicas proprias,
analisdveis objectivamente. E claramente a posicio dos gedgrafos
que véem a paisagem numa perspectiva ecolégica, na convergéncia
da geografia e da ecologia que prolongam a tradigio naturalista do
inicio do século. Por outro lado, encontramos os gedgrafos
humanistas e os que tém ligagdes com escolas ditas de
comportamento e do espago vivido a interessarem-se pela paisagem
numa perspectiva essencialmente subjectiva. Para eles a paisagem é

uma constru¢io mental a partir da percep¢io e da vivéncia do

territério. (SALGUEIRO, 2001, p. 43-44)

A paisagem a partir da perspectiva fenomenolégica é tudo aquilo que
um corpo pode apreender do territério a partir de seus sentidos, e em algumas
escolas geogréficas se torna um estudo centrado na percep¢io humana. Sinto
essa aproximagdo com o conceito chega como uma necessidade de formular as
relagées que venho estabelecendo com os espagos. Convivo desde com uma
sensagdo constante de falta de espago e tenho sentido que a intui¢io que me
leva a investigagdo das relagdes do corpo-espago surge de uma necessidade vital
de criar territrios para criar outras possibilidades de vida. A apreensdo de uma
paisagem ¢ sempre atravessada pela experiéncia relacional com o territério.
Sondar este conceito é um pretexto para compreender aderéncias, ampliar
superficies de contato com o mundo.

Neste processo-percurso mapeamentos, cartografias, instrumentos
perceptivos e outras possibilidades de investigagdo expressivas e pré-expressivas
surgem numa profusio fértil de palavras, imagens, gestos, espacialidades,
relages e agdes. SAo esses os materiais que ddo corpo a pesquisa. Descubro na
escrita deste relato que a sintese do processo passa pelo relato da experiéncia e
pelo mapeamento das estratégias intuitivas construi para me manter em
contato com os territérios de difusio da pesquisa em artes e isso envolve as
negociagbes internas e externas sobre a permanéncia no PPGARTES da
Universidade Estadual do Paran® institui¢do que abre espago para o que tenho

O Programa de Pés-Graduagio em Artes da Universidade Estadual do Parand/Campus de
Curitiba II - PPGARTES, foi aprovado pela CAPES em 2018 com inicio da primeira turma
em 2019.
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chamado de plano-mestrado e também as negociagdes que envolvem o acesso
a outros lugares e iniciativas de vérias regides e paises, coletivos artisticos,
pesquisas vinculadas aos campos da danga, das artes visuais, da filosofia, das
investigacGes sobre as subjetividades contemporineas, das ciéncias sociais e dos
estudos da performance, redes de trabalho e de afeto construidas a partir das
experiéncias coletivas, casas editoriais que alimentam o percurso, eventos
académicos e artisticos onde pude me colocar em escuta sobre o processo de
artistas e experimentar praticas relacionadas aos seus fazeres como também
pude propor o compartilhamento dos meus préprios fazeres, processos arte-
terapéuticos, territorios fundamentais para as recuperagbes e manutengdes da
saide num momento onde precisamos coletivamente cultivar saddes,
residéncias artisticas onde tenho aprofundado interlocugdes com outres
pesquisadores e redes de compartilhamento de sistemas de referéncia.

Esses sdo espagos amplos e diversos e o desenvolvimento da pesquisa
passa pela construcio e fortalecimento desse campo de trocas informacionais,
poéticas, terapéuticas, tedricas e afetivas. Invisto no acesso e na permanéncia
neste multiverso difusor para me recuperar e criar o ténus que preciso para a
manutengio de engajamentos no processo de pesquisa artistica e de também de
vida. Por uma série de circunstincias envolvem a travessia de situacdes como
vinculos empregaticios instdveis, mudangas consecutivas e compulsérias de
moradia e o constante risco de desalojamento, atrasos salariais, acimulo de
jornadas laborais, e o agravamento da crise politica, economica e sanitdria que
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se intensifica no inicio de 2020° muitas das coisas que pareciam préximas e
palpiveis no momento em que o processo do mestrado ¢ iniciado,
simplesmente escapam do alcance. Passo algum tempo deste percurso sem
sentir as possiveis continuidades, e na experiéncia de perder algo que parecia
estruturante e ainda assim insistir na permanéncia nos espagos de difusio das
artes, encontro formas possiveis de conviver com a sensa¢ido vertiginosa da
dissolugio de sentido sobre determinados engajamentos, gerada
principalmente pela mudanga no conjunto de circunstincias que garantiu o
acesso, por alguns anos, hd determinados espagos de arte na minha experiéncia
de vida. Como continuar nesta conjuntura que atravessamos coletivamente é
uma questio que me coloco todos os dias.

Percebo este exercicio como a travessia de um processo sistémico de
desterritorializa¢io’ e dai um conjunto de inteligéncias especificas emergem. E
justamente neste fio de navalha que a pesquisa acontece, numa negociagio
complexa entre as expectativas e as possibilidades, as estruturas e os acidentes,

o0 nfo existir e o existir. Pesquisar neste lugar do triz, da linha, da borda, do

¢ A pandemia de COVID-19 causada pelo virus SARS-Cov-2 chega oficialmente ao Brasil em
fevereiro de 2020, agravando um processo de crise que jd se tomava o pais. A pandemia afeta
diretamente as dindmicas de trabalho e renda em todo territério nacional e coloca em risco
vital as populagdes socialmente vulneraveis que ndo possuem condigbes dignas de moradia,
saneamento, e/ou acesso pleno a renda. A negligéncia no reconhecimento da gravidade da
situagio pandémica pelo estado, bem como a desmobilizagio sistémica sobre a necessidade de
implementagio das préticas de controle da proliferagio do virus como o lockdown, o uso de
méscaras e o isolamento social tem levado diversos setores para situagbes de colapso. Os
sistemas de saude, educagio, cultura, economia tem se aproximado de situa¢des limitrofes,
afetando diretamente a vida de parte da populagio brasileira. Até 25/05/2021 foram
registrados oficialmente 16 milhdes de casos ¢ 448 mil mortes, colocando o Brasil nas
estatisticas dos piores desempenhos do mundo no combate ao virus, instaurando uma
estratégia estatal genocida pautada na negligéncia e que afeta diretamente as populagdes
indigenas e quilombolas, grupos sociais em situa¢des rua, encarceramento ¢/ou favelamento
(onde ndo hd estruturas arquitetdnicas para o isolamento), idosos, pobres, pessoas que se
inserem no grupo de risco, trabalhadores informais, mulheres, criangas. A situagio pandémica
escancara um sistema de privilégios que se estrutura como politica publica no Brasil, agrava as
desigualdades e ataca diretamente o direito a vida para uma grande parcela da populagio.

As nogdes de desterritorializagdo-reterritorializagdo sio desenvolvidas por Deleuze e Guattari
no volume 5 de Mil Platés:Capitalismo e Esquizofrenia e no AntiEdipo. A nogio de
desterritorializagio (abandono sistemético do territério a partir de uma linha de fuga) ¢
assimilada como uma for¢a estruturante das dinimicas capitalismo e da formulagio dos
estados. O processo de desterritorializagio constréi uma relagio do territério enquanto
mediagio enquanto os processos de territorializagio tendem a estar em relagdo com o territério
enquanto um fim em si mesmo.
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entre, da fronteira, da encruzilhada. Talvez este seja o meu lugar de fala no
universo das artes.

Busco, cada vez mais, identificar os processos de criagio como préticas
cotidianas vitais que podem em algum momento estar configuradas em uma
publicagdo cénica, imagética, filmica, expositiva, pedagdgica, terapéutica ou
editorial, mas neste momento a circulagio de um produto artistico ndo é um
objetivo primordial. O investimento das energias estdo, sobretudo, no cultivo
das préticas de criagio como parte fundamental das modula¢ées da vida, o
objetivo tem sido inventar o chio, regenerar e sobreviver ao que estamos
atravessamos coletivamente neste sistema de perda de direitos e ameagas
constantes 4 vida. Nos momentos de aumento da tensio, esse engajamento nos
processos de criagio sdo fundamentais para o reequilibrio e a manutencio de
alguma satide, o que tem possibilitado a gestdo de uma série de situagdes de
crise. O principal desafio do periodo tem sido o exercicio de driblar as
impossibilidades, lidar com acidentes, permanecer nos engajamentos e registrar
os niveis de negociagio interna e externa envolvidos nestes processos
pendulares entre o que permanece e o que transforma. Busco negociagdes justas
entre estabilidade e movimento, como quem reaprende a caminhar apés um
trauma.

Cada gesto que envolve o desenvolvimento deste trabalho é atravessado
por estados como a urgéncia e o risco. Vivo um processo de criagio que tem
nas palavras uma de suas estruturas e me aproximo da corpe para lidar com a
exaustdo e o limite da palavra a0 mesmo tempo em que reconhego na palavra
uma das ferramentas estruturantes de uma relagio que estabeleco com o
mundo. H4 algum tempo procuro os pontos de contato entre esses territérios,
a palavra e a corpe. Quando acesso a corpe via priticas intensivas, descubro as
feridas que um determinado engajamento com o mundo das palavras que
marcam formagdes desenvolvidas em departamentos de Literatura e em
atividades laborais em ambientes como Bibliotecas, Livrarias e Escolas deixam
na corpe. S3o marcas de rigidez relacionadas ao processo passagem por
estruturas e institui¢des tradicionais, cartesianas, descorporificantes, coloniais
onde essa presenca sempre estd envolvida em uma série de negociagoes tensas.
Escapo para a corpe para deformar esses tragos de rigidez que modulam a
experiéncia de contato com os saberes, num processo de monstrificagio daquilo

que me foi colocado, durante toda a vida, como formagio.
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Essas experiéncias deixam a sensagio de um nfo caber constante,
situagdes sucessivas e continuas de driblar o que vem das ambiéncias e construir
inteligéncias corporais sutis e complexas nas tentativas de alcancar e manter
acessos e criar possibilidades de permanéncia nos espagos. Busco a partir deste
processo de investigagio, criar condi¢des mais dignas de vida, busco sobretudo
alargar passagens entre mundos e busco investigar o que em mim tem sido lido
como a corpe, atravessada pela estranheza, por aquilo que quase sempre nio
tem passagem.

Esse trabalho é vital e tem gerado vérias questdes. Vou descobrindo
esses pontos no decorrer das priticas, na relagio com os espagos e também nos
processos de escrita e algumas dessas descobertas consigo re-elaborar nos
laboratérios, outras sdo mais delicadas e precisam de acompanhamento. Muitas
vezes acesso esses pontos por acaso, como quem caminha despretensiosamente
para viver as experiéncias e estar em relagio com os fenémenos encontrados.
Quando mergulho na pesquisa corporal-espacial sei que posso ir para lugares
que “ndo ddo pé” e por isso aprendo a reconhecer os territérios seguros onde
posso fazer meu trabalho mantendo integridades. Neste percurso vou, aos
poucos, elaborando procedimentos para uma relagio mais fluida e orginica
com a escrita, com a corpe, com os espagos de trabalho e também com as
priticas de criagdo. Derivo nesse territério de revisio das estruturas com
cuidado, acolhendo o que acontece numa negociagdo constante entre o que
permanece e o que transforma.

Vivo uma corpe que se formula na relagio com os espagos e descobre
nos percursos a possibilidade de mover, e ao mover, descobre que jd andava em
movimento por meio das palavras antes de descobrir a dan¢a como uma
possibilidade expressiva. Nas nuances das préticas corporais vivo muitos dar-se
conta sobre os processos de concomitincia que envolvem a gestualidade, o fluxo
e a plasticidade, lidas cotidianas que me atravessam intensamente e que
envolvem concomitantemente as priticas da corpe e também as praticas de
escrita. Para o desenvolvimento da proposta de pesquisa aproximo me de trés

dispositivos® que escolho como instrumentos-tecnologias-conjunto de

Neste processo me aproximo da nogio de dispositivo formulada por (AGAMBEN, 2005) a
partir de suas leituras da filosofia de Foucault em seu ensaio O que ¢ um dispositivo?. Nesta
trabalho de Agamben dispositivo é uma rede de relagdes entre um conjunto heterogéneo de
estruturas que se organizam como uma estratégia de manutengio de poderes e do controle
social; Disponivel em:
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estruturas para o fazer. O primeiro é a cartografia e neste campo da investigagio
busco construir uma série de mapeamentos® a partir das experiéncias que os
processos convocam. As matérias de produgio desses mapas giram em torno
de agdes, registros de imagem, relatos, referéncias. Penso o exercicio da
cartografia como uma dos instrumentos que possibilitam a organiza¢io de
repertérios que procuro acionar na pesquisa. O trabalho da cartografia se
organiza a partir da observa¢io dos acontecimentos e das possiveis relagées que
podem ser estabelecidas entre os sistemas referenciais e os fenémenos.

Além dos territérios de troca com os pares da arte e da educagio que
fertilizam esse percurso, encontro nas aulas de artes que proponho como
docente nas escolas publicas, uma das experiéncias mais intensas de um possivel
territério de criagdo artistica. Nestas pdginas enfatizo duas experiéncias que
venho compartilhando com os estudantes que me acompanham neste processo
de pesquisa a partir relatos dos experimentos Atelié para a investigagio das

estruturas de contengdo™ e o Laboratdrio para a criagio de Monstras™.

A AULA DE ARTES COMO TERRITORIO DE REGENERACAO:
RELATOS DE EXPERIENCIA

Primeiro movimento: Monstra-Migrante.
Ilha de Anhatomirim, Santa Catarina, setembro de 2021.

sohttps://periodicos.ufsc.br/index.php/Outra/article/download/12576/11743/38793, acesso
em abril de 2020.

Segundo NEVES, 2008 mapas podem ser definidos como esquemas de representagio
bidimensional de territérios tridimensionais; Representagdes planificadas de espagos.

O atelié para a investigagio de estrutura de contengdo ¢ um experimento performativo que
desenvolvo na Escola Estadual José Brasilicio no municipio de Biguagu, regido metropolitana
de Florianépolis, Santa Catarina, com estudantes do primeiro e do terceiro ano do ensino
fundamental I.

O Laboratério para a criagio de Monstras é um processo que me acompanha em diversos
contextos de criagdo: estruturam as aulas na escola, se transforma em processo de escrita
coletivo, em solo-performance e em projeto de doutorado. Os experimentos que compartilho
neste processo como Laboratério para a criagio de Monstras foram experimentados na Escola
Alaide da Silva Mafra, em Governador Celso Ramos, regifio metropolitana de Florianépolis,
Santa Catarina, no periodo em que vivi e atuei na reserva ambiental de Anhatomirim. Este
trabalho foi desenvolvido com estudantes da Educagio de Jovens e Adultos.
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Nada aqui é um convite. Se a leitura for marcada por uma sensagio de
distdncia, experimente manter. Sustente o incomodo dessa distincia. Se nio
for possivel, sinta-se 4 vontade para pular as linhas. Mas posso constatar por
experiéncia que nenhuma distincia é insustentdvel, tampouco intransponivel.
Ouse degustar cada alargamento. Respire fundo e procure estar em exposi¢do
a0 incdmodo de sustentar esse movimento de criar lonjura. Estamos diante de
um risco iminente. E por este motivo o aviso é importante.

Em Anhatomirim descanso e, também, trabalho. Em Anhatomirim
planto, colho. Em Anhatomirim converso com as minhas e elas me ensinam
sobre o desterro e sobre a escavagio. Anhatomirim ensina a revidar.
Anhatomirim ¢ a minha vingan¢a. Anhatomirim: um canto do Oceano
Atlantico. Aqui fuzilamentos. Aqui caga as baleias. Aqui botas sobre as
cabecas. Aqui cavalarias no sete de setembro. Aqui apropriagées descaradas da
exuberincia. E aqui também a terra de feiticos ancestrais. O ponto zero do fim
de um mundo. Aqui a queda de um céu que tem que cair. Eles pensam que
roubaram Anhatomirim, mas ndo sabem o que estd por vir. Essa noite sonhei
que Anhatomirim serd pega de volta.

Quando converso com as senhoras agorianas sobre essa terra elas me
perguntam se gosto de morar no paraiso. Elas nio sabem que na lingua tupi o
que elas chamam de “paraiso” é a pequena ilha do diabo. Respondo que vivo
para observar o movimento das marés enquanto crio as tessituras que preciso
para sobreviver e conto que aprendi com elas a ter mios de ganchos. No Brasil
¢ de conhecimento geral que nado se aprende com tombo de navio e balango
de mar.

J. um dos estudantes que me acompanha neste processo, conta com as
segundas pessoas verbais conjugadas sobre a estadia de Beyoncé em
Anhatomirim. E o canto escondido onde as coisas extraordindrias acontecem
e sdo contadas em tempos verbais que ndo sei usar. J. diz "essa histéria é para
ti, néga". Um “ti” que me provoca comogdo com a semelhanga com ditos nos
interiores de onde sai: sempre “ti” e nunca o “tchi” que se escuta nas capitais. J.
me fala com a voz de quem estd perto, simbidtico, respirando o mesmo ar sem
apreensdo. Anhatomirim é uma tradugio possivel do extraordindrio. Amo
filhos-peixes da terra e suas pistas sdo reliquias.

Essa terra é um desdobramento de um processo migratério que

acontece ha vérias geragdes. Para o sul as minhas vem ha vérias geragbes, pois
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migrar para o sul tem sido a nossa tecnologia de sobrevivéncia. E aqui nessa
dobra do fluxo migratério que se materializa no quintal provisério de
Anhatomirim aprendo o desterro e brinco refazer a terra com as criangas até
que venha a préxima viagem. Em Anhatomirim refloresto, refazendo e

regenero.

Segundo movimento. Atelié de investigagio das estruturas de contengio.

O material diddtico impresso num papel A4 sugere uma agio sobre o
reconhecimento das formas e dos volumes que compdem o espago da sala de
aula. Iniciamos a nossa pritica procurando com os olhos estruturas que
sugerissem tridngulos, quadrados, retingulos, losangos, trapézios, circulos,
piramides, prismas, cones, cilindros, cubos, esferas. Buscamos essas referéncias
na arquitetura, no mobilidrio, nas imagens reproduzidas, nos materiais

utilitdrios e no vestuario.

parede - teto - chdo - quadro - giz - apagador - limpadas -
interruptores - tomadas - piso - janelas - vidros - porta - maganeta
- piso - ventilador - cartazes - alfabeto - carteiras- cadeiras-
canetas - ldpis - borrachas - apontador - tesoura - tubo de cola -
cadernos - livros - caixas - armdrios - prateleiras - relégio - lixeira
- papel amassado - rolo de barbante - papel higiénico - estojo -
mochila - chaveiros - lancheiras - garrafas - potes - blusas -
camisetas - sandalias - ténis - calcas - shorts - lago de cabelo - tiaras

- brinco - pulseira - colar- anel- 6culos - botdo

Apés uma observagio coletiva reconhecemos que nosso espago de
trabalho era composto majoritariamente por formas lineares, retangulares,
quadradas e ctbicas. Para escapar deste padrdo que se repetia imperativamente,
fechamos os olhos e comegamos um trajeto perceptivo pelas materialidades do
corpo. Neste processo produzimos uma dobra na investiga¢io das paisagens do
lugar onde estivamos por uma deriva que passava pelo interior redondo das
nossas cabecas, pelo sinuoso de nossas colunas, pelas cavidades de nossos
6rgios, pelos volumes de nossos membros, pela aventura topogrifica de nossas
peles. Tocamos nossos globos oculares com a ponta dos dedos da mio e,
também, os ossos de nosso crénio e as cartilagens das orelhas. Passeamos pelos

dentes com nossas linguas para descobrir as formas e os volumes, que moravam
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dentro das nossas bocas. Acompanhamos a gota de saliva até o estdbmago e
depois escutamos os sons das visceras para descobrir as formas como se dobram
nos nossos adentros. Acompanhamos o ar desde antes de chegar no nariz até o
mais fundo das nossas células e ouvimos o ritmo do coragio batendo do peito,
na cabeca, na palma da mio direita, no joelho esquerdo, na unha do dedio do
pé direito.

Criamos entdo, com os nossos corpos, as formas e os volumes que
faziam falta no nosso espago de trabalho, num processo de inscri¢io de uma
natureza escamoteada no concreto, pldstico, tecido sintético, madeira e ago
modular, paisagem que se inscreve sobre nés como um projeto efetivo de
controle. Neste momento abrimos méo temporariamente dos nossos estatutos:
ndo havia mais papéis a serem desenvolvidos por estudantes e professora, nem
separagdo entre meninos e meninas e nem distingdo entre os corpos e as coisas.
Nio tinhamos mais nomes, nem idades, nem enderegos, nem diagnésticos,
nem documentos, nem lingua, nem etnia, nem classe social. Esquecemos por
um instante onde estdvamos, esquecemos a escola e aquela colegio de formas e
volumes que mapeamos no inicio da aula j4 nfo tinha o mesmo sentido de
antes. Fomos corpes por um instante. Experimentamos juntos o processo
vertiginoso de virar do avesso, movidos pela curiosidade de saber as formas e
os volumes do que somos feitos por dentro. Foi assim que descobrimos que a
coisa mais distante do linear-quadrado-retangular-cibico na sala de aula
éramos nés mesmos com a nossas pulsacdes de carnes-vivas.

Terceiro movimento; Mexe a cadeira.

O que podemos fazer com as nossas cadeiras além de estar sentados
nelas?™?

O que é uma cadeira na sala de aula? E no pitio? E no jardim? E na
quadra? E no poco de areia? E em frente ao portio de entrada? E na calcada?
E na sala dos professores? E na secretaria? E na diretoria? E na escada? E na
sala de video? E na cozinha? E no estacionamento? E no depésito? E na
despensa? E no banheiro? As cadeiras da escola variam conforme o espago?

Quais as diferencas entre as cadeiras dos estudantes e das professoras? Das

12 https://www.instagram.com/tv/CPk5Is8HYZ1/
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professoras e da secretaria? Da secretaria e da diretoria? Da diretoria e da
cozinha? Da cozinha e da sala de video? Da sala de video e do depésito? Uma
cadeira sozinha é a mesma coisa que um conjunto de cadeiras? O que podemos
fazer com uma cadeira? E o que podemos fazer com dez cadeiras? E o que
podemos fazer com cem cadeiras? E o que podemos fazer com mil cadeiras?
O que acontece quando empilhamos as cadeiras®> O que acontece quando
encaixamos as cadeiras? O que acontece quando desenfileiramos cadeiras? O
que acontece quando viramos a cadeira de cabega para baixo? O que acontece
quando vestimos cadeiras, quando calgamos cadeiras? O que nés podemos fazer

com OS espagos que surgem de cada um desses experimentos?

Quarto Movimento: Linhas Abissais'®

Venho hi alguns anos sondando pela danga as linhas abissais que me
atravessam e desses mergulhos vertiginosos tenho parido as corpes que me
compde, as tecnologias de sobrevivéncia que crio para permanecer neste mundo
e uma floresta de petulancias. Na vibragio das contingéncias escrevo todas as
palavras que escorrem por aqui. Quente como o calor do momento e correndo
o risco de me arrepender desse impulso. Alguns comegos sdo como explosdes.

Caminhar com seguranca pelo mundo, viver sem medo, ter direito ao
descanso, viver dignamente do préprio trabalho, ser ouvida, ndo precisar
defender a legitimidade de qualquer agdo, ter amparo e apoio das coletividades,
receber cuidados com naturalidade, ser socializada para a vida publica, nio
precisar esconder o corpo, viver a sexualidade plenamente sem travas ou
censuras, chegar e sair dos espacos sem levantar suspeitas, experimentar as
infinitas possibilidades de ser e estar no mundo. Essas sdo algumas das
condi¢bes que gostarfamos de poder viver no cotidiano, sem precisar gastar uma
energia enorme para transpor abismos de uma socializagdo amputante. Essa
condi¢do que ainda nos tem sido imposta para as corpes socializadas como

B3 Conceito desenvolvido por Boaventura de Souza Santos (2011) que formula a distingdo de

linhas no pensamento moderno ocidental que separa o que historicamente foi considerado
humanidade e o que foi considerado sub-humanidade. O processo de coloniza¢io das

q p ¢
Américas ¢ o evento que define este pensamento eurocéntrico e excludente. A cartografica
que demarca territérios no século 15 permanece no pensamento moderno ocidental e,
portanto, nas relagdes de poder como “linhas abissais”.
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mulheres determinam os chios e, também, as pisadas de muitas de nossas
caminhangas.

Ando pensando que sem esses privilégios vamos longe e me arrepio
com a possibilidade de imaginar aonde poderiamos chegar se nio fosse
necessdrio gastar energia construindo as gambiarras todas para sobreviver num
mundo que insiste em nio nos considerar. Nada disso ¢ natural. Este projeto
¢ também sobre as diversas configura¢des que as corpes estabelecem com o
territério-escola. Paciéncia para mediar velhas questdes tdo gastas e a0 mesmo
tempo ndo, ji que o acontecimento é o sintoma do que precisa ser
coletivamente elaborado por aqui. Imagino como era nossa vida ancestral aqui
nesta exuberincia, pratico a elaboragio do que existia antes das propriedades,
das fronteiras, da censura e das facas que rasgaram a terra, do género. O que
existia antes do dominio, da igreja, do estado, da familia e da propriedade.
Elaboro, via imaginagio, uma liberdade que ainda nio conhecemos e que por
isso mesmo soa vertiginosa. Incorporo esses estados por aqui, pela ficgdo. Esta
escrita é a aula de artes. Esta escrita é um projeto de criagio que construi junto
com os estudantes durante as aulas. Esta escrita é uma aula aberta. Daqui a
pouco a corpe chega na sala para dangar, e esta escrita que desenvolvo no fluxo
serd o mapa da nossa deriva neste dia de céu azul bonito.

Quinto movimento; Ser-mundo

Mover o corpo do dia. Perceber o estado deste momento, identificar
posicdo no espago, identificar desejos, vontades, necessidades. Espreguicar,
torcer, bocejar, alongar, aquecer, entregar. Ir aos poucos ajustando o corpo,
desfazendo tensdes e esforcos desnecessdrios. Perceber o tamanho do corpo.
Identificar altura, largura, volume, peso. Ocupar com tranquilidade o tamanho
do corpo. Aos poucos colocar-se em expansio: Ser do tamanho da sala; ser do
tamanho da escola; ser do tamanho da rua; ser do tamanho da cidade; ser do
tamanho do pais; ser do tamanho do mundo; Projetar o corpo no espago,
imaginar, integra¢des, difusdes, simbioses. Do que preciso abrir mio para ser
mundo? Que materialidade preciso construir para abragar o mundo? Sentir o
medo da perda, conviver com esse medo e entdo abrir mio desse medo. Acolher
o mundo com carinho e ser acolhide pelo mundo com carinho; Ousar ser

mundo por alguns instantes. Ser - estar no €spago € mover cada acionamento;
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Praticar no corpo esse processo de abstragdo. Voltar com calma para a forma
humana e registrar imagens, percep¢des e sensagdes que surgem neste processo
de expansio, integracio e simbiose com o mundo. Registrar as vertigens, os
estranhamentos, as travas. Registrar as fluéncias, as surpresas e os prazeres. E
se esse corpo fosse um territério, como seria? O que pode ser abrir espago
depois dessa pritica? Como sinto essa volta para a forma humana? E possivel
ser humano depois de experimentar ser-mundo?

SINTESE PROVISORIA

A gagueira é o lugar que tateio, esse caminho aberto com a corpe. A
gagueira surge como o sintoma de um acontecimento. Continuidade precedida
por uma pausa: é angustiante nio conseguir falar sobre certas coisas, a voz quer
sair e ndo encontra os comos, tropeca, falha. Hoje expresso a gagueira, o lugar
em que me encontro e que sinto como provisério. Com a gagueira expresso que
embora a voz nio saia ainda sinto, que embora a voz nio saia a onda bate, que
embora a voz nio saia alguma coisa estranhamente familiar acontece, que
embora a voz nio saia percebo os sentidos agindo na incorporagio desta
experiéncia. Embarco no fluxo que surge das palavras ditas no circular da roda.
Escuto e fico perplexa com os lugares de outres que reconheco em mim. Me
encontro no embalo das ondas, e quando a gagueira se instaura descubro onde
estdo os saberes que preciso. Quando a gagueira se instaura sei que estou no
desconhecido inventando outro corpe, inventando um outro mundo. A
confluéncia desses dizeres, desse conjunto de acionamentos, se transformam
em tecnologias de sobrevivéncia, eu-corpe se revira e se espalha numa existéncia
em formulagdo, concentrando energias para se espalhar por ai com mais
inteireza. Aprendo que a voz se faz no tropego gaguejante, e que o modo de
fazer passa por um trabalho concomitante de fratura e amparo. No encontro
vacilo, tropego e no encontro com o fluxo que jorra das corpes elementares,
abissais me amparam. Me embalo neste oceano e me sinto em casa. As vezes
dizer o que estd perto, o que estd dentro é um desafio aterrador. E como se
algum dispositivo precisasse ser construido, formulado para possibilitar que a
voz se instaure, dizer o que estd perto e o que esti dentro é um ato de
responsabilidade, de respeito com esse ser em processo. Estou desde ontem
ensaiando esta escrita, sem conseguir chegar num comego. Tem qualquer coisa

desse né na garganta, desse desespero do tentar e quase nio conseguir. Hoje
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acordo sem saber, e entdo escrevo o ndo saber, dan¢o o nio saber. E com o nio
saber que tomo o primeiro café do fim de semana, e com o nio saber que sigo
o dia, com o ndo saber comeco a desatar esse né na garganta. Esta escrita tem
a presenca de muitas vozes, algumas posso identificar, nomear, marcar como
existéncia no mundo, outras estdo fervilhando no caldeirdo do tanto-o-tempo-
todo, e outras estio ainda em algum ponto cego onde a corpe comega aos
poucos alcancar. Encerro essa etapa com um mapa das estruturagdes que ele
propde: a corpe como um conceito de formulagio coletiva que emerge no corpo
vibritil esse amédlgama de afetos onde se vive as experiéncias de alteridade e que
¢ o ponto a partir do qual o relato da experiéncia se desenvolve.

Encerro essa etapa da experiéncia enraizando para sobreviver e com a
intuigdo de que o mundo porvir é sistémico, complexo, sensorial, ancestral,
rural, afro-indigena, matriarcal, orginico, relacional, comunitdrio, potavel,
regenerativo, tecnolégico, fenomenolégico, combinatério, plural, auténomo e
codependente. Sio essas forcas que se abrem para a corpe a partir dos
desdobramentos vividos neste espago-tempo que envolvem essa pesquisa. Sigo
com a intui¢do de que o papel da arte nos préximos anos serd o de
reconstitui¢io de um mundo que desmorona em seus excessos, degradagdes e
insustentabilidades. Sinto como criatura fronteirica que habita concomitincia
e que sustenta o fim de um mundo para a fundagdo de outros. Ponte para a
transdugdo das nuances desta presenca numa série de experiéncias intuitivas e
improvisacionais que desembocam na formulagio de um conceito que comega
a ser desenhado nesta sucessio de planos. Gestar fins para gerir outras
possibilidades de mundo. Encerro esta etapa do processo apostando na ficgio,
na imaginagfo e na utopia como estratégias para driblar impossibilidades. Me
desloco para longe das apartagens e enraizo com os dois pés fincados chio de
terra, e cabega para cima das nuvens. Apreendo as subsisténcias de agora para
a permanéncia na vida e ougo os dizeres de um mar ao fundo. Me transformo
em abdbora- alface- maracujd- mamio- laranja- jaboticaba- capim cidreira-
salsa - batata doce, aipim, manjericio, cabos de enxada, dois gatos, um cento
de criangas, numa outra leva de espagos de sucessdo, escrevo com caneta,

carvio, teclas, varas, bandeiras, peles, cabos e redes no livro-corpo-mundo.
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CAPITULO 8

EXTENSAO E FORMACAO: INTERCOMUNICACOES E
PROCESSOS POLI-PLURAIS

Alexandre Donizete Ferreira
Valéria Maria Chaves de Figueiredo

Natassia Duarte Garcia Leite de Oliveira

EXTENSAO UNIVERSITARIA: UM TRIPE AINDA FRAGIL

As Universidades Brasileiras s@o pautadas em trés pilares de
construgdo, compartilhamento e disseminag¢do do conhecimento produzido
que sdo: ensino, pesquisa e extensdo. Isso nio é novidade para aqueles que
participam do seu processo de gestdo, seja a Reitoria e suas Pré-Reitorias, suas
unidades académicas, docentes, discentes e técnicos. Cada estrutura dessa vem,
de certa forma, contribuir para a formagio dos futuros profissionais que
seguirdo suas carreiras no mundo do trabalho ou dentro do caminho académico
como discentes de pés-graduagio e futuros docentes contratados tanto em
institui¢cdes de ensino superior publico ou privado, quanto em outras esferas do
ensino e educagfo. Nesse artigo nossa inten¢do serd discutir experiéncias
vivenciadas na extenso por nosso grupo — LAPIAC — Laboratério de Pesquisa
Interdisciplinar em Artes da Cena e fazer levantamentos criticos e reflexivos
sobre a importincia da extensdo universitdria como parte realmente integradora
do processo de formagio educacional, indo além da conexio entre universidade
e comunidade.

Ao olhar para a prépria Instituicio que fazemos parte e outras, percebe-
se ainda que apesar da boa vontade e toda discussio levantada sobre esse
contexto desde a década de 60 ainda hd um descompasso sobre as questoes de
valorizagdo, interpretacio e lugar desse segmento universitrio, que hora pode
ser visto como algo nio tdo importante para formagio académica, hora como
um lugar de prestagio de servigos. Em ambos os casos pode se perceber uma
desconexdo do tripé levando a uma maior valorizagio hegemonica da pesquisa

em detrimento do préprio ensino e da extensio.
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Esse desequilibrio, dentro de uma concepgio de educagio ampliada na
qual se valoriza nio somente o que a Universidade tem para oferecer como
processo de produgio de conhecimento e formagio educacional, mas também
os saberes que vém agregados com os individuos que vio compor o quadro
discente e docente denotam ainda que estamos em embates para que a extensio
tenha o real reconhecimento tanto pela Institui¢io de Ensino Superior (IES)
quanto pela comunidade interna e externa a mesma. Afinal somos seres que
carregam histérias desde nosso processo de concepgio intrauterina, vivéncias
que se transformam em experiéncias vividas na pele e que contam muito sobre
os aspectos individuais, familiares, sociais, politicos e culturais de nossa
sociedade.

Nesse momento de pandemia que vivemos, onde somos obrigados a
nos distanciar e se isolar em nossas casas, essas experimentacdes de vida que
estio amalgamadas ao corpo e contribuem para a formacio da personalidade
individual e coletiva dos cidaddos brasileiros torna-se mais evidentes
principalmente em alguns segmentos como, por exemplo, as Artes, pois 0s
artistas foram atingidos com veeméncia em seu campo de existéncia como
membro produtivo da sociedade e na relagio de valores agregados a
contribui¢ées de uma vida critica e reflexiva sobre o préprio processo da vida.
Esse ‘novo normal’ fez com que tanto os artistas ja inseridos no mercado quanto
os estudantes dos cursos universitirios tivessem que se posicionar e reinventar
novas e outras maneiras de mostrar suas imanéncias artisticas, e um meio de
pulverizagio dessas produgdes foi o mundo virtual e suas midias.

Mas voltemos um pouco e retomemos o processo de discussio da
extensdo universitdria que no Brasil teve como entrada com esse nome somente
na década de 60 e como fator indissocidvel do ensino e da pesquisa, cujo
compromisso se dava e ligava diretamente aos movimentos de luta de classes
(Gadotti, 2017). A discussdo sobre seu paradoxo mercantilista e assistencialista
no qual tangenciava um cardter elitista presente no ensino superior comegava a
ser contraposto com uma visio mais popular integrada também as reflexdes
levantadas na época, principalmente por Paulo Freire sobre uma educagio
emancipadora em que pretendia integrar a realidade da Universidade com que
até entdo propunha a uma difusdo académica do conhecimento com a vida

social e politica brasileiras (Freire, 1996).
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Para se compreender a Universidade como um lugar popular no qual
esta deve olhar para suas criagdes internas nio desvinculadas da sociedade,
presa em uma bolha que, por vezes, nega ou negligencia os saberes e artes
populares, mas como campos onde todos que a compdem se articulam para dar
corpo a uma grandeza institucional de ensino que pode e deve absorver o seu
entorno como caminhos de troca de ciéncia e aprendizagem, de vivéncias e
saberes, dando vazdo tanto ao que é produzido e criado no seu interior em
mescla com o exterior, organizando um complexo hibrido de troca e conexdes
de argumentos tedricos e préticos, académicos e artisticos.

Esse universo nos parece, que nio é capaz de por si s6 poder contribuir
para mudangas significativas na sociedade e, consequentemente, nos individuos
e coletivos, pois as relagdes se estabelecem num interim entre o micro e o
macro. Portanto, faz-se necessirio que politicas publicas de incentivo,
valorizagdo e relagbes entre o ensino, pesquisa, extensdo e trabalho se
estabelecam e se concretizem em possibilidades de pensar e agir em cadeias que
permitam quem se formar encontrar no mundo do trabalho oportunidades de
se desenvolver enquanto profissionais, e nido o contririo, retirar das
universidades, em especial publicas, a capacidade formadora de humanos mais
criticos e potenciais agentes transformadores, chegando ao ponto de
desqualificar o que € feito por elas, principalmente, as publicas no intuito de
valorizar um elo da corrente, chegando ao ponto de retroceder a um ensino
universitdrio para poucos.

A autonomia universitiria nio é somente em vistas institucionais e
politicas, mas principalmente em contribui¢do com uma vida mais auténoma.
O Professor Ernani ao ler manuscritos do livro Pedagogia do Oprimido (2013)
nos indica algumas questées chaves sobre o que é autonomia

autonomia: 1) é tomando a palavra que o homem se faz homem;
2) ninguém se conscientiza sozinho; 3) o mundo se faz pelo
trabalho; 4) a palavra verdadeira se faz agdo transformadora do

mundo: 5) aprender a ler é aprender a dizer a sua palavra.

O processo de autonomia é, entdo, uma questdo de olhar a vida e se
reconhecer como individuo e coletivo atuante nos diferentes nichos sociais, o
que leva e eleva a educagio a um patamar de contribuigio indiscutivel para a

formagio critica do ser no mundo. E o ensino superior, ainda que seja uma fatia
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do bolo degustada por uma parcela pequena da populagio, vem se
transformando diretamente com as questdes politicas dos governos.

Vale ressaltar que as Universidades Federais Brasileiras tiveram uma
expansio significativa através do REUNI que foi um programa instituido pelo
Decreto Presidencial n° 6.096, de 24 de abril de 2007 e seu objetivo era criar
condi¢bes para a ampliacdo do acesso e permanéncia na educagio superior, no
nivel de graduagdo, por meio do melhor aproveitamento da estrutura fisica e

dos recursos humanos existentes nas universidades federais.

Para alcancar o objetivo, todas as universidades federais aderiram
a0 programa e apresentaram ao ministério planos de
reestruturagio, de acordo com a orientagio do Reuni. As a¢des
preveem, além do aumento de vagas, medidas como a ampliagio
ou abertura de cursos noturnos, o aumento do nimero de alunos
por professor, a redugio do custo por aluno, a flexibilizagio de

curriculos e o combate 2 evasdo. (Ministério da Educagio)

Em concomitincia com o posto acima hd também os programas do
Governo Federal para ingresso nas Universidades: Sisu, ProUni e Fies (Abreu;
Aratdjo, Lima, 2019; Ristolf, 2019), citando também o sistema de cotas
(Santos, 2010). Todo esse cendrio demonstra uma mudanga de leitura de acesso
as Instituicdes de Ensino Superior (IES) no Brasil que eram tratados como
tabu e exclusivos de uma demanda autirquica de acesso ao ensino, o que o
tornava altamente elitista. Com esses programas abriram caminhos de
possibilidades de ingresso de uma parcela dada como carta fora do baralho. Nio
convém olhar atualmente para as IES com a mesma visio engessada e
padronizada, mas como local atual de uma pluralidade de corpos-sujeitos que
buscam seus sonhos profissionais e libertagio de um estigma de classe, cor e
género através de processos de reconhecimentos e valores criticos-reflexivos
sobre suas condigdes integrantes de um universo social que ainda tem que lutar,
no século XXI, para sair do status de minoria para agentes participantes e
influenciadores de todo um contexto amplo e complexo de sociedade.

Mas o que isso tem a ver com a extensdo universitdria> Em nossa
avali¢do tudo, pois a partir do momento em que se reconhece esse diverso de
seres humanos vem atrelado a forma de aceitagio das diferencas, da valorizagio
do individuo e suas histérias dentro do contexto educacional, € a nosso ver, isso

se torna mais evidente nos cursos de Arte.
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Nesses lugares nio s6 se resume a um aprendizado ainda construido em
forma de grade curricular, na qual as faculdades oferecem disciplinas que sio
vistas como prioridades para uma formagio profissional superior, mas para
além dos muros, com um projeto politico pedagégico que incentiva nio
somente esse tipo de conhecimento, mas que permite aos seus trazer suas
experiéncias de vida, seus desejos e anseios enquanto artistas-docentes que sio
incentivados tanto em descobertas processuais dentro das disciplinas, mas
também como pesquisas de monografias, dissertagdes e teses, e principalmente
como vislumbre de aplicabilidade de que pensam e age arte dentro dos projetos
de extensdo.

A extensio universitiria, a nosso ver, constitui um /dcus de
aplicabilidade das priticas apreendidas ao longo da graduagio nos cursos de
Artes, tornando-se parceira do ensino e pesquisa a partir do momento que
constréi didlogos entre os docentes orientadores dos projetos de extensio e seus
discentes com uma proposta de mente aberta as experiéncias e vontades daquele
que vai levar adiante a realizagdo das propostas, que é o proprio estudante. Tais
projetos que sio construidos nio somente com um viés de prestagio de servigos
a uma comunidade interessada em determinadas aulas, estilos de danca,
interpretagdo, musicas, etc, mas como uma ampliada forma de rede e reflexio
critica entre orientadores e orientandos que levam em consideragio as
demandas e, principalmente, as vontades de experimentagdes do que foi
aprendido nos cursos e possibilidades de reinventar ou ressignificar suas
proprias vivéncias em relagio as praticas artisticas. Afinal as inveng¢des criam
necessidades e demandas, ou seja, investir na extensio como lugares de
materializagio de novas ideias é contribuir diretamente para o ensino, a
pesquisa e o mundo de trabalho nio somente nas Artes mais em outra dreas
também.

A partir do momento em que hd esse contato entre o aprendiz e a
sociedade beneficiada por ele, acontece por parte dos dois lados
beneficios. Aquele que estd na condigio do aprender acaba
aprendendo muito mais quando hd esse contato, pois torna-se
muito mais gratificante praticar a teoria recebida dentro da sala de
aula. (Rodrigues et al, 2013)
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A EXTENSAO PRESENTE EM NOSSO PERCURSO ACADEMICO
E NA FORMACAO

O presente trabalho trata de uma reflexdo sobre os projetos de extensio
que realizamos no curso de danca, ofertado para comunidade em geral entre
2015 e 2020. A andlise aqui realizada se debruga sobre os projetos cadastrados
no sistema, em nosso préprio curriculo do curso de Danga e de objetivos e
diretrizes sugeridas como referéncia no projeto para extensio da Universidade
Federal de Goias — UFG. Tal experiéncia e percurso nos revelaram algumas
potencialidades e virias fragilidades. Fica evidente a dissociagio teoria e pritica
e a falta de interagio de fato entre pesquisa, extensdo e ensino, estas questoes
nos moveu a colocar no papel nossa discussio e experiéncias ao longo destes
anos.

Em breve pesquisa realizada no banco de dados da CAPES, vemos que
os trabalhos propostos na tltima década ndo investigaram, de fato, a extensdo
universitdria enquanto promotora da indissociabilidade teoria e pritica.
Podemos talvez pensar que interesse na extensdo universitdria enquanto praxis
académica se configura devido a4 investigagdo nos préprios projetos e de
interesse restrito a grupos de estudos no campo da danca.

Sabemos da importincia e da extensa divulgagio sobre a necessidade
de uma formagio de professores baseada no tripé universitdrio: pesquisa, ensino
e extensdio. A pesquisa alicer¢a o conhecimento cientifico, que possibilita o
ensino. Toda pesquisa precisa ser util e socializada. Essa socializagio se faz pela
extensdo universitiria, seja por publicagdes cientificas ou por acdes
transformadoras na sociedade. Para que a¢des universitirias ocorram e preciso
que os académicos, orientados por um docente, planeje e execute projetos que
transforme a realidade do publico-alvo. Para tal o conhecimento e os
procedimentos didatico-metodoldgicos precisam estar presentes. Assim,
configura-se a prixis académica.

Mas talvez a pritica sobre essas questdes nio se apresente na realidade.
A Universidade Federal de Goids (UFG) possui um érgio ligado a Reitoria
denominada PROEC (Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura) que vai legislar e
organizar esses dois ambientes e fazé-los articular entre si através de propostas
que podem virar resolugdes determinando os trimites e regularizando as
atividades afins. Em seu site (https://www.proec.ufg.br/p/29433-a-extensao-
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na-ufg) traz o seguinte texto: A Extensio Universitiria é concebida sob o
principio constitucional da indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensio,
como um processo interdisciplinar, educativo, cultural, cientifico, tecnolégico
e politico que promove a interagio transformadora entre a Universidade e
outros setores da sociedade (Resolugdo Consuni n° 39/2020).

A UFG tem como missio produzir, sistematizar e socializar
conhecimentos e saberes, formando profissionais e cidadios comprometidos
com o desenvolvimento da sociedade (PDI-UFG, 2018-2021). Para tanto, a
extensdo universitiria promove esse didlogo com a sociedade pela pesquisa e
pelo ensino, uma vez que aproxima a Universidade com as necessidades de
outros setores da comunidade e possibilita ao estudante uma melhor formagio
como cidaddo e como sujeito ator de desenvolvimento. Incentivo 2 realizagio
de agdes de extensdo e cultura faz parte da politica de extensio da UFG para
induzir atividades interdisciplinares que envolvam diversas unidades
académicas e parcerias entre institui¢ées, em temdticas alinhadas a direfrizes da
Extensio  Universitaria: Interagio Dialégica, Interdisciplinaridade e
Interprofissionalidade, Indissociabilidade entre Ensino-Pesquisa-Extensio,
Impacto na Formagio do Estudante, e Impacto e Transformagio Social
(FORPROEX, 2012). As ag¢des formuladas devem estar associadas aos eixos
da Extensdo Universitdria: comunicagio, cultura, direitos humanos e justica,
educagio, meio ambiente, saide, tecnologia e produgio e trabalho. De acordo
com a politica cultural da UFG, “a capacitagio e o desenvolvimento de pessoal
para o exercicio de atividades na drea cultural, considerando tanto as
necessidades pedagégicas do ensino, quanto a criagdo artistica, é condigdo para
o crescimento e desenvolvimento cultural, como direito de cidadania”
(WWW.PROEC.UFG.BR). Mais uma vez a UFG demonstra alinhamento
com os documentos legais que norteiam essa parte do tripé universitirio que
vai além do ambiente conectivo entre ela e a sociedade, mas que inclui esse e
os olhares expansivos e inclusivos da extensao.

Outra questdio importante que levantamos nesse momento é a
curricularizagio da extensdo pelas IES prevista na Resolugio CNES/CNE
07/2018 que

Estabelece as Diretrizes para a Extensdo na Educagio Superior

Brasileira e regimenta o disposto na Meta 12.7 da Lei n°
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13.005/2014, que aprova o Plano Nacional de Educagio - PNE
2014-2024 e d4 outras providéncias.

Esse documento é mais um ratificador da importincia de ter-se
equidade entre o ensino, pesquisa e extensdo, estabelecendo interlocucdes
praxicas para que haja processos poli-plurais que vio além das grades
curriculares ou das pesquisas, mas que sejam rizomas que irdo permear toda a
formagio superior e, consequentemente, do profissional formado nas 8 (oito)
dreas de conhecimento apresentadas pelo CNPQ: Linguistica, Letras e Artes;
Ciéncias Exatas e da Terra; Ciéncias Biolégicas; Engenharias; Ciéncias da
Satde; Ciéncias Agrarias; Ciéncias Sociais; Ciéncias Humanas. Esse
documento versa sobre diretrizes da extensdo e suas relagdes com os cursos de
graduagio e com a prépria IES, tal como aponta o texto abaixo retirado da

prépria resolugio:

Art. 1° Ficam instituidas, por meio da presente Resolug¢io, as
Diretrizes para a Extensio na Educagdo Superior Brasileira, que
define os principios, os fundamentos e os procedimentos que
devem ser observados no planejamento, nas politicas, na gestio e
na avaliacio das institui¢des de educagdo superior de todos os
sistemas de ensino do pais.

Art. 2° As Diretrizes para a Extensio na Educagio Superior
Brasileira regulamentam as atividades académicas de extensio dos
cursos de graduagio, na forma de componentes curriculares para os
cursos, considerando-os em seus aspectos que se vinculam 2
formagio dos estudantes, conforme previstos nos Planos de
Desenvolvimento Institucionais (PDIs), e nos Projetos Politicos
Institucionais (PPIs) das entidades educacionais, de acordo com o
perfil do egresso, estabelecido nos Projetos Pedagégicos dos
Cursos (PPCs) e nos demais documentos normativos préprios.
Parigrafo tnico. As Diretrizes para a Extensio na Educacio
Superior Brasileira também podem ser direcionadas aos cursos
superiores de pds-graduagio, conforme o Projeto Politico

Pedagégico (PPP) da institui¢do de educagio superior.

Estabelece também no “Art. 4° As atividades de extensio devem
compor, no minimo, 10% (dez por cento) do total da carga horéria curricular
estudantil dos cursos de graduagio, as quais deverdo fazer parte da matriz

curricular dos cursos”. Esse montante de horas ndo vem a ser algo que se deva

1117 |



destinar e cumprir apenas, a nosso ver, mas que possibilite os encontros
conceituais, pedagdgicos, didaticos, artisticos, sociais, politicos, dentre outros
que visam uma educagio transformadora da realidade do individuo, do meio a
qual estd inserido e da comunidade.

As atividades extensionistas deverdo estar alinhadas ao Projeto Politico

Pedagdégico (PPP) de cada curso e, segundo o Art.8

se inserem nas seguintes modalidades:

I - programas;

II - projetos;

IIT - cursos e oficinas;

IV - eventos;

V - prestagio de servicos

Pardgrafo tnico. As modalidades, previstas no artigo acima,
incluem, além dos programas institucionais, eventualmente
também as de natureza governamental, que atendam a politicas
municipais, estaduais, distrital e nacional.

O curso de Licenciatura em Danga da UFG recentemente teve seu
novo PPP aprovado em conselho diretor e ji versa sobre essas demandas
trazendo caminhos de interlocu¢des com o citado acima e, também, em
algumas disciplinas da matriz curricular. Esse projeto ainda nio entrou em

vigor, mas temos a intengdo de o ser nos préximos dois anos.

EXTENSAO: UMA PREOCUPACAO LATENTE

Ao ler esse texto nota-se que a Institui¢io preocupasse com o equilibrio
do tripé académico, favorecendo um campo fértil para desenvolvimento de
acdes em diversos nichos que podem, inclusive, se comunicar na tentativa de
ofertar projetos hibridos que valorizem as questbes interdisciplinares,
transdisciplinares, interinstitucionais e interunidades. No caso da Faculdade de
Educagio Fisica e Dang¢a (FEFD) hd um centro de préticas corporais (CPC)
que gerencia e organiza todo o fluxo de ofertas e procuras dos cursos ofertados
para comunidade interna e externa.

E interessante esse ponto de comunidade interna e externa, pois nem
sempre os objetivos procurados por essas comunidades sio os mesmos ou

semelhantes, por isso, os projetos de extensdo abarcam desde atividades fisicas
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até atividades artisticas. O curso de Licenciatura em Danga contribui
sobremaneira para uma pluralidade de agoes.

O LAPIAC - Laboratério de Pesquisa Interdisciplinar em Artes da
Cena, sob a coordenagio dos docentes doutores Alexandre Donizete Ferreira
(FEFD), Valéria Maria Chaves de Figueiredo (FEFD), Natissia Garcia
(EMAC) e Maria Angela Ambrosis Machado (EMAC) tem em seu quadro
cerca de 10 projetos das mais variadas vertentes. A construcio desses se di de
forma interessante, pois os orientadores atuam em duas frentes: 12 apresentam
a proposta de atividade e o discente pode ou nio se interessar. Na 22 os
orientadores junto com seus orientandos de laboratério discutem possibilidades
de ideias com as quais eles querem trabalhar, organizam de uma maneira
atrativa e apresenta para a comunidade algo diferenciado baseado tanto nas
experiéncias vividas em salas de aulas, grupos de estudos e suas proprias
trajetérias na danga e teatro.

Esse lugar se faz mais interessante e polissémico, pois é construido
através de multiplos didlogos, o que vem de encontro com a Pedagogia da
Autonomia de Freire (1996). Sua concepgio de didlogo foi particularmente
desenvolvida no capitulo terceiro do seu livro Pedagogia do oprimido. A ele
estabelece cinco condi¢des para o didlogo, ‘sdo eles: amor, fé, confianca,
humildade, esperanca e criticidade. E, ainda, os elementos que ndo sio
constitutivos do didlogo, mas aparecem na sua ocorréncia e, dessa forma, estio
relacionados 2 sua existéncia. Sdo eles: a prixis e a pronuncia (Galli; Braga,
2017).

Sempre nos projetos de extensdo do LAPIAC sio discutidas questoes
relacionadas aos processos de ensino-aprendizagem, formas e maneiras de
praticas docentes e intervencbes pedagdgicas nos praticantes. De diversos
projetos também saem pesquisas vinculadas aos trabalhos de conclusio de
curso, iniciagdes cientificas e trabalhos para congressos e revistas. Por que
destacamos isso? Porque acreditamos no potencial da extensio como um
multilugar capaz de atingir o ensino e a pesquisa dentro de sua prépria atuagio
extensionista, além de contribuir para o movimento de uma formagio
continuada dentro da prépria graduagio agregando experiéncias outras a toda
equipe do laboratério e pelos relatos dos participantes dos projetos, a esses
também.
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O LAPIAC - PARCERIA E COMPROMISSO COM A VIDA

O LAPIAC ¢ um sonho que se materializa no ano de 2019 depois de
um encontro em 2011 com professores da Faculdade de Educagio Fisica e
Danga (FEFD) e Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC). Esse encontro
nio foi somente académico, mas antes de tudo afetivo, foi um casamento
artistico-humano-académico. Ao longo desses quase 10 anos fizemos e
construimos muitas coisas juntos que permeou e permeia o universo da Arte e
Educagio. Foram entrelaces entre diversas pessoas, discentes e outros docentes
da UFG, discentes e docentes de institui¢des que se tornaram parceiras, tais
como a UEG e IFG, artistas e comunidade em geral.

No ano de 2019 o LAPIAC torna-se real ndo s6 dentro da FEFD e da
UFG, mas como um grupo de pesquisa reconhecido pelo CNPQ. Assim,
LAPIAC — Laboratério de Pesquisa Interdisciplinar em Artes da Cena veio
com o propésito de estudar a construcio de conhecimento no campo das artes
da cena e da educagio em diferentes situagdes, espagos, tempos e modos de
produgio e pesquisa, olhando tanto para a educagio formal quanto nio formal.
A nossa pesquisa vai desde acervos imateriais até os materiais, que vdo
alimentar processos de criagdo transdisciplinares em danga, teatro e a contagio
de histérias. Tendo como meta produzir e publicizar obras cénicas que tangem
as fronteiras da danga e do teatro, bem como textos, artigos, capitulos e livros
que versam sobre os diversos assuntos pesquisados no dia a dia dos integrantes
deste laboratério, criando e contribuindo para relagées dialégicas, plurais e
interartisticas com o campo do ensino seja ele formal ou nio formal. Este
espago-afeto hoje conta com uma equipe de mais de 20 pessoas, que vio desde
artistas-discentes da graduagio, pés-graduagio, artistas-docentes de outras
instituicbes e artistas-docentes da comunidade goiana. Todos se entrelagando
nos ambientes do ensino, pesquisa e extensao.

Por que o LAPIAC se constitui com um espago-afeto? Pelo simples e
complexo fato de ser corpos humanos que o sustentam e dio forma a todos os
ambitos de pluriinteragdes no campo da Arte e Educagio. Esse lugar nio tem
como objetivo ser um somente gerador de demandas de ensino, pesquisa e
extensdo como cumpridor institucional determinado por diretrizes dos érgios
educacionais e de pesquisa, mas como potencializador das relagdes humanas

enquanto caminhos trilhados dentro do mundo académico que podem
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favorecer as expressdes individuais e coletivas de um grupo que busca
crescimento humano em relagdo aos ditames da vida em todas as suas dreas
(pessoal, coletiva, afetiva, psicolégica, emocional, politica, artistica etc.). E por
isso que a equipe é mais importante que o institucional e sempre hd alguém
que sabe algo que o outro nio sabe, assim, o olhar se direciona para um coletivo
multidisciplinar e multi-experiéncias, que sdo absorvidas por todos 4 medida
que percorremos os entrelaces académicos.

As experénciagdes extensionistas nesse ambiente tenta se pautar dentro
de todas as questdes levantadas nos tdpicos anteriores, objetivando dar
equidade ao tripé universitirio construindo pactualiza¢bes de a¢bes nas quais
os sujeitos se reconhecem como agentes participantes das diligéncias e
contribuidores daquilo que vai ser ofertado ao laboratério, unidade,
universidade e principalmente comunidade. Hd olhares sob o processo de
hierarquizagio nio como uma verticalizagio de conhecimentos, status e
categorias, mas como uma horizontalizagio do ensino-aprendizagem-
extensdo-pesquisa no quais todos sdo responsiveis pelo que entra, é discutido-
criado, e sai do sala para tomar corpo no mundo como rede de saberes que vao
contribuir, ou pelo menos pretende, para formagio de seres criticos sobre o que
se manifesta em suas vidas e as possiveis formas de se olhar por lados mais
positivos e amplificadores de afec¢des que perpassam pelo reconhecimento do
amor injetado em nossas diversas praticas.

O que nio vem desvalorizar, de espécie alguma, as intengdes propostas
pelos documentos que regem o ensino-extensio-pesquisa e, também, o senso
de profissionalizagio com o viés para o mundo do trabalho (afinal, rompe-se a
bolha quando se reconhece a Universidade e seus espagos no contexto social-
politico-cultural-artistico na cidade de Goiinia, em Goids, no Brasil e no
Mundo). Propomos a construir um breve entrelagado de saberes e de multiplos
olhares para o a formagio na Danca como forma de ampliar didlogo e reflexio
sobre como a danga vem sendo contaminada por processos plurais e dialégicos.

A relagido de respeito e afeto que acompanha todas as comunicagées de
forma alguma vem trazer a ideia que te temos que fazer tudo sem vislumbrar
as questdes econdmicas, afinal, o mundo ainda possui como moeda de troca o
dinheiro, mas com fertilizador das ideias criativas que védo contribuir para um
mundo mais humanitirio e pode propiciar conquistas financeiras com uma

carga menos pesada, pois o ensino e atuagio diante da vida, inclusive académica
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podem ser manifestados com afetos sinceros que podem sugerir para uma
concretude cinza mais cor e, portanto, mais visio de coletivo e de menos
individualismo.

Nesse processo de afetividade Henri Wallon (apud Mahoney;
Almeida, 2005) nos exemplifica através de sua teoria que o desenvolvimento
assume trés fun¢des paralelas e complementares: da visibilidade a rotina,
oferece subsidios para o questionamento e enriquecimento da pritica e da
prépria teoria, possibilita alternativas de atua¢do com maior autonomia e
seguranca. Ou seja, é necessirio também ndo s6 oferecer ambientes
extensionistas de ofertas, mas de moldar um estado-ambiente flexivel de onde
cada individuo-artista-docente possa se expressar como agente constitutivo de
outro paradigma mais humanista que nio vem deixar de lado toda a exceléncia
aplicada no meio académico, mas sim, valorizar ainda mais esta estrutura com
relagdes afetivas que impulsionam a criatividade, participa¢do e conquista do
reconhecimento de si nesse mesmo lugar.

Sob esse viés, tentamos deixar a Universidade, a unidade e o laboratério
como uma prépria extensio de vida dos que passam por ela, permitindo um
livre trinsito dos egressos como participantes colaboradores para estados de
reverberagio daquilo que vio desenvolver em suas vidas para além da graduagio
e pos-graduagio e, assim, continuarem com contribuidores e agentes de
didlogos com um momento tdo expressivo de suas existéncias humanas que é
se tornar um profissional, pesquisador e continuador de uma auto- capacitagio
continuada dos estudos e contribui¢des para os conhecimentos e saberes
produzidos no mundo.

Dessa forma, defendemos que nas experiéncias distendidas entre a
danca, a educagio somidtica e o préprio campo da medicina e ciéncia da danga,
a préxis, a intersubjetividade e o corpo vivente devem ser considerados como
lugares centrais. Como proporcionar uma aprendizagem criadora, intima,
absorvente, e dilatadora na Danca? Penso que o desafio com as priticas
somiticas ¢ justamente tentar tornar presente outra forma de se conceber a
danca e com outra fonte de pedagogia, onde se mova esfor¢os para um
movimento aprendente e para um momento de ensinagem critica, criativa e
transformadora.
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ALGUMAS SUSPEITAS E SEMPRE EM BUSCA DE INDICIOS

Acreditamos em agdes coletivas, sempre em partilha, sempre no esfor¢o
de compreender conceitos e reestruturar ideias com outras ldgicas.
Principalmente em 2020 enfrentamos uma severa pandemia, a uma complexa
crise sanitdria. Talvez jamais tivesse imaginado tal crise, mas que nos fez, de
alguma forma, pensar, sobretudo no contexto da educagio, da extensio, da
pesquisa.

De fato, estamos enfrentando um novo desmonte para Arte no campo
da Educagio, nossos projetos de extensdo se baseiam na pritica educativa e
artistica e esses dois universos estdo virando depdésitos de areia movedica,
principalmente pela classe governamental, no qual professores, artistas e
artistas-docentes lutam para resistir e existir. Dificil se pensar em formagio
mais humana, afetiva, inclusiva e transformadora quando o desmonte da drea
se torna uma batalha de sobrevivéncia. E um longo percurso de lutas,
conquistas, mas em especial de perdas nos dltimos anos.

Devemos dar alguns destaques histéricos para agdes e movimentos com
intuito entendermos os processos e caminhos percorridos em arte e educagio.

Alguns marcos:

e A arte foi incluida em documentos oficiais em 1971 — na 12 LDB,
aprovada como componente curricular e como atividade de educagio
artistica, mas na perspectiva da polivaléncia. Lembrem ¢é época de
ditadura, de repressio, de censura.

e Claro que apenas inclusio em documentos nio ¢ suficiente, mas é
um inicio.

o E ficil imaginar que estes marcos deixaram forte marca em nossa
drea. O lugar na escola - ndo tinhamos formagio suficiente e muito
menos professores suficientes, entdo professores de outras dreas
assumiam as disciplinas. Lembrando também que neste periodo no
ensino de arte era priorizado o desenho, apensar da proposta de
polivaléncia. Este é um legado duro pra nés ainda hoje: polivaléncia,
professores ndo especialistas, hegemonia nos saberes na prépria arte.

e Na década de 80 vemos a forca dos movimentos de
redemocratizagio lancam novas possibilidades para arte. Artistas e
professores se juntam por direitos e democracia. Cria-se em 1987 a
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FAEB - federa¢io de arte educadores do Brasil. Demos voz aos
nossos direitos. A partir dela outras associagdes de classe também
surgem.

e Na década de 90, aprovacio da Nova LDB — 9394 -96 que bem
conhecemos. Trazendo no seu texto a arte como componente
curricular, mas sem a discriminagdo das linguagens.

e Em 98 sio criado os PCNs — pardmetros curriculares nacionais. A
arte é valorizada em suas dreas de conhecimento, nas suas
especificidades e saberes.

e Em 2006 surge o projeto reuni. Plano de reconstrugio e expansio
da universidade publica. Amplia a criagio de novos cursos, em
especial licenciaturas para atender as disciplinas de arte na escola,
para danga foi muito relevante. Abre-se frente para formagio, para
concurso, para disciplinas nas escolas, entre outros.

e Chegamos agora na BNCC em 2015/2016 — Base nacional comum

curricular.

De fato, é muito grave a negagio dos direitos. A pandemia tornou mais
evidente estas questdes. E fcil a gente pensar na poténcia da educagio, da arte
na educagio, do aluno como protagonista, que se reconheca como sujeito de
transformagio e que tenha direito de explorar o seu corpo, a natureza, os
ambientes, enfim seus lugares de experiéncia. Devemos ter centros produtores
de teias de aprendizagem. E bonita essa imagem. Como pensar que estas teias
e experiéncias podem-se construir vias de possibilidades da arte e trazer lugares
emancipatorios?

Que escola queremos? Queremos arte na escola? Por qué? A
experiéncia estética encontra-se na encruzilhada entre o sensivel e o inteligivel.
A possibilidade de cruzamentos entre a légica do concreto e a légica do
abstrato. Como a arte na escola ainda é vista apenas como diversdo, como lugar
de recreagio, outras disciplinas sio conhecimentos fundamentais e arte nio.

Eduardo Galeano (2002) ja refletia que temos o direito de lutar por
outro mundo possivel, quando se tornou impossivel o mundo tal qual é hoje.
Arte e filosofia de fato foram banidas da escola no discurso atual, mas é facil
imaginar por que foi banida: pensar, ter ideias préprias, ser agente

transformador da prépria vida, ter acesso 4 autonomia, respeitar as divergéncias
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e as diferencas, lutar por igualdades de direitos, etc... Sdo questdes bem dificeis
de serem engolidas por um governo que é autoritario.

A arte desperta o olhar da curiosidade, da inventividade, pergunta,
interroga, interage, mas também possibilita & imersio, a critica, a afetuosidade,
a descoberta do corpo, do sujeito, da identidade, sdo muitos lugares, e muitas
vezes ¢ na escola que se inicia, muitas vezes apenas nela. E justamente e
infelizmente na escola que se poderia pensar que a educagio é algo apenas
racional, a ponto de nio se oferecer o conhecimento sensivel e inelegivel. Nés
vamos resistir, insistir, resistir de novo e transformar.

Como convocar uma sensibilizagio para uma guerrilha gentil, de
resisténcia, devemos sempre nos colocar como um projeto de vida, refletindo e
atuando sempre sobre questdes de nossa presenga na natureza, de
sustentabilidade, de forma coletiva e eco temporal. Devemos nos perguntar
como criar territérios alargados, um estado poético que possa flertar com
infinitos e procurar encontros em uma contramao.

A ideia de produzir religare, interligar saberes estéticos e saberes
arcaicos. Essa pulsio religadora é um pensar complexo, devemos desconfiar de
ideias muito estruturadas e instrumentalizadas, com a arte podemos promover
outras légicas, outras retéricas, outras possibilidades de caminhar nessa estrada
chamada VIDA. Certamente é muito necessdrio que esteja presente o
pensamento coletivo, a forma de partilha de saberes e ideias, colocar a postos
as experiéncias de cada um, diversas, pessoais.

A arte promove aventurar-se, inventividade, colocar o outro em
relagio, em relagio com o conhecimento. Certamente é na contramio do
processo neoliberal atual. Precisamos descobrir pontes, vinculos, argumento,
reflexdes, relagdes plurindrias e nio bindrias, ou seja, relagio teoria e pratica
com experiéncias pessoais, experiéncias coletivas, criticas reflexivas, refletindo
os fins da educagio, quais sentidos, quais caminhos.

Consolidou-se hd muito tempo a visio mercantilista, muito voltada ao
mercado e perde-se o principal, o sentido humanista. Mede-se pelo produto e
nio pelo processo, pela trajetéria.

A pergunta aos professores deveria ser “Como devemos ser para
ensinar?” e nio o que deverfamos ter. Nesta ideia para Gadotti (2012) nio basta

incluir e necessério emancipar. Emancipar no sentido de “tirar as maos de cima
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de mim e me deixe com a minha palavra”. Emancipacio exige liberdade,
autonomia e liberdade econdmica. Sem justica ndo hd emancipagio.

Como de fato ser em abertura para o outro, para o diferente, o
divergente. Convidamos aqui para uma caminhada juntos. Buscar desafios
como educadores, vamos valorizar pedagogias da esperanga, da autonomia,
mais inclusivas. Paulo Freire apontava para valorizar as pedagogias. A inclusio,
20 nosso ver, nio se dd no dmbito do “estar”, ndo aceita hoje estou e daqui a
pouco nio estou, ndo é & mercé do cendrio. Ela ¢, nés somos ou nio. A inclusio
no “ser” vem do natural, da natureza onde h4 diversidade e universo de inclusio,
jd a inclusdo do “estar” ¢ excludente, nio natural, pré-conceituosa, estd & mercé
do cendrio. Somos frutos de nossa histéria, das circunstincias, dos legados.

Quando se fala de danga, logo vem a nossa mente de que estamos
tratando de um contetido objetivado eminentemente no fazer, em uma agio
corporal de cunho majoritariamente prético. Esta perspectiva nio deixa de ter
a sua verdade, mas, certamente, quando interpretada como tunica dimensio,
provocard no imagindrio social e cultural o surgir de ideias que enquadram a
danga como lugar da exclusio, como lugar das experiéncias desumanizadoras,
das violéncias invisiveis, dos individuos reclassificados, etc.

As dicotomias entre pritica e teoria, sio comuns as técnicas
instrumentalizadoras e funcionais, e tdo presentes nas aulas de danca, elas
intranquilizam e reduzem a possibilidade de superagio e transformagio. A
danca, de fato ainda é concebida muitas vezes apenas como uma arte
possibilitadora da criatividade e da expressio, e pior com muita énfase nas suas
possiveis qualidades diddticas e pedagdgicas de provével regulagio das condutas
morais e dos valores humanos que por vezes podem ser distorcidos.

Pensar e refletir criticamente sobre as diferentes formas de danga na
nossa realidade é fundamental, e aqui a educagio somitica pode fazer muita
diferenga para nés como pesquisadores, artistas e professores. E um lugar que
deve nos permitir justamente as muitas interpretagdes e as possibilidades de
diferentes sentidos para as subjetividades. Este é um dos papéis que vemos
propondo: levar o aluno a construir significados e percepcdes junto as muitas
realidades, dilatando a prépria nogio de cultura, de educagio, de arte, de danga,
de visdo de mundo, sendo assim, para nés, uma maneira de o sujeito situar-se
como individuo e ser e estar atuante em sua prépria histéria, onde as diferencas

nos constituem e as igualdades nos integram.
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CAPITULO9

CORTINA COMO ESPACO-ENTRE A VISUALIDADE E A
DANCA

Ingrid Lemos

Anterior 2 janela, ou ao palco de um teatro, vem a cortina. Diviséria
entre espagos-entres, bloqueadora de correntes e luz, as cortinas sdo poténcias
anunciadoras do que estd por vir, o véu da paisagem que se prenuncia. Como
ocupar o espaco da cortina quando elas se fecham? Como antever pela cortina?
Tais questionamentos foram propulsores para o presente desenvolvimento, de
repensar e ressignificar o espago de criagio corporal, atravessada pelo contexto
pandémico pelo Corona Virus. Como maneira de ressignifica¢do, junto das
inquietagdes entre meu engajamento como artista visual e dangarina, o presente
trabalho foi um potencial para permear as discussdes que me atravessam como
pensadora e investigadora das visualidades e do corpo nas trilhas de criagio
artistica e poética.

Cortina é um experimento, que sobretudo, sublima a relagdo com o
processo de ser uma artista visual que danga, ou uma dangarina que pensa e cria
visualidades. Ser artista visual e dancarina é uma trajetéria que conecto a

estrutura e imagem do rizoma

"rizoma ¢é algo que conecta um ponto qualquer com outro ponto
qualquer e cada um dos seus tragos nio remete necessariamente a
tragos da mesma natureza; ele pde em jogo um regime de signos
muito diferentes, inclusive estados de nio signos. O rizoma nio se
deixa reconduzir nem ao uno nem ao multiplo (...). Ele nio ¢ feito
de unidades, mas de dimensdes, ou antes de dire¢des movedigas.

Ele nio tem comego nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele

cresce e transborda". (DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 32)

Ao navegar pela estrutura e imagem do rizoma, navego pelas margens,
¢ percebido a qualidade de possibilidades de direcionamentos para o que hoje
contempla as praticas e narrativas contemporéneas. Nao obstante, o cardter de
hibridizador do préprio sujeito artista, como forma de transgredir e reformular
sua propria atuagio no mundo. Para Basbaum (2013), quando o artista indaga
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a natureza e sua fungio como artista, chama-se “artista-etc”. Tdo préximo 2
questdo que permeia o “artista-etc”, é a discussio de Claudia Madruga Cunha
(2002), em seu artigo Professora-Rizoma, que traz a imagem da mulher
professora e a mulher que menstrua, que lida com sua TPM. Influenciada por
Deleuze e Guattari, essa mulher que é um rizoma de mil e uma fungdes, “como
uma encruzilhada de fluxos” (CUNHA, 2002, p. 158-159).

Sobretudo, nessa encruzilhada, assim prescrito, sobre “etc” e “rizoma”,
ou “artista-professora” ou “artista-dancarina-professora”, compreendo a
particularidade da atual temporalidade de ressignificagio do fazer artistico, e
fazer danga, entendendo-o como um cariter da contemporaneidade da arte. A
vida é o palco, e o artista é a trama, e nessa dramaturgia da vida, sendo
atravessada pela formacgio académica em artes visuais, e pela formagio mais
intuitiva pela trilha das dangas, o presente artigo contempla as interfaces que
atravessam entre o campo das artes plasticas, e/ou visuais, e da danga, como um
estudo de aproximagio do objeto propulsor, que é o corpo, como sendo a
principal ferramenta do fazer artistico.

Durante a trajetéria de pandemia covid-19, as artes consideradas da
cena, precisaram se ressignificar em sua forma de compartilhamento com o
mundo. Desde entio, tornou-se mais popular entre as dancas, como forma de
adaptagio aos palcos, a divulgacio do trabalho da videodanca e da relagio
corpo-cimera, assim, se equiparando a readaptagio de novas tecnologias e,
sobretudo, se apropriando das possibilidades dessas novas plataformas. Nessa
contextualizagio temporal, me interessa a questio da interse¢do entre corpo,
movimento e visualidade como forma de entendimento desse velho-novo fazer
artistico (compreendendo que as primeiras criagdes cinematograficas, sempre
insurgiram trocas entre corpo ¢ camera). Como decodificar as intersecdes
presentes no trabalho e execugio do compartimento coreogréfico e corporal, na
dimensio visual?

Como exemplo de artistas que pensam a dan¢a e a visualidade, ¢é
conhecido nomes como Maya Deren (A study in choreography, 1945), que foi
precursora da experimentagdo entre o audiovisual e a danga. O que é uma
expressio das artes da cena, se hibridiza, e se recria em um novo plano visual e
cria novas relagdes de visualidades, materialidades, e entdo, um novo sistema
de expressio artistica, como maneira de emancipar a cimera das tradi¢oes

usuais da composi¢do cénica. Ou seja, a cimera potencializa a recriagdo cénica
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e geografica do préprio jogo em cena, recriando um novo imagindrio de corpo

€ €spag¢o para quem o assiste.

Imagens 1: Frames de A study in choreography (Maya Deren, 1945).
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Fonte: Youtube. Disponivel em: < https://youtu.be/Dk40okMGiGic> (Data de Acesso: Outubro
de 2021).

Historicamente, como exemplo intersecional, a danca e a musica se
conciliam através do recurso da leitura musical para com os trabalhos
coreogrificos. O anteparo entre a danga e musica pela forma-partitura é
evidenciado pelo estudo da coreologia, que ¢ a ciéncia de registrar composicoes
coreogrificas por escrito, que recria a dimenséo visual dentro da danga. Laban
se debrugou sobre sistema de coreologia para servir como partitura corporal dos
estudos do movimento, entendendo que Coreologia nio abrangia somente
sobre os estudos da danga e composigio coreogrifica, e sim da mobilidade de
movimentagio do corpo humano.

Mota (2012, p. 61), diz que o propésito de Laban era “estabelecer uma
cultura na qual a danga, através de um estudo sério (académico), como uma
prética teoricamente s6lida, pudesse desenvolver-se paralela e combinadamente
com a criagio de trabalhos de danca teatro”. E interessante perceber a prépria
trajetoria de vida de Laban (KATZ, 2006, p.51), que veio das artes gréificas
para 4 danga, se lancando os seus estudos coreolégicos em 1926, data em que
fez o uso publico do termo pela primeira vez (MOTA, 2012, p. 65).
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Imagem 2: Laban e o seu estudo coreolégico Labanotation.

~

Fonte: imagem retirada da internet. Disponivel em: <http://www.erikdahl.io/> (Data de acesso:

Outubro de 2021).

Nio a toa é seu interesse pelos manuscritos do movimento. Katz (2006,
p. 57) descreve a relagio pictérica com a dimensdo labaniana, sob a luz de
Kandinsky. Kandinsky, artista pldstico que se debruga nas relagdes sinestésicas
do campo pictérico, que afirmava que a linha é uma impressdo de energia, trago
visivel do invisivel. Para Laban, se sustentaria da mesma forma, onde a linha
aparece nos gestos, onde os dangarinos sio “formas tracadas no reino do
siléncio”.
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Imagem 3: Dance Curves: On the dances of Palucca.

Fonte: Wassily Kandisnky, 1926. Imagem retirada da internet. Disponivel em:
<https://www.behance.net/> (Data de acesso: Outubro de 2021).

Com isso, percebemos o campo pictérico como anteparo para a criagio
de danga, ou o desenho como fungio coreogrifica. E como exemplo de Maya
Deren, visto acima, percebe-se a criagio da danga como anteparo para o jogo
visual. A partir disto, podemos salientar a dimensio visual nos estudos e
debrugamentos do corpo em cena, entendendo que a cena produz impressdes
pictdricas, e que o artista pode se apropriar delas como possibilidade de criagio
de conceitos, também como, projetar as referéncias estéticas-visuais para
correlacionar os estudos do corpo.
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Como interlocugdo das presentes discussdes, trago como campo
prético-experimental, o trabalho autoral de Cortina’ (2021), que se direciona
para com a experiéncia visual para estabelecer um jogo de instabilidade dos
movimentos corporais e da estética da composicio audiovisual. O registro,
tendo base sonora a cangdo 6pera de Nicola Porpora (Polifemo “Alto Giove”,
1735), é realizado através da utilizagdo do recurso de gravagio da plataforma
virtual Zoom, através do uso da ferramenta de mudanga de background do
aplicativo, fazendo-o em cima da roupa, que entio ocorre o efeito visual e uma
dinimica de alteragdes na imagem, que estabelece um jogo de mudangas entre
as cores do preto e branco.

Cortina é uma investigacio de novas tecnologias, que reivindica
inquietagdes em cima do recurso do figurino: o tecido, como espago fechado a
ser explorado, tal como o pensamento Deleuziano (1997): o espago do tecido
(como estriado) é um espago delimitado aonde o ir e vir dos fios, compondo
um limite fixo. Como liso, ¢ infinito e aberto, ndo implica homogeneidade:
“um conjunto de questdes simultineas" ou “oposigbes simples entre os dois
espacos” (DELEUZE, 1997, p. 58). E o figurino, como recurso cénico, se
torna imagindrio e flutuante dentro do desenvolvimento e registro visual.

A cena, além de produzir também essa flutuagio entre cores, luz e
contraste, traz sensagdes de ansia e mistério através de um gestual expressivo
dessas qualidades intrinsecas ao material. Aqui, a musica ja ndo é mais o recurso
da leitura musical para com o corpo, ela se torna um componente que se estreita
com o sentido de trilha sonora. Ela estabelece uma temporalidade, mas o
movimento ndo acontece a partir dela, e sim com ela, como uma camada, uma

estampa.

! Disponivel em: https://vimeo.com/532743163 (Acessado em 09/10/2021).
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Imagem 4: Frames de Cortina (Ingrid Lemos, 2021).

~ Fonte: Vimeo.

Como aspecto conclusivo, o presente ensaio textual propds discutir e
estabelecer didlogo sobre as visualidades e intersec¢bes dentro da danca, que
também ¢ um lugar contemplativo dentro da contemporaneidade das artes
visuais e seu cardter interdisciplinar. Corfina se costura com o tempo de
pandemia do Sars-Cov-2, como mais um artefato temporal construido pelos
novos dispositivos tecnoldgicos e necessidades de recriagces poéticas, um
marcador de um novo tempo de relagdes entre arte e possibilidades de redes.
Nessas aprendizagens e novas modulagdes do fazer artistico, onde a experiéncia
em danca, por exceléncia cénica, se torna uma experiéncia audiovisual, em que
se destaca a articulagio das qualidades sinestésicas como componente das
mesmas intersecdes e dos interesses pela qualidade pictdrica nas feituras entre

video e danga.
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CAPITULO 10
INFIXIDEZ: REFLEXOES A PARTIR DO PENSAMENTO
DE ZYGMUNT BAUMAN NA PERSPECTIVA DE
ARTISTAS/PESQUISADORES BRASILEIROS

Luanna dos Santos Azevedo

INTRODUCAO

Zygmunt Bauman, sociélogo polonés, propde o conceito de liquido
para abordar questdes politicas, sociais e culturais do nosso tempo. Para o autor,
a modernidade liquida eclodiu com o surgimento das institui¢ées, empresas
privadas e as grandes industrias que se liquefizeram e/ou estio em processo de
derretimento com reverbera¢des no modo de viver atual. Inicialmente, esse
conceito surge como projeto da pés-Revolu¢do Industrial que, por sua vez,
solidificou as institui¢es sociais em um sistema econdmico baseado na
manufatura de bens de consumo.

Segundo Bauman, essa liquefagio pode ser percebida também em
situages corriqueiras e voldteis, caracterizadas pelo consumismo, por relagdes
sociais vazias, fugazes, baseadas no mero interesse, na rotina, bem como na
conquista de espago e necessidade de dominio e contato da sociedade com a
tecnologia em diferentes contextos geograficos. Em outras palavras, o liquido
que o autor se refere é caracterizado pela crise das institui¢des sociais e do
sistema econdémico que advém do desaparecimento da estabilidade em diversos
ambitos sociais por meio de um discurso centralizado na razio, proveniente da
reorganizagio social, implicados nos valores e mudangas continuas das relacoes
de poder.

Em seu livro “Modernidade Liquida” (2001) o autor discorre cinco
principais conceitos, a saber: Emancipagio, Individualidade, Tempo/Espaco,
Trabalho e Comunidade. A Emancipagio diz respeito ao sentir-se livre a partir
de todas as regras impostas, encontrando um equilibrio para viver-se bem. A
Individualidade relaciona-se a liberdade individual inibida e atinada por uma
for¢a maior, tendo como simbolo a imagem de um outro olhar que tudo
observa. No que tange o Tempo/Espago, de acordo com o autor o espago se
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amplia com maquinas mais rapidas e eficientes, com invengdes e o crescimento
da tecnologia, em que as coisas se agregam dentro do tempo, com
acontecimentos simultineos, acelerados e ajustados. Finalmente, em Trabalho
e Comunidade o avango que se sustenta na autoconfianca e no individuo no
desenvolvimento do estdgio da modernidade liquida estd no progresso. Ele nio
¢ mais analisado por uma medida passageira ou transitéria que guia a realizagio
duradoura de viver, mas sim por um desafio e uma obrigacio perpétua e
interminével de continuar vivendo bem.

De fato, em muitas produgdes contemporineas percebe-se uma
recorréncia desses conceitos em espeticulos de danga, tornando possivel
problematizar tais questdes como politicas, sociais e culturais a partir de
discursos e reflexdes que emergem na relagio do corpo com o ambiente, uma
relagio  que coevolui em  trinsito  constante de  informacdes
(GREINER&KATZ, 2005).

A defini¢io de Bauman (2001) nos ajuda a compreender como as
relagbes humanas estdo se constituindo no contexto das transformagées sociais,
politicas e culturais que o mundo vem passando em &mbito global.
Transformagdes essas que tém impactado o modo como as informagées e
relagdes sociais tém se configurado nas mais diversas instincias e contextos
educacionais, artisticos e sociopoliticos. Um mundo que se enaltece em uma
busca constante pelo imediatismo, felicidade centrada no progresso financeiro,
desenvolvimento baseado em solucdes rdpidas, experiéncias e resultados
positivos, caracterizados pelo excesso de rotina, informagdes e incertezas
quanto 2 existéncia da propria vida (BAUMAN, 2001).

A metifora do termo “liquido” proposta pelo autor estd associada ao
rompimento de barreiras e vai além de um conceito, definindo-se enquanto um
pressuposto filos6fico que caracteriza a sociedade dos tempos atuais. Deste
modo, nos instiga a refletir sobre aspectos relacionados as condutas humanas
nas diferentes relagbes e instdncias sociais, nos fazendo perceber quais
implica¢bes em nossa forma de agir, pensar e se relacionar com o outro, com o
ambiente e com nossos desejos, comportamentos, angustias, sensagdes em cada

momento que estamos vivendo.

A histéria do consumismo é a histéria da quebra e descarte de
sucessivos obstdculos “s6lidos” que limitavam o véo livre da fantasia

e reduzem o “principio da realidade”. A “necessidade”, considerada
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pelos economistas do século XIX como a prépria epitome da
“solidez” — inflexivel, permanentemente circunscrita e finita — foi
descartada e substituida durante algum tempo pelo desejo, que era
mais “fluido”. (BAUMAN, 2001, p. 97)

Nesse sentido, o modo de viver em sociedade se organiza a partir de
estruturas e questdes que impde ordem de cunho social, politico e cultural.
Dessa forma, a légica que nos ordena pressupée uma submissdo ao sistema
politico, social e econémico vigente. Nesse artigo, proponho pensar o corpo
que danga, como propulsor e transgressor de uma concep¢do hegemoénica,
capitalista, neoliberal e eurocentrada. E nessa perspectiva de compreender o
corpo na relagdo com o ambiente, em seus atravessamentos, COmMo processo,
nas mais variadas ocorréncias, coaduna com a escolha dos profissionais aqui
apresentados, assim como entendimento de que danga é uma drea de
conhecimento presente no mundo e que dialoga com todas as questdes
possiveis nesse universo.

“Dialogando com a nogio de liquido (BAUMAN, 2001) no Processo
Criativo em Danga” (2015) intitulado por mim como Infixidez, integrou a
pesquisa de Trabalho de Conclusio de Curso (TCC), em 2015, como
graduanda do Curso de Licenciatura em Dan¢a — Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia (UESB). Naquele momento de finalizagio de curso, propus
uma poética corporal em alguns trabalhos como intérprete-dancarina em que
essa liquidez aparente, a partir de atravessamentos didrios e inquietagdes,
reverberassem estética e expressivamente na danga que estivesse fazendo como
intérprete-dangarina e na minha atuagio em sala de aula.

Minha trajetéria no curso de danga esteve interseccionada entre
vivéncias e ocorréncias como pesquisadora, dancarina e coredgrafa, e antes
mesmo da graduagio, vinha de experiéncias regulares com danga em academias
da cidade. Aproximei-me de diferentes pensadores em danga, porém o
interesse pelas ideias de Bauman, mesmo sociélogo, se fez quando pude
aproximar questdes complexas da sociedade com aspectos pessoais, locais e de
formagdo na educagio.

Na UFBA, durante o curso de Especializagio em Estudos
Contemporineos em Danga, novamente impactada com as ideias tio atuais
desse autor, avancei minha investigacdo no contexto de buscar aproximar essas

discussdes sociais, politicas e artisticas em produgdes de outros coredgrafos
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brasileiros. Neste estudo, propus por meio de uma metodologia de pesquisa
qualitativa de natureza exploratdria, analisar as varias abordagens com base nas
respostas dos artistas/pesquisadores/coredgrafos de diferentes regies
brasileiras, a saber: Brazlandia (DF), Curitiba (PR), Juazeiro do Norte (CE),
Sdo Paulo (SP), Teresina (PI), Timon (MA). Todos responderam via e-mail a
seguinte questdo para a escrita: A partir da nogdo de liquido, quais questoes
politicas, sociais e culturais sdo relevantes ao se tratar/questionar no seu contexto
artistico?

Além de Bauman (2001), as reflexdes desse artigo tecem aproximagdes
com a literatura de autores como Barreto (2012) em seu livro, (Autoria em
Rede), que nos apresenta as autorias em redes e seus desdobramentos de uma
danga mercadolégica e André Lepecki (2004) no seu livro (Of the presence of the
body) quando nos questiona: “Como escrever com danga (ao invés de
simplesmente sobre dang¢a)?” (p. 133). Silva (2012) em seu artigo
(Experimentar (-Se): Danga Contemporanea E Transformagio), nos apresenta
os modos de estar/pensar danga contemporinea, ampliando caminhos que
parecem sempre estar alinhados ao ambiente em que cada artista vive.
Complexifico trazendo Agamben em (O que é contemporineo? E outros
ensaios) (2009), que questiona a terminologia contemporanea,
problematizando esse conceito para outras formas de pensi-lo para além do
viés cronoldgico, com isso ele se faz atualizado diante de uma condigio de vida
que nos tornamos condicionados.

O entrelagar das discussdes propostas por esses autores fornece subsidio
tedrico e pritico para tratar tais reflexdes aqui apresentadas e ajuda a pensar
sobre o que discuto e correlaciono Infixidez aos processos de criagido em danga
na atualidade produzida por grande parte de artistas brasileiros.

PERSPECTIVAS INFLUENCIADORAS: INFIXIDEZ EM
TRANSITO

Partindo da premissa de que o discurso de Bauman (2001) reflete a
conjuntura de muitas produgdes de danga na contemporaneidade, nesse tépico
dedicaremos a analisar as obras de seis (06) artistas e coredgrafos brasileiros de
distintos estados, sendo trés com formagio em danga e trés de educagio fisica,
cujos artistas com graduacio em danga sio dos estados brasileiros, a saber: Sdo
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Paulo (SP), Brazlindia (DF) e Curitiba (PR). Deste modo, as reflexdes aqui
propostas terdo como referéncia os discursos sociopoliticos e culturais que
permeiam a concepgio de criagio que estes pesquisadores/artistas utilizam com
base no conceito de modernidade liquida, aqui citado em danga, como
Infixidez.

Infixidez é uma terminologia que venho pesquisando desde a
graduagio em Licenciatura em Danca e reflete meu desejo como pesquisadora
em continuar me aprofundando nessa temadtica.

No caso do desenvolvimento dessa pesquisa, cada artista/pesquisador
precisou responder uma questdo por e-mail relacionada 2 liquidez na danga, em
texto e em movimento com filmagens de video com duragio de dois minutos
para movimentagdio e um minuto para se apresentarem. Os artistas
selecionados foram escolhidos por suas produgbes tecerem didlogos e
aproximagdes com as ideias do autor citado. Assim sendo, foram convidados a
responderem da seguinte questdo problema jd apresentada: A partir dessa nogio
de liquido, quais questes politicas, sociais e culturais sdo relevantes a se
tmmr/questianar no seu contexto artistico?

Os dados que subsidiam essa pesquisa partiram dessa questio acima
feita aos artistas, além da andlise de materiais de video registrados por estes
com respostas dadas em forma de movimento coreografico. Nessa perspectiva,
esse estudo, inclina-se na direcio de levantar discussées/reflexdes sobre
produgdes de danca em 4mbito nacional, permitindo estabelecer pontos de
convergéncia entre o que se produz em diferentes contextos artisticos e
geogrificos do pais a partir da acep¢io de Bauman.

Destarte, essa pesquisa constitui uma tentativa de atribuir visibilidade
para o tema em questdo, buscando estimular a produgio de conhecimento em
danca no que diz respeito ao recorte pretendido por pesquisa. Primeiro porque
sua ocorréncia permitiu conexdes e tessituras com artistas de contextos
espaciais e geograficos de diferentes corpos, referéncias e pensamentos de danca
e, segundo, porque recorre de uma literatura de pensadores da drea de danga e
de outras dreas para fundamentar o discurso aqui proposto. Ademais, o
cruzamento dessas informagdes certamente colabora para ampliar as reflexdes
acerca do tema proposto no cendrio das produ¢des e discussbes de danga

contemporanea.
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REFLEXOES ARTISTICAS

Antes de fazer andlise dos dados que compde o objeto de investigagio
da presente pesquisa serd necessiria uma breve contextualizagio acerca dos
caminhos que enveredei no percurso das experiéncias e vivéncias artisticas que
suscitaram o interesse pelo recorte aqui delimitado. O primeiro contato que
tive com os artistas — sujeitos da pesquisa — ocorreu no Curso de Especializagio
em Estudos Contemporineos em Danga, observa-se assim o interesse numa
continuada formagio dos profissionais da drea de danca na atualidade. Ingressei
em 2019.1, cursando os médulos nos meses de marco e agosto, assim pude
estreitar aproximacoes com as producdes dos artistas e colegas que tratam de
discussdes no universo académico/artistico no contexto das questdes que se
relacionam com as ideias de Bauman (2001) e do que apresento como Infixidez
e liquidez numa proposta de dan¢a na contemporaneidade, tudo isso a partir
de aproximacdes e contextualizagbes com autores que transversalizam esse
tema.

E importante que reflitamos, nesse artigo, aspectos da pesquisa em
danca acerca dos seus procedimentos artisticos e metodoldgicos,
epistemoldgicos, filoséficos e antropoldgicos, visto que a produgdo de
conhecimento em danga em seus aspectos histéricos, politicos, poéticos-
artisticos e comunicacionais converge na interface com outras epistemologias
de outras dreas de conhecimento humano.

Foi nesse ambiente de pluralidade, de relagdo, de contaminagcio,
ocorréncias e atravessamentos que pude configurar outras perspectivas acerca
do meu objeto de pesquisa. A partir dai, identificando os meus interesses como
estudante e pesquisadora, ao longo do curso comecei estreitar didlogos com
alguns colegas com a finalidade de compreender as reverberagbes do
pensamento de Bauman no contexto sociopolitico, cultural e artistico das
produgdes desses artistas. No tépico seguinte, fago uma andlise reflexiva da
questdo que responderam por e-mail, além de videos encaminhados e dangados

por estes acerca da prépria questio levantada.
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ANALISE/REFLEXOES E DISCUSSAO DO PENSAMENTO DE
BAUMAN EM PRODUCOES DE ARTISTAS/PESQUISADORES
BRASILEIROS

Ao iniciar a pesquisa definindo a questio problema e a metodologia,
entrei em contato via e-mail com os artistas do curso ji previamente
selecionados por mim de alguns estados distintos (Sdo Paulo, Distrito Federal,
Parand, Maranhio, Piaui e Ceard), solicitando que respondessem uma dnica
questdo, tanto em forma escrita quanto de maneira coreografica, por meio de
um registro de video com duragio de até dois minutos.

Inicialmente, foram convidados nove artistas/pesquisadores para
participarem da pesquisa. Desse total, apenas seis se predispuseram a responder
4 questdo e enviaram o video. Esse formato foi considerado por mim como
instrumento metodolégico mais vidvel, haja vista que os sujeitos da pesquisa
sdo de estados diferentes e seria impossivel realizar esse procedimento in loco.

A artista/pesquisadora Amanda Oliveira da Silva reside no Estado do
Maranhio, em Timon. Tem formagio em Educagio Fisica pela UESPI e
cursos na drea de danga. Trabalha como professora, artista e com produgio
cultural em projetos artisticos na cidade de Teresina (PI). A artista nos
apresenta a realidade na qual se faz inserida, em que o conceito de liquidez se
configura nas relagdes e agdes cotidianas, associado as dinidmicas do tempo e
local em que estéd contextualizada. Além disso, apresenta-nos certos problemas
em relagdo a danca nesse ambiente social, cultural e politico; por um lado a
politica de circulagdo de espetdculos e projetos possibilitando aos artistas um
espaco de fala e por outro, a falta de uma academia para formagio dos mesmos.

Fotografia 1: Amanda Oliveira da Silva.

Registro: Captura do video.
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Ariadne Marian Bastos Lipinski artista/pesquisadora que reside no
Estado do Parand, em Curitiba, tem bacharelado e Licenciatura em Danca pela
Unespar/FAP ¢ nos apresenta uma perspectiva de danga mercadoldgica e
questiona-se: “como se pode encaixotar ou formatar a danga para um inico fim?’.
Interessante pensar sobre isso, quando se fala em liquidez a partir de Bauman
(2001), ou seja, compactua com seu pensamento, a danga subordinada a cultura
mididtica e aos padroes histérico-culturais, associando-a como produto
mercadolégico.

Enfatiza a contemporaneidade como um tempo que abarca uma
diversidade de espagos, pensamentos, modos e discursos sobre danga, visto que
as perspectivas e percepgdes diversas acerca da realidade sdo mdltiplas e, por
sua vez, evocam a coexisténcia e nio linearidade do conhecimento. Deste
modo, compreende que no ambito da criagio e producdes em danga esse
pensamento tem se revelado enquanto um cendrio fértil, inclusive como meio
dos artistas se manifestarem e expressarem sua arte de forma politica no

mundo.
Fotografia 2: Ariadne Marian Bastos Lipinski.

1 . S -

‘ . -~ : .

Registro: Captura do video.
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O artista/pesquisador Gabriel Sousa Domingues reside no Estado de
Sdo Paulo, na capital paulista. Com formagio na drea de danga e inserido no
contexto artistico e cultural da cidade, atua através de grupos e companhias de
danga. Com base na anilise de sua escrita identificamos como o artista mobiliza
uma produgio cultural e artistica através de leis de fomento como editais, uma
outra realidade.

O artista sinaliza que os editais publicos ainda existentes voltados para
a danga, colaboram para a difusio, valoriza¢io e democratizagio da arte na
cidade. Mesmo assim, Gabriel argumenta que mesmo assim existe a
precariedade e a escassez de editais, bem como os cortes de verbas, duragio dos
projetos e as alteracdes dos recursos dessas politicas publicas, evidenciam o
descaso do poder publico e dos 6rgios do governo com a cultura.

Outro ponto critico destacado por ele foi as relagdes entre produgio
cultural em danga e as politicas publicas de editais para o setor que, no caso
desse dltimo, como mecanismo de fomento legal, estipula critérios e condi¢des
que legitimam conceitos de arte, cultura e de politicas publicas que, segundo o
mesmo, nio promovem necessariamente a democratizagio das manifestagdes
artisticas. Conforme ainda observa, essa 16gica estd atrelada a pritica do
consumo e mercadolégica de um mercado industrial que exige produtos
estéticos direcionados e limitados.

Gabriel cita, inclusive, que esses critérios apontam para uma
desigualdade no universo das produ¢des do campo da arte, visto que muitos
grupos de coletivos e artistas para obterem financiamento precisam atender e
abrirem mio da prépria liberdade artistico-criativa para formatar suas obras
segundo os critérios estipulados, ou seja, uma ressonancia natural do “agora”, e
alégica da economia orientada pelo consumismo, como nos aproxima Bauman
(1999). Nesse modelo, o artista menciona que “a estrutura de privilégios ainda
¢ muito intensificada’.

Gabriel como artista, produtor e intérprete da danga apresenta uma
identidade politica e critica bastante engajada como as questdes que atravessam
o seu ser artista e os desafios de se colocar como profissional da drea. Com
relagio ao video dangado, observamos alguns tragos e singularidades em suas
movimentagbes e as reverberacbes do seu pensamento critico em suas

composigoes.
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Fotografia 3: Gabriel Sousa Domingues.

g1 1

Registro: Captura do video.

Jayane Ferreira Diniz artista/pesquisadora, com formagio em
Educagio Fisica pelo Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia do
Ceard — IFCE reside no Estado do Cear4, em Juazeiro do Norte. Em sua
escrita é possivel perceber uma poética e estética que estabelece relagdes com o
conceito de liquido e suas possiveis metdforas. Em uma de suas falas, a artista
concebe o “corpo” como metédfora para pensar o liquido, o fluido e que se
assemelha ao movimento da dgua ou ao préprio “sangue”. Outro tipo de
aproximagio que também espelha a ideia Infixidez que venho desenhando em
meus estudos de danca.

Ressalta que vem perdendo certas percep¢ées em face de velocidade das
informagdes de um mundo globalizado, frisando que a danga pode
potencializar e despertar os sentidos por meio da escuta interna. Sua concepgio
criativa é repleta de estimulos e metdforas. Através de analogias sio criadas
referéncias conceituais e imagéticas por meio de tessituras e relagbes entre o
que denomina de corpo fluido, corriqueiro e fragil.

Segundo a artista, “liquidos ou fluidos sdo uma rede de conexdes que
permitem ligagdes com o que nos une e nos afeta. E o que estd nos entre-
lugares, independentemente do tempo ou espago que estamos”. Jayane ressalta
que a contemporaneidade tem relativizado nfo s6 a produgio de conhecimento
como as relagdes interpessoais, interferindo no modo como lidamos com os
nossos desejos e frustragbes, provocando mudangas de habitos cognitivos na
maneira como interpretamos as informagdes e agimos perante as questdes no
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mundo. Segundo a artista, o excesso de informagdes, de rotina, de exposicio e
contato do corpo com as tecnologias em espagos multiplos e simultaneos,
somado a outros fatores, tem propiciado a ocorréncia de doengas mentais como
a depressio.

A danca do ventre, estética que a artista reafirma como corpo que
danca, tem buscado explorar questdes relacionadas 4 autoestima, identidade e
do universo da mulher na sociedade atual, como tentativa de instaurar discursos
e possibilidades de pensar o corpo, o movimento e a danga em contraposi¢io
aos padrdes histérico-sociais impostos.

Em seu video, percebe que sua danga se configura como uma tentativa
de releitura e posicionamento estético-politico frente aos tempos atuais, ou

seja, uma aten¢io ao nosso mundo, ao que fazemos, e como isso pode vir a

impactar a vida de todos (BAUMAN, 2010).

Fotografia 4: Jayane Ferreira Diniz.

Registro: Captura do video.

Rafael Alves de Assungio Oliveira artista/pesquisador com formagio
em Licenciatura em Danca pelo Instituto Federal de Brasilia — IFB reside no
Distrito Federal, na cidade de Brazlindia. O artista enfatiza que o principal
questionamento da contemporaneidade reside nas teorias que embasam as
diferentes correntes de pensamento do corpo, bem como as possiveis
dicotomias.

Ao correlacionar o pensamento de Bauman (2001) com a liquidez na

danca que ela produz, afirma que concepg¢io de corpo proposta pelo
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pensamento do autor estd implicada com as questdes que nos atravessam na
Contemporaneidade. O artista aproveita para questionar: “0 que pode o corpo
nestes contextos? Um constante devir? Liquidez e instante dialogam em linguas
diferentes”?

Segundo Rafael, a busca por respostas acerca dessas questdes tem
instigado reflexdes importantes que se inter-relacionam com o modo como
pensa e produz danga.

Fotografia 5: Rafael Alves de Assungio Oliveira.

Registro: Captura do video.

Samuel Alves Nascimento artista/pesquisador formado em Educagio
Fisica pela UESPI reside no Estado do Piaui, na capital Teresina. E bailarino
e coredgrafo da Companhia do Ballet da Cidade de Teresina. A compreensio
de sociedade liquida para o artista estd relacionada ao senso comum. Reconhece
a ndo familiaridade com o pensamento do autor, mas, por outro lado, aproveita
para questiond-lo.

Associa a condigdo liquida, aqui apresentada a “fluidez, fluxo e parado”
e diz que tem procurado assimilar o referido conceito no contexto artistico nas
experiéncias que desenvolve como bailarino na cidade, na relagio com outros
profissionais de danga que, por sua vez, mesmo como formagio na drea acabam
sendo desfavorecidos. Para o artista, apesar desse cendrio ndo ser favordvel,
muitos desses profissionais mostram-se engajados com o oficio demonstrando
0 quanto sio competentes e potentes, inclusive trazendo essa discussdo para

cena.
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Lembra que a danga, assim como os artistas da drea, mesmo se
confrontando com um cendrio precirio com auséncia de oportunidades e
politicas publicas, continuam resistindo, refletindo e produzindo danga como
forma de resisténcia. O artista compara ainda a auséncia de liquidez na danga
como o exercicio de regulamentagio profissional que, segundo ele, nio tem
fluidez e se existe é um paliativo que cansa e que esvai por barreiras que “cortam
o fluxo”. Seu questionamento apesar de ser dito com auséncia de liquidez, se
faz contraditério, em seu depoimento, por tratar liquidez literalmente e no
mesmo momento ele se coloca como resisténcia para suas produgdes.

A proposta nessa pesquisa ao refletir sobre o pensamento de Bauman
(1999, 2001, 2009, 2010), estd justamente nisso, somos sociedade de
consumidores, carregados de tensdes, valores, conflitos e atitudes, imersos
numa cultura do aqui e agora.

Critica que a existéncia de politicas publicas ndo dd suporte as
produgées locais. Conforme observa, as leis existentes sio “falhas e de
procedéncias duvidosas”, além de nio estimularem a produgio fixa da cultura
valorizando a arte e a danga. Além disso, reforca que a danga se mantém
enquanto forma artistica, visto que, na maioria das vezes, perante esses

mecanismos e a sociedade, se legitima nas precariedades do sistema.

Fotografia 6: Samuel Alves Nascimento

Registro: Captura do video
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DISCURSOS: FORMAS DE PRODUZIR DANCA.

Apés analisar as escritas, criagdes e producdes desses coredgrafos
brasileiros pude perceber questdes similares e divergentes no modo como os
artistas organizam suas escolhas estéticas, discursos, pensamentos e distintos
modos de pensar e fazer a produgio em danga na contemporaneidade, tendo
como referéncia um conceito especifico sobre o que é modernidade liquida,
apresentado pelo socidlogo Bauman. Nesse sentido, esse artigo buscou
apresentar ao leitor, de forma sucinta, como essa relagio tem se configurado no
ambito da produgio estética e local em alguns estados brasileiros.

Deste modo, a andlise e reflexdo desses dados apontam para
consideragdes importantes acerca do corpo que danga. Além de ratificar a
discussdo de uma temdtica continuadamente muito explorada no universo da
pesquisa em danca, propicia estabelecer cruzamentos de fazer e pensar essa
produgio em danga, posicionamentos que podem convergir ou nio, no que diz
respeito aos modos e singularidades de criar, possibilidades, escolhas artisticas
e referéncias tedricas préiticas a partir das distintas formas de interpretar e
produzir dan¢a em determinadas regides brasileiras.

Nesse texto, o conceito de modernidade liquida apresenta-se enquanto
poética em danga intitulada por mim de Infixidez e que dialoga com a acepgio
de Bauman (2001). De modo geral, os artistas reconhecem que no contexto do
seu fazer artistico, essa reflexdo tem se mostrado necessdria, nio sé6 do ponto
de vista da danga, mas no dmbito das questdes culturais, sociais e politicas.
Segundo estes, a danga é uma forma de conhecimento presente no mundo, e como
tal, tem o compromisso de levantar e intermediar questoes politicas, éticas, estéticas
propondo releituras criticas a partir do corpo, pensamento estético-sensivel.

Assim, o tema aqui apresentado e pensado a partir dos corpos
dancantes de algumas regides brasileiras, aponta para um panorama recorrente
com andlises e discussdes sobre danca no cendrio nacional. A continuidade
dessas discussdes evidencia a necessidade de se pensar mais profundamente
sobre liquidez na modernidade, como também sobre a necessidade de novos
aprofundamentos a respeito do tema. Objetiva-se com isso criar conexdes e
didlogos entre pensamentos em danga, corpo e epistemologias diversas, ou seja,
olharmos com lente “para os governos e o mercado” (BAUMAN, 2010, p.75),
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as falas, as fake news que nos estimulam aspectos cognitivos habitualizando um
modo de ser no mundo.

Assim, a anilise dessas produgdes artisticas nos contextos geograficos
pesquisados, exemplifica como a danga enquanto uma forma de conhecimento
evoca na 6tica do pensamento contemporaneo uma pluralidade de corpos,
informagdes, modos e procedimentos com distintas concepgdes estéticas e
abordagens de corpo na relagio com os ambientes diversos, implicando em
diferentes escolhas e maneiras dos artistas interpretarem e legitimarem suas

produgdes na atualidade enquanto uma forma de expressio critico e politica.
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cofundadora do coletivo artistico Insélita Assemble e codiretora do Espago de
Criagdo Composteira (espago de pesquisa). Foi bailarina do Grupo Cena 11
Cia. de Danca. E-mail para contato: elkesiedler@gmail.com; Lattes:
http://lattes.cnpq.br/2259772519759431.

Ingrid Lemos vive e trabalha no Rio de Janeiro. Atualmente ¢é
mestranda em Artes pela PPGARTES/UER]J, onde pesquisa imagindrio e
sentimentos ocednicos para constituir didlogos sobre corpo e imanéncia, nas
priticas artisticas e educativas. Formada em licenciatura em Artes Visuais pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]), atua como professora de
artes, artista visual e dancarina de fusdo étnica contemporinea. E-mail:

ddlemos.art@gmail.com; Lattes: http://lattes.cnpq.br/7623230051330724.

Isabelle Rocha ¢é alagoana, nascida em Macei6, Isabelle Rocha ¢
bailarina, professora e coredgrafa. E graduada em Educacio Fisica pela
Universidade Federal de Alagoas. Tem formagio em balé cldssico pela
Academia de Ballet Eliana Cavalcanti, onde também foi professora e bailarina
do Ballet Tris de Alagoas, por 19 anos. Como integrante do Ballet Iris de
Alagoas, teve oportunidade de dangar nos mais importantes festivais e eventos
de danga do pais. Como professora do Ballet Eliana Cavalcanti, foi
contemplada com bolsa de estudo para participar do 825 Annual Ballet Teacher
Seminar and Student Conféerence Russian Method realizado no Department of
Dance College of Fine Arts, na Western Michigan University, na cidade de
Kalamazoo, Michigan — USA. Possui Especializagio na drea do Ensino da Arte,
pela UFAL e Mestrado em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia.
E professora do Curso de Licenciatura em Danga da UFAL, desde 2008,
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lecionando disciplinas da drea de Priticas da Danca. Suas dreas de interesse e
atuagio sio: Estudos do Corpo, Educacio Somitica, Métodos e Técnicas de
Danga e Dancga com corpos diferenciados. Atuou como coredgrafa no Ballet
Eliana Cavalcanti, no Ballet Iris de Alagoas, na Compasso Academia de
Danga, na Escola de Ballet do SESI/AL, na Jeane Rocha Academia de Danga
e em eventos promovidos pelo governo de Alagoas. Também atua como
preparadora corporal e coredgrafa em pegas teatrais e no Coral do Instituto
Federal de Alagoas. Em 2014 foi contemplada com o Prémio FUNARTE de
Danga Klauss Vianna, para montagem do espeticulo solo Sapatos Vermelhos.
E autora do livro Balé de Flavio Sampaio na Academia, resultado da sua
pesquisa de mestrado e langado em 2015 pela Editora da UFAL - EDUFAL.
Em agosto de 2021 deu inicio ao doutorado em Artes Cénicas, no Programa
de Pés-Graduagio em Artes Cénicas, da Universidade Federal da Bahia —
UFBA. E-mail para contato: isabelle.rocha@ichca.ufal.br; Link de acesso para
o Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/8948226559911087.

Luanna dos Santos Azevedo ¢ licenciada em Danga pela Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia - UESB, atua como profissional da drea desde
2007. Iniciou sua jornada na cidade de Vitéria da Conquista - BA na Escola
de Dan¢a Arabesk. Em 2010 juntou-se a Proviséria Cia de Danca
Contemporinea; em 2011 ingressou no curso de Licenciatura em Danga -
UESB na cidade de Jequié Bahia. No primeiro ano da graduagio participou da
Cia. Fina Fuld de Teatro composta pela segunda turma do curso de Danga e
Teatro, atuando em espetdculos como Latumia Ou a Histéria de Amor de
Romeu e Julieta - Dire¢io: Roberto de Abreu (em meméria); No Branco do
Olho - Diregio: Aroldo Fernandes. Fez parte do elenco de PANGEA Diregio:
Sylvan Barbosa, remontagem do Balé Teatro Castro Alves; BTCA Meméria
além de atuar como intérprete criadora no espeticulo (Alinhavo) Direcio:
Lauana Vilaronga; (Manihot Esculenta) Dire¢do: Flaviana Sampaio; (Banzo)
Diregio: Denys Silva; Formou-se em Ballet Cléssico (Intermediate) pela Royal
Academy of Dance; Atualmente é professora de danga na rede privada e do
municipio da cidade de Jequié - Bahia em regime temporirio e ¢ integrante
colaboradora do Grupo de Pesquisa NEC - Nucleo de Estudos do Corpo -
UESB, Coordenado pela Prof. Dra. Iara Cerqueira Linhares de Albuquerque;

Em 2019 se especializou em Estudos Contemporineos em Danga pela
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Universidade Federal da Bahia - UFBA. E-mail para contato:
luannasazevedo@hotmail.com; Link de acesso para o Curriculo Lattes:

http://lattes.cnpq.br/3666534533339760.

Marcilio de Souza Vieira é bolsista de Produtividade em Pesquisa —
nivel 2, Artista da Cena, Pés-Doutor em Artes € em Educagio, Doutor em
Educagio, Professor do Curso de Danga e dos Programas de Pés-Graduagio
PPGA:C, PPGEd e PROFARTES da UFRN. Lider do Grupo de Pesquisa
em Corpo, Dan¢a e Processos de Criagio (CIRANDAR) e Membro
pesquisador do Grupo de Pesquisa Corpo, Fenomenologia e Movimento
(Grupo Estesia/UFRN). E-mail para contato: marciliov26@hotmail.com;
Lattes: http://lattes.cnpq.br/7003467659704271.

Natassia Duarte Garcia Leite de Oliveira é artista da cena e docente
nos cursos de graduagio ‘Teatro’ e ‘Dire¢io de Arte’ e na Pés-Graduagio em
Artes da Cena (PPGAC), da Escola de Miusica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goids (Emac/ UFG). Doutora em Educagio,
coordena: o Laboratério de Montagens Cénicas e Teatro Educagio
(LabMonTe); o Laboratério de Criagio de Figurinos, Acervo de
Indumentarias e Atelié de Costura (LabCriaa); e o Laboratério de Pesquisa
Interdisciplinar em Artes da Cena (Lapiac). Também integra como professora
pesquisadora, o Nucleo de Estudos e Pesquisas da Infincia e seus Diferentes
Contextos (Nepiec/ FE/ UFG). E-mail para contato: natassiagarcia@ufg.br;
Lattes: http://lattes.cnpq.br/2673206479757870.

Renato de Sena Vieira é mestre em Artes Cénicas pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), Psicomotricista e Pedagogo,
Professor da Pés-Graduagio em Danca em Consciéncia Corporal da
Universidade Estdcio de Sé, Terapeuta em Danca na Secretaria Municipal da
Pessoa com Deficiéncia do Rio de Janeiro. E-mail: renatodesena@gmail.com;
Lattes: http://lattes.cnpq.br/6374493172281164.

Valéria Maria Chaves de Figueiredo ¢é professora associada da UFG.
Atua no mestrado em Artes da Cena Emac/UFG e nos cursos de Danga e
Teatro. Doutora em Educagio pela Unicamp. Mestre em Artes pelo Instituto
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de Artes da Unicamp. Coordenadora do programa de residéncia pedagogica e
dos estigios do curso de danga da UFG. Membro do grupo de pesquisa Lapiac
— laboratério interdisciplinar em artes da cena. Tem experiéncia na drea de
danca e educagio, criagio artistica, processos interartisticos, histéria e
memoria. E-mail para contato: v.fig@hotmail.com; Link de acesso para o

Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/4166799919007370.
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SOBRE AS ORGANIZADORAS

Jara Cerqueira Linhares de Albuquerque é Professora do Curso de
Licenciatura em Danga e Teatro da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia - UESB. Licenciatura e Bacharelado em Dan¢a, UFBA (1999).
Doutorado em Comunica¢io e Semidtica, PUC/SP (2016). Professora
colaboradora do PPGCEL: Programa de Pés-graduagio em Letras: educagio,
cultura e sociedade. Membro da Associagdo Nacional de Pesquisadores em
Dan¢a — ANDA. Colaboradora do projeto de Extensio Engenho de
Composigio — UESB. Coordenadora do Grupo de Pesquisa GPNEC - Nucleo
de Estudos do Corpo -CNPQ/UESB. E-mail: iara.linhares@uesb.edu.br;
Lattes: http://lattes.cnpq.br/7913529993809727.

Rousejanny Ferreira ¢ doutoranda em Artes pela Universidad Nacional
de las Artes (UNA - Argentina), mestre em Performances Culturais,
Especialista em Filosofia da Arte e Pedagogias da Danca. Professora do
Instituto Federal de Goids no curso de Licenciatura em Danca. E uma das
coordenadoras do grupo de pesquisa artistica Corpo Composto (IFG). E
autora do livro Balé sobre outros Eixos e organizadora dos livros Pesquisa em Balé
no Brasil e Discutindo a_juventude: microrevoluges entre a cultura e educagio. E
pesquisadora dos grupos Sentidos do Barroco: outras dire¢des, outras légicas,
outros gestos (PUC-SP) e Grupo de Pesquisa em Meméria, Histéria e Danga
- UFG.
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