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APRESENTACAO

Raimundo Expedito dos Santos Sousa

Antonia - To te lo ho voluto dire, ed emmisi scordato: parla alla
libera, e di cu’, ca’, po’ e fo’ [respectivas abreviagoes de culo, cazzo,
potta e fottere], che non sarai intesa se non dalla Sapienza Capranica
con cotesto tuo cordone nello anello, guglia nel coliseo, porro nello
orto, chiavistello ne l'uscio, chiave nella serratura, pestello nel
mortaio, rossignuolo nel nido, piantone nel fosso, sgonfiatoio nella
animella, stocco nella guaina; e cosi il piuolo, il pastorale, la
pastinaca, la monina, la cotale, il cotale, le mele, le carte del messale,
quel fatto, il verbigrazia, quella cosa, quella faccenda, quella novella,
il manico, la freccia, la carota, la radice e la merda che ti sia non vo’
dire in gola, poi che vuoi andare su le punte de i zoccoli; ora di si al s1
e no al no, se non, tientelo.

[Antonia - Eu queria te dizer algo, mas esqueci: fala sem rodeios, e
diz cq, caralho, boceta e foder; caso contrdrio, ndo serds entendida
por ninguém, a ndo ser pela Universidade Capranica; portanto, diz
teu corddo na argola, teu coruchéu no Coliseu, teu alho-porro na
horta, teu ferrolho no portdo, tua chave na fechadura, teu malho no
pilao, teu rouxinol no ninho, tua coluna no fosso, tua agulha na
bainha, teu espeto nos mitdos; ou seja, a estaca, o baculo pastoral, a
pastinaca, o macaquinho, a dita-cuja, o dito-cujo, as magds, as
péaginas do missal, o acontecido, por exemplo, aquela coisa, aquele
assunto, aquele caso, o cabo, a seta, a cenoura, a raiz e toda essa
merda que tu ndo ousas dizer com todas as letras e ficas pisando em
ovos; a partir de agora, diz sim para sim e ndo para ndo, ou guarda
entdo contigo].!

Pietro Aretino, Ragionamento della Nanna e della Antonia, 1534

Neste capitulo, todas as tradugdes de citagoes em lingua estrangeira sio de minha autoria.
Agradeco, no caso especifico deste fragmento, a contribuigio de Hugo Dominguez Silva,
porém me responsabilizo por eventuais equivocos tradutoriais.



Medrada na Modernidade europeia, a biopolitica se serve do
concurso saber/poder quando, sob o alibi de cuidar da bios, mantém o
biologico a reboque das determina¢des do saber e das interven¢des do
poder. Esse modus operandi gestionario instrumentaliza o sexo como eixo
de sua ingeréncia, pois, mediante gestdo da sexualidade, tanto se disciplina o
corpo, em chave particular, quanto se regula a populagdo, em gradiente
demografico. Todavia, essa gestéo calculista deixa brechas para a resisténcia
operar como sua contraface constitutiva; afinal, poder e resisténcia sdo
campos de for¢a dependentes entre si, tal que a tensdo entre ambos confere
sentido a um e outro.? Se, portanto, o sexo constitui o epicentro da
biopolitica, ndo é sendo pelo proprio sexo que se ha de empreender
resisténcia a seus dispositivos de assujeitamento: “Serd na instancia do sexo
que devemos nos liberar se, por uma inversdo tatica dos vdrios mecanismos
da sexualidade”, leciona Michel Foucault, “quisermos opor os corpos, os
prazeres, os saberes, em sua multiplicidade e possibilidade de resisténcia, as
captacoes do poder”.® Precisamente porque um dos dispositivos biopoliticos
consiste na patologizacio de sexualidades dissidentes, escritos licenciosos
configuram indices de resisténcia a preceitos de sexualidade reprodutiva
atrelados a codigos morais. O proprio termo “obsceno” (do grego ob skéné
= fora de cena), imputado a essa escritura, designa algo — o sexo - restrito
aos bastidores da vida publica, tal como os atos de violéncia que, no teatro
grego, deveriam ocorrer fora do palco para nfo chocar a audiéncia. O
estigma da sordidez também timbra essa literatura sob o signo do abjeto (do
latim abiectus, participio de abicere ou abjicere = expelir), isto é, daquilo
que uma cultura expulsa do seu centro para simular coesdo interna, de
forma que temas ex-céntricos sao abjetos por perturbarem a nogao de
sociedade ordeira! A luz da poténcia subversiva dos escritos
obcenos/abjetos, dominios disciplinares diversos tém explorado, desde

?  Cf.FOUCAULT, 1976.
*  Idem, ibidem, p. 205.
1 Cf. MCCLINTOCK, 1995.
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meados do século XX, a linha ténue entre o erotismo, cujo primado residiria
na fruigdo estética, e a pornografia, cujo enfoque repousaria nos estimulos
sensoriais.” Estudos de vocagdo arqueoldgica evidenciam que, mesmo em
contextos de patente moralismo, escritores produziram, ao largo de sua
literatura candnica ou mesmo no seu cerne, praticas escriturais com
entrecho erético e pornografico. Como a mensura¢do do valor estético
cumpre, ndo raro, a mediadores culturais que selecionam de um repertdrio
literario multifacetado somente o que interessa a sua acep¢ao unitarista de
cultura, a heterogeneidade constitutiva de uma literatura nacional sé pode
ser apreendida pela aten¢do as suas contradi¢bes internas. Exatamente
porque a escrita licenciosa desnuda o que a cultura hegemonica, sob o crivo
do superego, tenta a todo custo recalcar, textos dessa indole constituem
documentos de invulgar valor linguistico, histérico e antropoldgico,
porquanto exploram os subterrdneos do imagindrio cultural e trazem a baila
falares, pensares e fazeres a que néo temos acesso noutras fontes.

Peleja das mais inglérias consiste na discriminagéo entre erotismo e
pornografia. Independentemente do prisma teorético, parece inconteste que
certa sublimag¢éo do impulso sexual, a custa de simbolizagdo, ¢ nevralgica
para a experiéncia erética, donde a categdrica defini¢do de Octavio Paz: “O
erotismo é uma forma de dominagdo social do instinto”.% Sem embargo de
tangenciar a dialética desejo/interdicdo, esse julgamento sugere uma sintese
apressada para essas instincias dicotomicas, a maneira do que propalara
André Malraux: “Havera erotismo num livro tio logo o amor fisico ali

encenado se funda com a ideia de controle”.”

A diferenca de ambos os
ensaistas, Georges Bataille parte da premissa de que o erotismo ndo
constitui meramente um cerceado (desejo de) gozo sexual, mas, antes, um

élan de ligacao fusional com o Outro, como se tal completude saciasse nosso

®  Cf BEAUVOIR (1952), ELSEN (1953), BATAILLE (1957), SONTAG (1967), ALMANSI
(1974), PAZ (1993a), HUNT (1994).

& PAZ, 1993b, p. 19.

7 MALRAUX, 1939, p. 425.
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anseio ontoldgico pelo absoluto.® Esse ligame, cuja seméntica muito o
avizinha de religido (do verbo latino religare = ligar)°®, resta ambivalente,
porque a um sé tempo carnal e espiritual, profano e religioso. A experiéncia
interior do erotismo, ao exigir do homo eroticus uma angustia (fundante da
interdi¢do) proporcional ao desejo (fundante da transgressio), acerca-se da
sensibilidade religiosa, “que liga, sempre estreitamente, o desejo e o pavor, o
prazer intenso e a anglstia”' Na arte, essa dialética radical entre
experiéncias misticas e carnais se exprime por meio de “estratégias textuais e
metaforicas que colapsam, amidde por completo, a suposta clivagem entre o
espiritual e o sexual”.!! H4 erotismo, com alta voltagem sublimatéria, na
expiagdo de martires catélicos mediante castigos de gosto masoquista, na
poesia conventual de Sponsa Christi como Teresa d’Avila e mesmo em
livros biblicos como os Cintico dos canticos. Mais: o erotismo pode ser
expresso mediante ternura ou mesmo hostilidade, uma vez que ambos os
afetos, se bem que antitéticos, tém como for¢a motriz essa fun¢io
unificadora de Eros.'* Mais, ainda: nas artes, a nudez e o coito ndo sio um
fim, mas um meio, enquanto componentes acessorios de temario mais alto,
que visa a incitar prazer antes estético que corpéreo, tal que sua apari¢do
jamais seja gratuita e tampouco apelativa. Assim, no esquadro ficcional,
quatro quesitos balizariam a ars erotica, quais sejam, intenc¢do (objetivo
antes estético que sexual), estrutura (organiza¢do formal consistente), estilo
(finura no trato da linguagem) e contetdo (tratamento de experiéncias
humanas complexas).® Observada essa gramdtica, a finura estética
enverniza o sexo, na duplice dimensdo anatomofuncional, e assim o mostra

8  Cf. BATAILLE, 1957.

Trata-se, contudo, de etimologia controversa. Se bem que, tecnicamente, religiao derive,
antes, do verbo relegere (considerar cuidadosamente), prevaleceu, a partir dos escritos
religiosos, a conveniente versdo de que, pela religido, o humano se liga ao divino.

0 BATAILLE, 1957, p. 17.

I KRIPAL, 2001, p. 21.

2 Cf. BATAILLE, 1957.

" Cf. SONTAG,1967.
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escondendo-o ou o esconde mostrando-o, como que para instar, na
decodificagao, a atividade imaginativa do receptor. Afinal, ainda que encerre

By

fuga a sociedade racionalizada, o erotismo nédo implica simples regresso a

o

vida biolégica, pois, longe de aderir a zoomorfizagio naturalista, imputa
sexualidade poténcia transgressora em face de injungdes biopoliticas.

Em contraposi¢fio, a pornografia ja nasce, conceitualmente, sob o
labéu da infamia, na medida em que, bem sabemos, sua etimologia remonta
ao grego pornographos (aglutinagio de porne (prostituta) e graphein
(escrever)). Apés sua adogdo, em meados do XIX, para designar tratados
classicos que abordavam a prostituicdo com riqueza de pormenores, 0
termo passou a alcunhar, a partir das ultimas décadas daquele século,
escritos luxuriosos modernos. Como fendémeno do mercado, a pornografia
seguiria seus ditames de pasteurizagdo, que ndo prescindiriam de padrdes
repetitivos, repertérios diminutos e minima exigéncia cognitiva, pois o
estatuto de mercadoria lhe exigiria, como linguagem, ser objetiva e
universal. Noutros termos, o pornografico colocaria a nu o sexo ostensivo e
demandaria, para consumo, esforco antes manual que intelectual, num
depauperamento da experiéncia que o inscreveria no espectro da cultura de
massa enquanto entretenimento alienado e alienante. Some-se ainda sua
apologia, alegada por feministas radicais, & violéncia sexual, inclusive ao
estupro, bem como a objetifica¢do da mulher e a pratica de perversbes como
a pedofilia, o incesto e a zoofilia."*

Contudo, se, para alguns, existe inequivoca fronteira entre erotismo e
pornografia, para outros a indecidibilidade dos limites estatudrios desses
conceitos repousa em pardmetros textuais e extratextuais que obstam
qualquer defini¢do peremptdria. No plano textual, um escrito erdtico ou
mesmo puritano pode conter, aqui e acold, excertos que - acintosamente ou
néo - resvalam para a pornogratia, assim como um pornografico apresentar

" “A pornografia [...] cria um objeto sexual acessivel [...] a ser consumido e possuido [pelo

homem], que é a sexualidade feminina” (MACKINNON, 1987, p. 150; énfase original). Cf.
DWORKIN, 1979; MACKINNON, 1989; RUSSELL, 1998.
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lampejos de Alétheia no sentido de desvelamento, na acepgdo
heideggeriana.'® Tal ocorre, por exemplo, num dos far6is da pornografia
moderna, o Ragionamento della Nanna e della Antonia, em que duas
prostitutas tecem consideragdes sobre o sexo e esta tltima, irritadica com as
metaforas ambiguas da primeira, instrui: “Eu queria te dizer algo, mas
esqueci: fala sem rodeios, e diz c, caralho, boceta e foder; caso contrério,
ndo serds entendida por ninguém, a ndo ser pela Universidade Capranica”.'®
Publicado a feicdo de didlogo pelo italiano Pietro Aretino em 1534, esse
texto fusiona vocabuldrio chulo com metéforas engenhosas e pujante
repertério lexical, conforme se vislumbra no fragmento de que me sirvo
como epigrafe. Nesse diapasdo, Marqués de Sade borra os limites culturais
entre o alto e o baixo na inusitada conjuncdo desses vértices antitéticos em
praticas escriturais que incitam ambos os membros superiores (e.g. a
cabeca) e inferiores (e.g. a glande), como a obra de inusitado titulo La
philosophie dans le boudoir. Ja no plano extratextual, os pardmetros
encerram inflexdo prismal que condiciona qualquer taxonomia a uma
contingencialidade na qual juizos de valor, ndo raro encrustradados de
bolorento preconceito, passam ao largo do relativismo cultural que faz uma
peca de biquini ser trivial nos Trépicos e ultrajante no Oriente Médio. Dai o
recurso a paradigmas culturais para balizamento terminolégico aferir
menos a cizdnia entre conceitos do que codigos morais plasmados num
juizo despido de imparcialidade. Uma vez que o processo civilizatério
consiste, a rigor, num processo repressivo'’, a valoracdo da pornografia
obedece a parametros biopoliticos, em face dos quais toda expressdo sexual
insubmissa incorreria neste pecado, nessa ilicitude ou naquela patologia.
Nio ¢é sem razdo, portanto, a célebre maxima creditada alternadamente aos
franceses André Breton e Alain RobbeGrillet: “La pornographie, Cest
I'érotisme des autres”. Acresce que o péndulo da Histéria embaralha ainda

15 Cf. HEIDEGGER, 1927.
6 ARETINO, 1534, p. 46.
Y Cf. FREUD, 1908, 1930; MARCUSE, 1957.
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mais as categorias, pois, no curso do tempo, o que outrora se aquilatava
como pornografico pode hoje ser reavaliado como erético ou mesmo
simplério, haja vista que na literatura, no cinema ou na pintura antigas
cenas de alcova provocam acessos antes de riso que de orgasmo. Portanto, a
equivocidade categorial entre o erdtico e o pornografico me tange a adotar,
na senda de Henry Winthrop, o refutdvel - mas prudente - adjetivo “eroto-
pornogrifico” (eroto-pornographic).'’® Essa alternativa de fuga ao absoluto
pela ponte hifenizada me reporta ao escritor francés Georges Perec, que, a
proposito da precariedade dos sistemas classificatorios, toma, exempli
gratia, a organizagdo de seus livros para conclusdo paradoxal: “O que néo
estd ordenado de forma definitivamente provisdria o estd de forma
provisoriamente definitiva”."

Posto o problema conceptual, o que se lerd em Literatura erdtica e
pornogréfica: estudos tedrico-criticos consiste numa miscelanea de estudos
empreendidos por pesquisadores brasileiros a volta da temdtica eroto-
pornografica desde multiplas bases tedricas, metodoldgicas e analiticas. Para
encadernar, em dois volumes, um caldeidoscdpio de trabalhos tao diversos,
sirvo-me de critério for¢osamente pouco ajambrado, i.e., o foco em corpora,
respectivamente, internacionais e brasileiros. Desta feita, este segundo
volume se dedica ao contexto brasileiro, numa perspectiva diacronica que
abrange textos da Belle Epoque ao século XXI, sem pretencdo, por evidente,
de esgotar esse dilatado arco temporal. Raimundo Expedito dos Santos
Sousa, no capitulo “Homens entrados em anos: a estética da analidade na
Belle Epoque brasileira”, investiga como se constituiu, no nosso fin de siécle,
uma literatura eroto-pornografica pautada no humor habelaisiano, cuja
fixa¢do pelo baixo corporal foi amplamente explorada por literatos como
Olavo Bilac em poemas e narrativas que convergem para uma estética anal.
Nesse diapasio, Clarissa Garcia Guidotti, em “Entéo peido ndo ¢ amor?’: as

sexualidades desviantes e a comicidade na lirica erdtica brasileira”, examina,

8 WINTHROP, 1973, p. 344.
9 PEREC, 1985, p. 40.

Literatura erdtica e pornogrdfica: estudos tedrico-criticos — Vol. IT| 15



a partir da comicidade, como as sexualidades desviantes sdo abordadas na
lirica eroto-pornogréfica brasileira. Ja Rodrigo Carvalho da Silveira, em “A
poética erdtica de O amor natural’, procede a uma leitura do poema
introdutério do livro de Carlos Drummond de Andrade, a fim de perscrutar
a conjungdo forma/contetido nessa obra a partir do elemento erdtico. A
seguir, Rosana Leticia Pugina, no capitulo “A tradi¢do pornografica libertina
no romance A casa dos budas ditosos, de Jodao Ubaldo Ribeiro”, aquilata a
poténcia do eroto-pornografico para alcance de um idedario libertino que,
em plano elevado, faga frente aos paradigmas culturais repressivos sob cuja
base o romance foi lavrado. Por sua vez, Yls Rabelo Cémara, em “O
erotismo no sagrado: analisando musicas cristas da atualidade sob uma ética
linguistica”, analisa como a face de Eros se revela em cang¢des de louvor
contemporaneas, ainda que o discurso religioso denegue o estreito liame
entre erotismo e religiio. A mesma pesquisadora, no capitulo “O machismo
exacerbado e o erotismo retorcido presentes nas letras de musicas de forrd
eletrénico”, examina, sob 4ngulo linguistico, as formas pelas quais o forré
eletrénico reproduz discursos miséginos em can¢des de amplo acesso
popular. Por sua vez, Mério Jorge de Paiva, em “Andlise de caso sobre as
formas de defini¢do do BDSM: a representagio do sadomasoquismo no
livro Manual do poddlatra amador, de Glauco Mattoso”, investiga a
figuragdo do sadomasoquismo nessa obra e observa como o autor escapa aos
vieses psiquidtrico ou criminal que circunscrevem a percepgio cultural em
torno dessa pratica. Mais adiante, Marilia Milhomem Moscoso Maia, no
capitulo “A inser¢do de escritoras mulheres na literatura erdtica: aportes
histéricos e analiticos”, empreende um estudo historiogréfico acerca da
literatura eroto-pornografica no Brasil, em que identifica a nuclearidade do
olhar falocéntrico sobre a mulher, gradualmente desafiado por um contra-
discurso feminino pautado na ruptura de estereétipos. Ja Elaine Domingos
Rodrigues da Silva e Deivide da Silva Fonseca, em “A caracterizagio da
passividade na personagem feminina de viés erdtica: uma anélise na obra
Caminhos de Afrodite - em busca do prazer, de Camila Moreira”, analisam
a representagdo da mulher nessa narrativa eroto-pornografica, com énfase
no tropo da passividade e nas marcas textuais que o caracterizam.
Finalmente, Maria Luiza Soares Lopes, Francisco Vieira da Silva e Simone
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Maria da Rocha, em “Da lagarta & borboleta: sobre a cena ‘transfobia’ do
espetaculo Fragmentos da dor, encenado pelo grupo andaluz de teatro do
IFRN/MO e a (des)construgido do sujeito trans”, examinam uma expressao
artistica de timbre educativo, levada a termo no 4mbito académico, e
observam, mediante entrevista com a estudante/atriz, o impacto da
experiéncia teatral na sua compreensido sobre identidade de género e
sexualidade.

Se bem que heterogéneos, os capitulos aqui enfeixados confluem
para o problema da biopolitica e suas injun¢des sobre corpos/corpus.
Apesar da legitimacdo de certos padrdes identitarios pela universalizagdo de
talantes monocentrais, a hegemonia, longe de definitiva, da-se no agonismo
entre norma e agéncia, de sorte que a ruptura pode operar nas dobras das
tecnologias de assujeitamento por meio de formas sub-repticias de
transgressdo que jogam com mecanismos disciplinares.”® Se partirmos da
premissa de que uma cultura de regulacio dos instintos ¢ terra fértil para
floragdo de uma contracultura de liberagdo, colocar o sexo em pauta
constitui uma forma de subversdo peculiar a escritura eroto-pornografica.
Ademais, como aos escritos licenciosos se impds ostracismo porque
desafinados com os ditames biopoliticos refletidos na ortodoxia
academicista, estes dois volumes pretendem competir para o necessario
questionamento dos padrdes de género e do papel das expressdes culturais
para sua criagdo, reproducdo ou desconstrugéo.
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HOMENS ENTRADOS EM ANOS: A ESTETICA DA
ANALIDADE NA BELLE EPOQUE BRASILEIRA

Raimundo Expedito dos Santos Sousa

Tinha a pica intrometido / J4 toda no cu de um puto, / E pelo
pentelho hirsuto / Tinha a destra introduzido; / Diz-me o puto mui
doido: / - Meu senhor, queira tird-lo! / Eu aperto-lhe o badalo, / E o
puto, entdo se zangando, / Grita, a bunda retirando: / - Nao posso
mais aturd-lo!

Laurindo Rabelo

Mi hombria es aceptarme diferente / [...] Yo no pongo la otra mejilla
/ Pongo el culo companero / Y ésa es mi venganza [Minha
hombridade é me aceitar [como] diferente / [...] Eu nio ofereco a
outra face [ao inimigo] / Eu oferego o cl, companheiro / E essa é a
minha vinganca]

Pedro Lemebel

No mais das vezes, a eroto-pornografia, sob registro falocéntrico, alga
0 pénis pridpico como nucleo duro de um discurso centrado nesse signo de
poder e nas suas proezas faradnicas ou, ao revés, no gracejo em torno do
membro cabisbaixo, em textos cujo humor reside na disfuncio erétil, sob
paradigma de masculinidade calcado no desempenho sexual. Contudo,
chama atengdo, em escritos eroto-pornograficos da Belle Epoque brasileira,
o relevo dispensado ao anel retal, no contrafluxo dos discursos biopoliticos
que concatenavam sexualidade e reproducéo. Portal de expulsdo de matérias
rejeitadas pelo organismo, o 4nus, em nossa cultura falocratica, é reputado
obsceno — do latim ob (fora) + scenus (cena) —, isto ¢, deve ser ocultado da
cena publica tal que sua simples mencéio enseje acanhamento. Isso porque o
sujeito, no processo de conformacio a ordem instituida, precisa livrar-se de
tudo quanto esta considera impuro, como os excrementos corporais. Dito
de outro modo, sua inscric¢io na ordem simboélica depende de duplo
movimento de interiorizagdo da Lei do Pai e expulsido do que o remete &
indissociagao pré-edipica com a mde, notadamente a corporeidade.



Componentes indissocidveis do self, tais elementos, em vez de expurgados
de todo, figuram como fronteira constitutiva, como um limite interno que,
por impor ameaga a integridade do superego, ¢ tratado como abjecio e
configura, a um sé tempo, aquilo que o sujeito tenta expulsar para se
adequar socialmente e sintoma da falha dessa expulsio (KRISTEVA, 1980).
Cloaca de depésito dessas matérias, o anus constitui, a rigor, o paroxismo da
abjecdo, donde a perplexidade, no contexto em tela, do discurso médico-
sanitarista em face de injustificado desprezo dos ditos sodomitas pela
“perfumada concha de Vénus” em favor de uma “cloaca imunda™

[As praticas de sexo anal entre homens] sdo o coito infame, para cuja
realizagdo o depravado prefere ao 6rgdo destinado a receber o
liquido fecundante em troca de prazeres mil, o drgéo vizinho onde se
opera a mais nauseabunda das excre¢des humanas; o que vale dizer: a
résea e perfumada concha de Vénus, ele antepde uma cloaca
imunda, onde se acumulam em constante fervilhar os residuos do
corpo, o que importa tanto como dizer - matéria orginica em
incessante trabalho de fermentacio putrida. (ALMEIDA, 1906, p. 90)

Uma vez que, num dos primeiros estagios da formagcéo libidinal, o
anus desempenha papel erégeno central, os tabus atinentes as suas fung¢des
excretoras se ligam as repressGes associadas a esse potencial papel, mas,
justamente porque as interdi¢des a regido anal sdo mais extremas do que a
qualquer outra zona corporal, em nenhuma parte do corpo a transgressio é
tdo potente quanto no tubo anorretal (cf. PARKER, 1992, 2009). Nesse
prisma, este capitulo examina de que maneiras a literatura eroto-
pornogréfica de dois escritores da nossa Belle Epoque, & sombra de
pseuddnimos — um sabidamente Olavo Bilac -, tematizam a analidade, em
que medida se acercam ou se apartam dos discursos biopoliticos entdo
hegemoénicos e como constituem uma estética da analidade.

L]

No Brasil, cujo advento da imprensa teve lugar j4 no Dezenove, o
circuito de produgdo, edigio e circulagio, em larga escala, de textos
impressos impulsionou o mercado editorial no lusco-fusco daquele século e
textos eroto-pornograficos franquearam a jovens escritores, ainda e m busca
de seu place au soleil, o arrojo de quem pouco tinha a perder em reputagio.
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Uma vez que o sexo recreativo emergiu como temdrio atrativo para
consumidores de fic¢do, os adictos dos chamados “Livros para Homens”
tinham a disposicdo, no entresséculos, variegado cardépio do que Goulemot
chama de “livros que s6 se leem com uma mao” (GOULEMOT, 1991, capa),
ja que a outra participa ativamente do exercicio de leitura. Livros, vale dizer,
vendidos a custo “baratissimo”, como costumava anunciar a Livraria do
Povo, que oferecia toda sorte de titulos a pregos populares, em contraponto
a elitizada Garnier. Tem-se ai o nascedouro da pornografia moderna como
produto de consumo, pois somente no Oitocentos a difusdo maci¢a de
textos impressos, vendidos a prego acessivel, fez dela um bem material
consumido a farta por diferentes extratos sociais (HUNT, 1993). No Brasil,
a literatura mundana convulsionou parte da imprensa na dltima quadra do
século e, se agradou a tantos, incitou a célera de outros: “A bibliotheca
immunda - Leitura para homens - enriquece-se cada dia; os livros sujos
brotam como cogumellos”, denunciava um moralista, para adicionar: “Um
porco, que escreveu uma immoralidade, achard sempre outro mais porco
que o leia e admire” (ALTER, 1883, p. 3). Malgrado certa autocensura
induzisse escritores a ocultagéio autoral de seus textos eroto-pornograficos,
néo havia, aquela época, san¢io prévia a essas obras, e a falta de legislagdo
punitiva tolhia o sentinela da moralidade em face de certo livro que lhe
chegara as maos: “Indecente, porco, immoral, sem grammatica, mentiroso
sem estylo, sem orthographia nem vergonha, criminoso, eu denuncial-o hia
4 policia, se policia houvesse para essas cousas” (op. cit., p. 3). A revelia da
acrimdnia de folhas reaciondrias, andncios de livros eroto-pornograficos
pululavam em gazetas populares & sombra de eufemismos como “literatura
brejeira” e “leitura alegre”. A escrita de verve lasciva se espraiava pela
imprensa com tal diligéncia que se publicavam textos licenciosos em jornais
de proa no fin de siécle brasileiro. A Livraria do Povo, cuja se¢do “Leitura
para homens” incluia titulos que simulavam efeito de verdade - e.g. Amores
secretos de Pio IX, ou relacdo das devassidées praticadas pelo santo Papa no
Vaticano -, advertia que quem lesse determinado livro seria tdo assaltado
pela volipia que precisaria “reformar os botdes das calcas” (GAZETA DE
NOTICIAS, 1885, p. 4). Como no Rio de Janeiro finissecular cerca de
metade da populagio sabia ler, havia um publico consumidor em potencial,
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numa época em que, a mingua de delicias pictdricas, “a palavra escrita,
mesmo indireta, bastava para bombear sangue e acionar a imaginagdo
pornografica” (MENDES, 2017, p. 209).

Ironicamente, alguns dos letrados que labutavam pela criagio da
Academia Brasileira de Letras, bem como pelo prestigio social do oficio de
escritor, eram 0s mesmos que, pari passu, publicavam literatura licenciosa,
como Olavo Bilac, Coelho Neto, Guimaraes Passos e Pedro Rabelo. Essa
contradi¢gio sucede da esquizofrenia autoral catalisada pela moda dos
pseudonimos, que, em 1897, culminou num projeto de lei para coibir tal
modismo. Numa empugnagdo ao poder legislativo, Bilac, prolifico usuério
de uns 60 pseudonimos (SOUSA, 1979), arvorou-se na defesa do recurso
autoral: “Ha pseydonymos que sdo mais conhecidos do que os nomes dos
escriptores que os usam”, ponderava o poeta, para citar alguns de seu
préprio rol, como Puck e Bob, e acrescentar: “O uso do pseudonymo nio
quer dizer que o escriptor ndo queira assumir a responsabilidade do que
escreve”, pois “na produccio intellectual de um jornalista [...] ha sempre a
parte séria a que o escriptor da o seu verdadeiro nome, e a parte leve,
hummoristica, que bem pdéde correr por conta de um pseudonymo
transparente” (BILAC, 1897b, p. 1). Sua tese, condensada numa cépsula -
“Para cada estylo, cada assignatura” (op. cit, p. 1) -, presumia que o
pseuddnimo néo mirava escamotear a autoria, mas, antes, cindir a pessoa do
literato em diferentes personz autorais.

O cisma entre Eus guardava impoluto o letrado académico, zeloso
pelo beletrismo, & propor¢io que conferia autoindulgéncia a sua contraface
matreira. Exemplo notdrio ocorreu na Gazeta de Noticias, que, por ocasido
de seu vigésimo primeiro aniversario, deu & luz, na altura de 1896, o
suplemento “O Filhote”, estampado na primeira pagina até meados do ano
seguinte. Ali, diversos literatos, cada qual com seu nom de plume, forjavam
uma persona literaria alternativa a sua oficial, em escritos experimentais que
lhes chancelavam a liberdade que o escrutinio da critica farisaica inibia na
producdo academicista. Como coroldrio dessa idiossincrasia, os escritos
eroto-pornograficos que circularam na Belle Epoque brasileira sdo, por um
lado, de ligeira feitura, porque lavrados sob o ritmo vertiginoso da
imprensa, cujo regime de produgdo em curto prazo corre no contrafluxo do
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Imagem 1. Entradas dos anos
wwe  feitio artesanal da tessitura literaria.
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Some-se a isso a heterogeneidade

do consumidor de jornal e o

imperativo de alcance popular
demandarem linguagem de facil
digestéo e, portanto, previsivel. Por
outro lado, ainda assim tal modus
faciendi escritural requer estro para
abordar tabus sexuais, por vezes, de
forma subrepticia, ao preco de
metaforas e trocadilhos cujo
contorcionismo verbal atesta a
sagacidade desses escritores.

*

No creptsculo de 1907, a
capa do jornal eroto-pornogrifico O Rio Nu metaforiza os anos, em
trocadilho maroto, como abundantes nadegas de mulher seminua. O
bindémio anos/dnus faz eco em rimas, & guisa de legenda, das quais
transcrevo um fragmento: “Os annos velhos coitados / Quando chega certa
hora / Sao sempre assim postos féra / Sa corrido e enxotados. / [...] Sdo
assim todos os povos / E ha nisso a razdo mais cheia. / Pois mesmo sem ser o
Gouveia / Quem ndo gosta de annos novos?... (O RIO NU, 1907, capa). Esse
complexo verbo-visual poe a vista o que denomino estética da analidade,
uma vez que nele se ddo a ler i) certa monomania do nosso imagindrio
eroto-pornograrico por nadegas vultosas e cavidades anais; ii) o atrelamento
primario desse fascinio ao homoerotismo, ja que Gouveia, a época,
alcunhava o pederasta agente; e iii) o acesso a degustagio da fenda anal
também a homens heteroeréticos, pois, como lembram os versos de duplo
sentido, as entradas dos anos aprazem também aos adoradores da concha de
Vénus.

Entusiasta dessa posi¢do de vanguarda — ou, melhor direi, retaguarda
-, o carioca Olavo Bilac (1865-1918), enfant terrible que abandonara a
faculdade de medicina para seguir carreira nas Letras, publicava ji na
mocidade, sob o manto de pseudonimos, trovas cuja terminologia picaresca
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destoava de seus preciosismos linguisticos amoldados aos mérmores
parnasianos. Seus versos, publicados originalmente na se¢ao “O Filhote”, da
Gazeta de Noticias, entre 1896 e 1897, gravitam em torno de topoi como
peripécias da vita sexualis de recém-casados, incidentes da sexualidade
conjugal, como adultério e impoténcia, além de temas delicados, como
estupro e homoerotismo. Salta aos olhos, no poemadrio bilaquiano eroto-
pornografico, a idée fixe pela analidade, haja vista que num dos poemas
certo marido ciumento, receoso de que a esposa fosse infiel, deixa a entrada
da casa quatro cdes de guarda: “Mas a casa tinha fundos... / Sempre se
engana a prudencia / De maridos furibundos! / [...] E o Florisbello, coitado,
/ De ciumes consumido, / Vivia tonto e enganado: / Pois era (pobre
marido!) / Pela frente respeitado, / Mas pelos fundos trahido” (BILAC,
1896b, p. 1). Noutro poema, um embarcadico permanece além-mar por
longo tempo e, no seu regresso, surpreende-se ao encontrar sua mulher com
um bebé, supostamente gerado pelo casal. A sua alegacdo de que estivera

33

ausente por dois anos a esposa responde com prontiddo: “Existem taes
engannos! / Tantos enganos ja vil... / Quem sabe se 14 os annos / Ndo sdo
. (BILAC, 18964, p. 1). De cariz heteronormativo, a

alusdo anal, no primeiro caso, sugere como o secundarismo do anus em

E22)

mais longos que aqui?...

relagdo a vagina induz a negligéncia do marido quanto a entrada traseira,
exposta a penetragdo de invasores, e, no segundo, funciona tdo-sé como
referéncia cdémica ao “baixo corporal” & maneira rabelaisiana, j4 que néo
cumpre ao reto funcio geracional. Porém, poemas ha que resvalam para a
usabilidade homoerdtica do vaso anal, como em “Castigo”, no qual uma
mulher lamenta o casério de sua amiga com Gregdrio, amigo de certo
“Bonifacio Ferrdo” — sobrenome alusivo ao pénis: “Realmente, que destino, /
Com franqueza, nio atino, / Este mundo tem enganos! / Mas casa mesmo,
nio creio, / Que o Gregoério, alem de feio, / E um sugeito entrado em annos”
(BILAC, 1897a, p. 1). Se aqui o homoerotismo, sugerido na paronimia
anos/anus, tem conota¢do derrogatdria por nos remeter a um velho
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sodomita, tal ndo ocorre em “Festas”, no qual o mesmo Gregdrio goza as
benesses da amizade com homens de proa: “Elle os amigos ndo poupa, / E
néo perde occasido, / E lhes garanto que ndo / Mette prégo sem estopa”
(PUFF; PUCK, 1897, p. 109).! Esse homem que “nfo poupa” os amigos, nos
quais “mete prego”, aproveita-se destes — na duplicidade semantica do verbo
-, haja vista que, por ocasido das bodas de réveillon, chega “pé ante pé” a
casa do conselheiro, que o indaga sobre o porqué da visita matinal e ele
retruca com a autoridade mascula que se imputava ao agente no coito
homoerético: “Saiba sem mais fallatorio, / Que d’esta casa o Gregorio / Veiu
desfrutar os annos” (op. cit., p. 110).

Essa fixagdo do vate pela analidade, plasmada na sua poesia néo-

oficial, era alvo de pilhérias como a charge (Imagem 2) de Alvaro Martins,
Imagem 2. Perfei¢io em frente e verso

sob o pseudénimo Seth, para o
almanaque satirico O Gato. Aqui, Bilac
e Jodo do Rio contemplam estatua que
representa o imperador romano
Heliogabalus como robusto homem nu.

«

Aquele elogia, “-~ Soberbo, heim!”, e

este completa: “ — Que delicioso seria se
todos os homens fossem assim!”
(SETH, 1911, p. 13). Ambos fascinados,
cada qual examina a parte anatdmica
que mais lhe compraz: o primeiro toca
o musculo gliteo da estdtua, ao passo
que o segundo examina a regido

pubiana, como se aquele interessassem

Este poema ¢ incluso no florilégio Pimentées (Rimas d’ O Filhote), publicado em 1897 por
Olavo Bilac e Guimaries Passos sob os respectivos pseudoénimos Puck e Puff. Se bem que
néo haja indicagdo, no livro, da autoria de cada poema, este me parece da lavra de Bilac,
porque protagonizado por Gregorio, personagem que habita a literatura eroto-
pornografica bilaquiana.
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as nadegas e a este o membro viril. A imagem reproduzia os respectivos
esteredtipos dos dois letrados, pois, na terminologia de seu tempo, Jodo do
Rio, considerado mestre “na arte de seduzir pelas costas” (JOAO DAS
MOCAS, 1929, p. 4), era “homossexual de fama”, no dizer de seu protégé Di
Cavalcanti (DI CAVALCANTI, 1964, p. 31), e tido como pederasta passivo,
enquanto Bilac era afamado como ativo (GREEN, 1999). Com efeito, tal
seria a delicia do bardo pelo sexo anal que Emilio de Meneses o
homenagearia com os seguintes versos, a guisa de epitafio: “Ao ver o Bilac
inerme / na cova, tdo jururu, / Foi logo gritando um verme: / - Defuntos,
tapai o cu!” (MAGALHAES JUNIOR, 1978, p. 171).
[ ]

Na ficgéo brasileira da Primeira Republica, em nenhum outro lugar a
estética da analidade se faz mais limpida do que no conto O menino do
Gouveia, que circulou em 1914, na forma de fasciculo da revista Rio N,
assinado pelo nom de plume Capadécio Maluco e anunciado, ao preco de
300 réis, com sadico chamariz: “Narragdo minuciosa da vida de um pequeno
que cahiu nas unhas do Gouveia” (O RIO NU, 1914, p. 6). O contetido
homoero6tico da narrativa de autoria ignota se da a ver ja no titulo, visto que,
no caldo ali em voga, “Gouveia” designava o homem mais velho que
paquerava rapazes e “Bembem” o mogo atraldo por outros homens
(GREEN, POLITO, 2006). O protagonista, Bembem, ¢ definido como
“puto” (MALUCO, 1914, p. 3), termo aplicado no entresséculos a sujeitos
homoeroéticos, sobretudo passivos, em analogia entre homoerotismo e
prostituicdo (GREEN, 1999). Nas franjas de um regime biopolitico que
patologizava sexualidades estranhas & matriz heteronormativa, o conto se
distancia do cariz condenatério das narrativas naturalistas, pois aqui a
génese do homoerotismo ndo reside na patologia, mas, antes, na
predestinagdo: “Parece que quando me estavam fazendo, minha mée, no
momento da estocada final, peidou-se, de modo que teve todos os gostos no
cu e eu herdei também o fato de sentir todos os meus prazeres na bunda”
(MALUCO, 1914, p. 4). Sua ambivalente ligadura com o feminino se dd
num amalgama de projegéo e inveja, porquanto seu estatuto intervalar entre
0s sexos o torna cativo de ontoldgico aquém tanto do masculino de que a
Natureza o privara quanto feminino, de cujos apandgios nio fora suprido de
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todo. Essa disforia de género, que em nossos dias o acercaria da
transexualidade, leva-o a invejar o volumoso “trazeiro” da tia: “Ah! si eu
tivesse um cu daquelles, era feliz! Era impossivel que meu titio, tendo ao seu
dispor um cagueiro daquelles, pudesse vir a gostar da minha modesta
bunda!” (op. cit,, p. 5). No voyeurismo em que contempla o casal praticar
sexo, 0 menino, ao ver no tio “os vinte e cinco centimetros de nervo com
que a Natureza o brindéara”, somados a um “par de colhdes que devia ter
leite para uma familia inteira”, é pego de assalto por “uma sensagio
exquisita no cd”, como se sentisse “tesio na bunda” (op. cit.,, p. 6), e toma
providéncia burlesca: “Corri para o meu quarto [...] e, tendo arrancado a
vela do castical, tentei mette-la pelo ci acima a ver si me acalmava”, porém
“as arestas da bugia machucavam-me o anus e néo a deixavam entrar” (op.
cit,, p. 6). Estratégia enunciativa de largo emprego nesse conto consiste nas
referéncias ao coito - vaginal, oral ou anal - e aos dérglos do “baixo
corporal” sob o horizonte lexical infantil, como se reclamasse a aquiescéncia
do leitor ao meninote despido de maldade, porque ndo iniciado nos
protocolos de pudicicia. Haja vista o malfadado ardil do garoto que
pretendia seduzir o tio:

No dia seguinte de manhg, levantei-me com uma firme resolugio
tomada: ou meu tio, naquelle dia me enrabava, ou eu fugia de casa e
dava o ¢t ao primeiro typo que eu encontrasse e que mostrasse ser
porrudo.

Logo cedo, puz-me de alcatéa a esperar que elle entrasse para o
banheiro, pois era ahi que eu pretendia executar meu plano.

As 6% da manha elle passou com o lengol a0 hombro e a saboneteira
na mao. Dei o tempo necessario para que se despisse e chegando 4
porta disse:

- Estd aqui isto, que titia mandou.

Eli j&4 estava completamente nd; entreabriu a porta e eu num
relampago penetrei no quarto de banho.

Meu tio estava pateta, a olhar-me sem comprehender. Eu peguei-lhe
a porra e suppliquei.

- Titio, vocé faz commigo o que fez esta noite com titia! Faz, sim?
Ergui a camisola e apresentei-lhe a minha bunda, que, francamente,
estava palpitando de anciedade.
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O estafermo de meu tio, entretanto, ndo era homem para
comprehender esses mysterios do amor. Ndo sabia o mundo de
gosos que ha numa bunda masculina quando ainda tem a préga
mestra. (op. cit., p. 7-8)

Banido da casa, Bembem perambula pela Capital Federal a procura
de macho que satisfaca sua ansiedade anal, e nesta altura o conto revela seu
ineditismo como cartografia homoerdtica da urbe na literatura ao fornecer,
no itinerdrio do menino, um inventério dos pontos de cruising (pegacdo)
entre homens na Belle Epoque carioca, ratificado pela historiografia
hodierna (cf. GREEN, 1999; GREEN, POLITO, 2006). Peripécias ora
corriqueiras, como o chamado “banheirdo”, pareciam frequentes em certos
espacos de sociabilidade masculina no alvorecer do século XX, como se
depreende do relato de Bembem sobre sua cagada infecunda: “[PJor mais
que eu andasse pelos mictorios a espiar picas e fizesse mil gestos reveladores
das minhas qualidades e encantos enrabativos, parece que naquelle dia os
amadores de cas tinham desapparecido” (op. cit., p. 9). Seu queixume sugere
que havia, sim, adictos do anel retal na cidade, salvo naquela ocasido,
decerto para emprestar entrecho a enredo mal-ajambrado. Todavia, a sorte
Imagem 3. Nipcias de Bembem o presenteia quando, no Largo

TR

do Rossio, dé-se com Gouveia,
que lhe indaga se “ainda tem as
preguinhas todas” (op. cit., p.
10). A resposta positiva escita o
“amador de bons cus” (op. cit.,
p- 10), que o leva até seu
quarto, onde a troca de caricias

abre o apetite anal de Bembem:
“[A] natureza, para provar que eu vim ao mundo para tomar na bunda, poz-
me nos seios a qualidade feminina, isto é, 4s caricias do Gouveia elles
responderam ficando erectos, empinadinhos, tal qual como si eu fosse
mulher” (op. cit., p. 11).

Embora, aqui e acold, dé passos a frente do naturalismo, o conto,
nessa passagem e, a bem dizer, em toda a sua extensdo, itera o corrente
estere6tipo do homossexual passivo como anima muliebris virili corpore
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inclusa. A delimitag¢do de papéis sexuais na relagio em que o homem
maduro rompe o canal virgineo do garoto que, ao adentrar o quarto em que
seria deflorado, tem “a sensa¢do de uma noiva ao entrar na camara nupcial”
(op. cit, p. 10), e cuja “pica” permanece “molle, flacida, mulambenta”
porque seu prazer estd “nas prégas do cu” (op. cit, p. 13), obedece ao
binarismo posicional em curso na primavera do século XX, quando sujeitos
homoeréticos eram estratificados, a luz de matriz heterossexual, como
agentes ou pacientes. Veja-se, a proposito, a imagem que ilustra o livreto
(Imagem 3), na qual tanto a disposicdo dos corpos quanto as fei¢oes
sobrepdem o agente que envolve, entre protetor e dominador, o delicado
paciente, cuja face efeminada contrasta com o rosto masculo daquele que o
possui. Ainda assim, o texto de aparente pobreza intelectual divisa, na sua
estética da analidade, poténcia de ruptura epistemoldgica: se a tradigdo
filosofica confere primazia aos membros superiores, (sobretudo a cabega) em
detrimento  dos inferiores (sobretudo o  baixo-ventre) (SAEZ,
CARRASCOSA, 2011), a narrativa subverte essa geografizacdo ao grifar a
desejabilidade do anus, que atua quase qual uma personagem que, a feicdo
de um Id encarnado, proscreve o malformado Superego de Bembem. Aqui
reside a poténcia transgressiva que o conto tangencia, mas nio realiza
porque ainda balizado pela matriz bindria: possuido por todos os humanos e
situado para além das demarca¢bes anatdmicas que caracterizam a diferenga
sexual, o anus, esse centro erdgeno universal, ¢ capaz de colapsar cisdes entre
sexos e géneros, a fortiori porque seu uso nao tem finalidade reprodutiva e
tampouco estd relacionado a romantizagdo do coito (PRECIADO, 2002,
2009). Afinal, vincula-se mais & sintomdtica expressdo “sexo selvagem” do
que ao higienizado sexo burgués, a que, noutra terminologia sintomatica, da-
se 0 nome “papai-e-mamie”.
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“ENTAO PEIDO NAO E AMOR?”: AS SEXUALIDADES
DESVIANTES E A COMICIDADE NA LIRICA EROTICA
BRASILEIRA

Clarissa Garcia Guidotti

INTRODUCAO

Obras literdrias de carater sexual explicito foram frequentemente
objeto de controle e proibi¢do nas sociedades. No Brasil, tal como na
maioria dos paises ocidentais, a moral cristd e o patriarcalismo propiciaram
meios de censura a literatura erética ou pornografica que estimularam sua
produgdo e difusdo clandestina. Em consequéncia disso, parte de nossa
trajetoria literdria permaneceu escondida e obras foram empurradas para a
marginalidade, sendo pouco estudadas e pouco abordadas nos livros de
histéria da literatura tradicionais.

Com o objetivo de trazer a luz muitas dessas obras desconhecidas do
grande publico, Eliane Robert Moraes publica em 2015 a Antologia da
poesia erdtica brasileira. O trabalho de pesquisa de Moraes resultou na
reunido de um acervo de aproximadamente trezentos poetas e mais de mil
poemas, evidenciando a existéncia de uma abundante produgdo artistica
brasileira no campo do erotismo. Foram selecionados para integrar a
antologia 255 poemas de autores brasileiros, naturalizados ou que fixaram
residéncia no pais. Sdo no minimo 127 autores reconhecidos, numero que
pode se estender até 147 em razdo dos 20 poemas que néo tiveram a autoria
identificada. Os temas, formas, perfodos literarios sdo os mais diversos,
evidenciando uma preocupagdo da organizadora em apresentar ao leitor
uma visdo panoramica da literatura dedicada a expressar os desejos do
corpo. Um dos destaques é para aqueles poemas que se utilizam do
expediente humoristico para abordar, por vezes escatoldgica e pervertida, a
sexualidade humana. Frequentes desde os primeiros poemas produzidos em
terras brasileiras até a contemporaneidade, o humor ligado ao erotismo



revela uma propensao dos poetas brasileiros em tratar da complexidade do
erotismo através da leveza do humor. O objetivo deste trabalho é, entdo,
analisar essas obras, selecionadas entre os poemas da Antologia da poesia
erética brasileira, para compreender como, no decorrer da histéria da lirica
erdtica do pais, os poetas exploraram o expediente humoristico no
cruzamento com os desejos da carne.

As relagdes entre sexo e o riso estdo presentes desde a mitologia
grega. Ap6s ter a filha Perséfone sequestrada, Deméter, deusa da agricultura,
cai em profunda depresséo, fazendo com que os campos se tornassem
estéreis e a vida na terra fosse quase extinta. Vendo-a desesperada, a ama
Baubo danca para Deméter, levanta a saia e mostra a sua vulva. A deusa
sorri e a ama conta-lhe historias engragadas e picantes. Ela, entdo, adquire
novas for¢as para ir em busca da filha e a fecundidade da terra é, enfim,
recuperada.

O riso, entretanto, tem uma histéria bastante complexa. Em A
Repuiblica, Platdo ja atribuia ao riso aspectos negativos, relacionando-o ao
afastamento da razdo e da verdade:

Se, numa imita¢do cdmica ou numa conversa particular, ao ouvires
gracejos de que pessoalmente te envergonharias, te divertes muito e
ndo os desprezares como coisa inferior, ndo estds procedendo
exatamente do mesmo modo que quando se trata de sentir
comiseragdo? E que a vontade de fazer rir, que continhas pela razio,
com receio de ganhares fama de desabusado, dés-lhe entdo livre
curso, e, depois de ai a refrescares, muitas vezes te deixas levar [...]. E
quanto ao amor, 4 ira e a todas as paixdes penosas ou apraziveis da
alma, que afirmamos acompanharem todas as nossas ag¢des, nao
produz em nos os mesmos efeitos da imitacdo poética? (PLATAO,
2008, p. 306)

Em sua Poética, Aristoteles também trata do efeito comico como um
aspecto negativo da arte. De acordo com o filésofo grego, a tragédia é
superior por imitar os homens de carater elevado. Ja a comédia trata dos
“homens inferiores; néo, todavia, quanto a toda espécie de vicios, mas s
quanto aquela parte do torpe que é o ridiculo” (ARISTOTELES, 1985, p.
109). A mesma critica ¢ dirigida aos poetas que, pela perspectiva aristotélica,
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seriam atraidos & comédia ou a tragédia conforme a indole individual de

cada um:

A poesia tomou diferentes formas, segundo a diversa indole
particular [dos poetas]. Os de mais alto animo imitaram as acgdes
nobres e dos mais nobres personagens; e os de mais baixas
inclinagdes voltaram-se para as acgdes igndbeis, compondo, estes,
vitupérios, e aqueles, hinos e encémios. (ARISTOTELES, 1985, p.
107)

No estudo A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabelais, Mikhail Bakhtin aborda o riso popular e a
sexualidade, ressaltando esses elementos em sua relagio com o “baixo
corporal”. Cabe aqui destacar o conceito de “realismo grotesco”, que,
segundo a proposi¢do do critico literdrio russo, ¢ o sistema de imagens da
cultura comica popular (cf. BAKHTIN, 1993, p. 17). Seu trago marcante é o
rebaixamento, ou seja, a passagem do que ¢ elevado, espiritual e abstrato,
para o plano terreno, material e corporal, através do riso e da degradagéo.
As nogoes de “alto” e “baixo” sdo estritamente topograficas:

<

O “alto” é o céu; o “baixo” é a terra; a terra é o principio de absorcio
(o tamulo, o ventre) e, a0 mesmo tempo, de nascimento e
ressurrei¢do (o seio materno). Este ¢ o valor topografico do alto e do
baixo no seu aspecto césmico. No seu aspecto corporal, que no estd
nunca separado com rigor do seu aspecto cdsmico, o alto ¢
representado pelo rosto (a cabega), e o baixo pelos 6rgaos genitais, o
ventre e o traseiro. (BAKHTIN, 1993, p. 18-19, grifo do autor)

AS MANIFESTACOES DO HUMOR NA LIRICA EROTICA BRASILEIRA

E através do processo de rebaixamento descrito por Bakhtin que
Gregoério de Matos, em “Desaires da formosura com as pensdes da natureza
ponderadas na mesma dama” (MATOS, 2015, p. 53), vai levar Caterina do
“alto” ao “baixo”. Na primeira estrofe do soneto, o rosto da mulher é
comparado as mais belas joias. Ela ¢ um ser divino capaz de fulminar
coragdes e por quem Fabio levantava altares. H4, entdo, a quebra dessa

imagem idealizada da mulher com o lamento dos dltimos versos: “Disse
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igualmente amante, e magoado: / Ah muchacha gentil, que tal serias, / Se
sendo tdo formosa néo cagaras!”.

No procedimento de rebaixamento, Caterina é primeiro relacionada
a tudo que ha de belo e elevado para, logo apos, o sujeito lirico destacar o
que, segundo ele, seria um ponto negativo da mulher, o fato de defecar. E,
entretanto, essa ridicularizagdo de Caterina que provoca o efeito cdmico no
poema de Gregoério de Matos.

Um procedimento semelhante ao executado pelo poeta barroco
ocorre em “A cagada”, de Luiz Leitdo (2015, p. 249), e na quadrinha
“[Amarrei num lindo trogo]” (ANONIMO, 2015, p. 392). No primeiro, o
poeta zomba do proéprio eu lirico, colocando-o na situacido constrangedora
de narrar a busca de um lugar apropriado para satisfazer suas necessidades
fisiolégicas. E nesse momento que ele encontra entre os “papéis sujos de
merda e lama” o retrato da amada, que recolhe e guarda na algibeira.
Aqueles que podem condenar seu ato, o homem responde nos ultimos
versos: “Que porco! — hdo de dizer — mas eu protesto. / Porque assim
procedendo, no meu gesto, / provei que gosto dela até cagando.”. Nesse
soneto, o efeito comico se da pelo rebaixamento do amor, que ¢é levado de
um sentimento nobre ao contexto escatolégico da situagio em que se
encontra o amante. No segundo, a paixdo é tamanha que faz com que o
sujeito enfeite com uma fita amarela os dejetos da amada:

Amarrei num lindo troco

uma fitinha amarela.

Perguntaro: - Que ¢ isso, mogo?

Respondi: - E a bostinha dela... (ANONIMO, 2015, p. 392)

Nesses dois ultimos poemas, o afeto pelas mulheres amadas é tdo
intenso, que ao leitor é possivel atenuar o asco pelos acontecimentos
narrados e rir dessas situagdes. Eles ainda revelam que a transferéncia de um
sentimento elevado para o nivel abjeto ndo ¢, necessariamente, algo
negativo. Ainda segundo Bakhtin,

Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunhio com
a terra concebida como um principio de absor¢do e, ao mesmo
tempo, de nascimento: quando se degrada, amortalha-se e semeia-se
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simultaneamente, mata-se e dd-se a vida em seguida, mais e melhor.
Degradar significa entrar em comunhéo com a vida da parte inferior
do corpo, a do ventre e dos 6rgaos genitais, e portanto com atos
como o coito, a concepgdo, a gravidez, o parto, a absorgdo de
alimentos e a satisfa¢cdo das necessidades naturais. (BAKHTIN, 1993,
p. 19, grifo do autor)

A aversdo aos dejetos do corpo e o apego a higiene tém sido
construidos na mentalidade dos seres humanos ao longo de sua histéria,
servindo de critério para distinguir os “civilizados”, superiores socialmente,
dos “rusticos”, homens considerados ndo educados e, portanto, inferiores na
coletividade. A aproximagio a o que é primitivo representa um perigo para
a manutencdo do nosso status de seres racionais, a final, foi justamente a
imposi¢do de regras que fez o0 homem afastar-se do animal que era em sua
origem. Bataille afirma que a passagem da animalidade & humanidade
deveu-se a capacidade que o homem adquiriu de trabalhar. E como para
uma comunidade laboriosa o sexo representa um desperdicio de energia, ele
passou a ser considerado um interdito, algo que nos aproximava
perigosamente da primitividade (cf. BATAILLE, 2017, p. 74). De acordo
com Bataille, é nesse momento, em que as proibi¢des foram criadas a fim de
regular a atividade humana para o melhor aproveitamento do trabalho, que
o erotismo surge. Foi ai que o homem finalmente desprendeu-se de sua
animalidade primeira: “Ele saiu dela trabalhando, compreendendo que
morria e deslizando da sexualidade sem vergonha a sexualidade
envergonhada, de que o erotismo decorre” (BATAILLE, 2017, p. 55).

O dominio do erotismo é, portanto, o dominio da violéncia presente
na animalidade do homem, é o esfor¢co empreendido no sentido de,
racionalmente, o homem se afastar de um mundo selvagem através da
imposi¢do de regras, ou seja, do controle dos instintos e do préprio corpo.
De acordo com o socidlogo Norbert Elias, no primeiro volume da obra O
processo civilizador (1994), o movimento em dire¢do a civilizagdo é um
constante trabalho de repressdo do corpo e dos impulsos fisioldgicos, por
exemplo, a necessidade de eliminar os excrementos. O tnico discurso
aceitavel sobre o assunto é o da medicina.
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Segundo Jorge Leite Jinior, a exce¢do do discurso cientifico, “tudo o
que lembra nossa animalidade, todas as fung¢des orgénicas involuntarias e
imperativas sio mantidas em segredo” (LEITE JUNIOR, 2006, p. 230). O
pesquisador também destaca que, apesar do tabu em torno dos dejetos do
corpo, ndo se deve esquecer que os Orgios sexuais sio também O6rgios
excretores, mesmo que o sexo classificado como “normal” ou “sadio” parega

ignorar isso:

Para muito do discurso tanto do senso comum quanto da ciéncia e
da moral sexual dita moderna, nao se suga o pénis que faz urina, mas
sim o que faz sexo. Nao se toca na vagina que menstrua e sim na que
sente prazer. O esperma que ¢ manuseado e degustado com
satisfagdo s6 0 é no momento da relagio sexual. Fora dai é motivo de
nojo, algo totalmente impensdvel. A mesma relacio é vélida para o
anus. Apenas durante o ato sexual é liberado o contato com as
regides excretoras e com algumas secregoes especificas (esperma,
lubrificacdo intima feminina). (LEITE JUNIOR, 2006, p. 232)

Por essa razdo, os excrementos sdo aceitos socialmente apenas
quando se tornam motivo para a chacota, para a piada. E inconcebivel a
“seriedade” completa quando um poeta se propde a falar de gases
intestinais, como fez Rubens Rodrigues Torres Filho em “Poesia pura”
(TORRES FILHO, 2015, p. 407). O sujeito lirico relembra um dos
“momentos felizes” do casal, quando a amada “gozou tio gostoso” que
“soltou um peido alto”. O embarago causado pela situagdo é visto pelo
homem de forma positiva, com ternura, como uma declaragio de amor da
mulher para ele, que questiona:

Entéo peido nao é amor?

Se vem do cu é menos expressao?

Mais sonoro e sincero poema
de amor, juro: estou para ouvir. (TORRES FILHO, 2015, p. 407)

Se pensado por uma perspectiva diversa da adotada em “A cagada” e
“[Amarrei num lindo trogo]”, pode-se perceber no poema de Torres Filho
um procedimento inverso ao rebaixamento utilizado por Gregério de
Matos. Ao considerar os gases da amada como um poema de amor, o sujeito
lirico atribui a pureza do titulo do poema para algo que seria normalmente
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considerado “sujo”. H4, entdo, uma “elevacio” das fungdes fisiologicas. O
efeito cOmico, entretanto, ¢ mantido, confirmando a ideia de aceitagdo do
escatologico para fun¢des humoristicas.

Diversos poemas da antologia abordam o tema da flatuléncia, todos
com a possibilidade de uma leitura humoristica. Entre eles estd “A
quadrilha”, de Enéas da Silva Caldas (2015, p. 181), que narra o fato de a
moca mais linda do baile ter soltado “coriscos do cu” durante uma danga, e
“[O peido que a doida deu]”, de Moysés Sesyon (2015, p. 231), que também
relata uma histéria de “um peido tio danado” que “quase néo cabe no cu”.
Séo obras como essas que colocam em questdo certos conceitos do erotismo
que afirmam haver na literatura que trata dos desejos do corpo o intuito
tinico de estimulagdo sexual. E possivel que, dentro do amplo espectro de
sexualidades existentes, um sujeito excite-se com a leitura de tais obras;
entretanto, para a maioria, talvez elas tenham apenas uma fun¢io cémica.

Na lista de praticas sexuais que ndo se enquadram no que a medicina
tradicionalmente considera “sauddvel” ou “normal”, estd a podolatria, que
tem em Glauco Mattoso um dos seus maiores representantes. As trés obras
do poeta que integram a Antologia da poesia erdtica trazem, de forma mais
ou menos intensa, a questio da adoragdo por pés. A seguir, a transcri¢do
integral de um deles, o “Soneto 423 - Perversivo™:

Um pénis, uma xota, e estd completo
0 coito, se ¢ politico e correto.

Nem tudo, todavia, no tesao,
se rege por ciéncia ou protocolo.
Trepada ndo é s penetragio.

Uns gozam quando cheiram um sovaco.
Pentelho na saliva é estimulante.

E mesmo bananeira hd quem plante

se o clima entre dois corpos esta fraco.

Em mim, fica debaixo do piséo,

na sola onde esta imunda lingua esfolo,
a fonte da mais louca excitacdo.
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Um ténis, uma bota e pouco afeto:
assim é meu orgasmo predileto. (MATTOSO, 2015 p. 426)

Fruto de uma tradi¢do que remonta ao século XIV, o soneto ¢ aqui
reconfigurado por Mattoso. Permanecem os tradicionais quatorze versos,
mas organizados em dois disticos, dois tercetos e uma quadra. A alusdo
poderia passar despercebida se o poeta ndo usasse o termo “soneto” no
titulo. A outra parte do titulo, “perversivo”, pode tanto estar ligada a
podolatria, a parafilia do eu lirico que questiona o que ¢ normal ou ndo no
sexo, 0 que ¢ “politico e correto”, quanto a subversdo da forma tradicional
do soneto.

H4 também uma particularidade visual na modifica¢do da forma do
poema. Essa reorganizacgdo cria uma simetria no numero de versos entre a
metade superior e a metade inferior. Os primeiros cinco versos tratam do
que ¢ socialmente aceito quando o assunto ¢ sexo, o que pode ser
considerado elevado, alto, na concep¢do de Mikhail Bakhtin. Os quatro
versos seguintes trazem certa diversidade de gostos, promovendo a
transi¢do para os dltimos cinco versos, que abordam a perverséo do sujeito,
relacionando-se, esta parte, com 0 que ¢ baixo, também de acordo com o
filosofo russo. Dessa simetria visual, extraimos a tentativa do poeta de
desmistificar e normalizar para o leitor o assunto que aborda, ou seja, 0 sexo
na versdo socialmente aceita (elevada) estd em relagéo de igualdade com o
sexo “pervertido” (rebaixado), pois ambos buscam o mesmo fim, o prazer.

A visualidade do poema de Glauco Mattoso faz referéncia a um
periodo de experimentacdo da sua carreira, momento em que o poeta
“jogou” com a poesia concretista. Entretanto, é na forma classica do soneto
que o poeta encontrard o seu lugar, transformando-se no sonetista mais
proficuo da lingua portuguesa. Apesar de ser comumente ligado a Gregério
de Matos pela similaridade temaética de suas obras, se levarmos em
consideragéo a forma classica eleita pelo poeta como prioritdria, Mattoso se
liga a uma tradi¢do que teve inicio possivelmente no século XIV com
Petrarca e seus poemas de lirismo erético.

Ao trazer a imagem da perversdo ligada ao sexo, Glauco Mattoso estd
também referenciando toda uma problemdtica historicamente atrelada a
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repressio da sexualidade imposta a sociedade pela igreja, pelo Estado e até
mesmo pela medicina, que dita o que é ou nao patoldgico na sexualidade.
Os pés, quase sempre relacionados a sujeira e ao mau cheiro, ndo se
encaixam no padrio de normalidade sexual.

Além dos diversos poemas que abordam excrementos, flatuléncia e
sujeira inerentes ao funcionamento do corpo humano, o humor na lirica
erotica ¢ também criado a partir de algumas figuras de linguagem. O poema
“Eu néo sei... minhas irmas sé nas pregas levam doze”, de Francisco Moniz
Barreto (2015, p. 72), constréi o humor a partir do duplo sentido das
palavras “vara” e “pregas”. No didlogo travado entre 0 homem que pretende
comprar um corte de tecido para as irméds e a vendedora, o termo “vara” é
usado no sentido de “unidade de medida” e “pregas” como “dobras feitas no
tecido”. Entretanto, “vara” também ¢ um popular sindénimo para o 6rgio
sexual masculino e “pregas”, para o anus ou partes intimas femininas. E essa
flutuagdo no significado das palavras que permite uma dupla interpretagio
do didlogo, permitindo, assim, uma leitura cdmica do mesmo.

Laurindo Rabelo, em “As rosas do cume” (RABELO, 2015, p. 96),
utiliza-se da semelhan¢a fénica entre a palavra “cume” e “cu me” para
elaborar a multipla significagio de sua composigio poética. E através dessa
figura de linguagem, a paronomasia, que o efeito comico é produzido:

No cume da minha serra

Eu plantei uma roseira,
Quanto mais as rosas brotam
Tanto mais o cume cheira.

A tarde, quando o sol posto,

E o vento no cume adeja,

Vem travessa borboleta,

E as rosas do cume beija. (RABELO, 2015, p. 96)

Os dois dltimos poemas, assim como muitos outros que integram a
Antologia da poesia erdtica brasileira, possibilitam uma leitura que os
destituiria de qualquer erotismo. Sao, portanto, as figuras de linguagem
empregadas pelos poetas que instituem o cardter libidinoso dessas obras.
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Outro procedimento cémico utilizado em poemas da antologia é a
parddia. Gongalves Dias é o poeta que teve o maior numero de poemas
apropriados por outros autores. Bernardo Guimaries, por exemplo, cria
“Elixir do pajé” (GUIMARAES, 2015, p. 85-92) a partir da idealizagio do
indigena presente em poemas como “O canto do guerreiro” e “I-Juca
Pirama”. O poema satiriza a perda do “bem” mais precioso do homem, a sua
virilidade:

Que tens, caralho, que pesar te oprime

que assim te vejo murcho e cabisbaixo,

sumido entre essa basta pentelheira,

mole, caindo pela perna abaixo?

Nessa postura merencoria e triste

pra tras tanto vergas o focinho,

que eu cuido vais beijar, 14 no traseiro,
teu sordido vizinho!

Que ¢ feito desses tempos gloriosos

em que erguias as guelras inflamadas,

na barriga me dando de continuo

tremendas cabecadas? (GUIMARAES, 2015, p- 85)

No poema, hd o lamento pelo fim da poténcia sexual e a
rememoragdo dos tempos em que “pedia cabagos”, Gnica empresa digna de
tdo extraordindrio membro. A esperanga é o poderoso elixir, capaz de fazer
voltar aqueles tempos de gléria e transforma-lo no “rei dos caralhos”. A
ridicularizagdo e o rebaixamento do homem através da revelagio da perda
da masculinidade e o constante uso de termos e situa¢oes licenciosas, como
“pica mole”, “deitado ou de pé, / no macho ou na fémea, fodia o pajé”, além
de construir a comicidade do poema, também questiona a tradigéo literaria
brasileira. Com essa exposicio da fraqueza do eu lirico, Bernardo Guimarées
tem o objetivo de decretar a faléncia do modelo de sujeito heroico da fase
indianista do Romantismo brasileiro.

“I-Juca Pirama” também foi parodiado pelos poetas Guilherme
Santos Neves, Jayme Santos Neves e Paulo Vellozo no poema “O canto do
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puto” (NEVES; NEVES; VELLOZO, 2015, p. 297-298). Nessa obra, o humor
¢ obtido através da abordagem da tematica da orientacio sexual:

Sou puto, confesso!
Bichocas ndo mego
Quando alguém pego
Para me enrabar!

Da bunda ao buraco,
Ou entdo no sovaco,
Eu quero € gozar!

[...]

Meu canto de puta

O fanchos, ouvi!

Sou fresco! Sou frutal
Veado nasci! (NEVES; NEVES; VELLOZO, 2015, p. 297-298)

Como se vé nas duas estrofes transcritas, em “O canto do puto”, a
tradi¢do, representada pela obra apropriada de Gongalves Dias ¢ subvertida
através do uso pejorativo da questio da homossexualidade. Vale destacar
que o ritmo veloz, obtido pelo uso de versos pentassildbicos, que no poema
original lembra os tambores indigenas, na sua pardédia remete aos
movimentos do sexo. A mesma observacdo vale para o poema “Canto da
bugra”, de Mucio Teixeira (2015, p. 165-168), que imita a “Cancédo do
tamoio”, também de Gongalves Dias:

Nio chores, 6 filha,

Nao chores, que a vida

E foda renhida

Viver é foder.

A foda é combate

Que a porra rebate,

Que o cu da donzela

S6 peida, a foder... (TEIXEIRA, 2015, p. 165)

Além das obras de um dos principais poetas da primeira fase do
Romantismo brasileiro, “Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu, também
foi parodiado. Enquanto o poema original rememora a inocéncia da
infancia, em “O fauno”, Paulo Franchetti (2015, p. 437-438) relembra as
brincadeiras sexuais com os amigos. O poeta faz uso da similaridade entre as
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palavras “anos” e “anus”, além de um amplo vocabulario obsceno, para
produzir o tom humoristico em sua composigio poética:

Al que saudades sentidas

Dos guris da minha infincia!

Daquelas cuecas fedidas

Que os anus nio trazem mais! (FRANCHETTI, 2015, p. 437)

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das obras abordadas aqui, ¢ possivel constatar que a poesia
brasileira possui um vasto e importante viés humoristico ligado ao erotismo.
Mais do que simplesmente entreter o leitor, o riso pode ser considerado um
aliado contra as for¢as que oprimem a expressio do corpo erdtico. Além
disso, esse expediente pode ser utilizado para questionar a tradi¢do e o
préprio fazer literdrio, como o poeta Bernardo Guimardes executa na
parddia “O elixir do pajé”.

Assim, o riso se coloca na nossa literatura como uma forma
alternativa de interpelacio de toda a complexidade inerente a uma questdo
tdo proxima da morte, do silenciamento e dos tabus. No prefacio do livro
Madame Edwarda (2005), Georges Bataille afirma que o riso no erotismo
indica uma oposi¢éo ao prazer ¢ a dor. Enquanto a dor e a morte se deve
respeito, ao prazer, a zombaria é possivel: “O riso ¢é a atitude de
compromisso que o homem adota em presenca de um aspecto repugnante,
quando esse aspecto ndo parece grave” (BATAILLE, 2005, p. 95). O riso,
entdo, ¢ uma forma de negar a seriedade envolta no erotismo e essa negacdo
pode ser vista também como uma maneira de resistir as repressoes de que a

arte erdtica é vitima na sociedade.
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A POETICA EROTICA DE O AMOR NATURAL

Rodrigo Carvalho da Silveira

INTRODUCAO

Carlos Drummond de Andrade, que produziu poemas durante o
século XX e se tornou um dos maiores escritores brasileiros, em livro
péstumo denominado O amor natural, procura a poesia através de um
exercicio com o erotismo em que reveste de naturalidade e/ou natureza o
amor humano, concreto e carnal.

O erotismo com o qual Drummond trabalha no livro dialoga com o
eterno feminino e com o Eros cosmogdnico, ou seja, aquele que criou o
cosmos através da separagio e da unifio da Terra e do Céu (Gaia e Urano), e
dessa forma, traz a sua poética de unido de contrarios para o tema amoroso
e sexual.

O poema inicial “Amor - pois que é palavra essencial”, que serd
analisado neste trabalho, resume em seus 40 versos o conteudo dos 40
poemas que compdem o livro, ironizando o amor monoldgico e valorizando
a unido do amor dos deuses com o humano, que através do contato carnal
nos leva aos céus.

Em o Amor Natural, a forma ¢é erética. Mas ndo de um Eros cercado
por julgamentos morais, e sim, de um Eros anterior ao pecado original em
que hd o apagamento do puritanismo e da negac¢o sexual. O amor ¢é virgem
em relacdo as distor¢oes sociais, e se distancia do Amor-amaro santificado
pelo Romantismo, aqui o amor estd gozando, como o poema de Oswald de
Andrade, o amor é humor, é gozo.

Em Drummond, mesmo as palavras se relacionam sexualmente, uma
penetra a outra para o nascimento de novos vocabulos. O que marca nessas
unides, é que ndo hd o apagamento das palavras, elas formam novos
significados, mantendo a independéncia semantica, pois o Eros
Drummondiano une separando e separa unindo. Nao hd a anulagdo do
outro, um amor de dominio, mas sim uma forma amorosa harmonica.



Assim, a partir do poema inicial de O amor natural, pretende-se
estudar a busca poética drummondiana em seu exercicio estético com o
erotismo, onde a forma e o conteddo se unem e se tornam um. Um s
poema e um s0 livro.

NATUREZA E NATURALIDADE, O AMOR DE DRUMMOND

Marlene de Castro Correia localiza o poeta Carlos Drummond de
Andrade na linha que se aproxima do Romantismo aleméo, onde a ironia ¢é
formadora da arte. A ironia que transpassa e compde toda a obra de
Drummond possui origem bastante anterior a0 Romantismo de greta, como
verifica Ronaldes de Melo e Souza em seu livro O romance tragicémico de
Machado de Assis. A ironia que Souza identifica em Machado é a mesma
que desagua em Drummond e que possui raiz nos gregos, ¢ a ironia de
Sécrates, questionadora, que ndo se satisfaz com uma Unica resposta e se
metamorfoseia em diversas faces constituintes de diversos pontos de vista.

Drummond é um poeta-ator por exceléncia que desvela a pluralidade
compositora do ser humano. O homem nunca ¢ Gnico, sempre ¢ varios, por
essa razao diversos poemas do autor parecem desdizer o que foi dito, trata-
se de uma poética dos opostos complementares. O que tece a poética
Drummondiana ¢ a polifonia de vozes, ¢ a unido de contrarios formadores
do uno. Ronaldes de Melo e Souza comenta sobre a caracteristica
camalednica do escritor irdnico: “o artista dialeticamente irénico ri
continuamente de si mesmo, personificando vérios eus, mas ndo se
identificando com nenhum deles” (Souza, 2006, p.44).

Essa forma poética de Drummond nio serd negada em O amor
natural, apenas se mostrard em nova face, que questiona o amor
monoldgico, transformando a oposicio em algo complementar. Tal
caracteristica é apresentada por Souza como propria da ironia romantica:
“na dialética poética da ironia (...) toda oposicdo antagbnica se converte em
oposi¢do complementar.” (Souza, 2006, p. 40).

E interessante ressaltar que como em um ato amoroso, “a unidade
poética da ironia compde-se de dois em um ou de um em dois”. (Souza,
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2006, p. 40), e O amor natural personifica a poética ironica demonstrando
que no sexo “é um perfeito em dois; sdo dois em um” (Andrade, 2007, p.
19), forma que singulariza a sexualidade erotizada.

Nio se pode esquecer que o livro é um exercicio estético com o
erotismo, e que em um mundo erotizado tudo que aparece serd seu refletor.
Em Drummond, até mesmo as palavras copulam, ele funde “elaeu”,
“bundamel”, adjetiva uma lingua “lambilonga”, “lambilenta”, tudo se
transforma em simbolo erético, inclusive a fusdo de um tema tachado de
menor com as métricas cldssicas e um tom solene. O poema de abertura,
“Amor - pois que ¢ palavra essencial”, j4 exemplifica essa unido, pois trata
do sexo através das quadras com versos decassilabos heroicos.

A partir dessa poética irdnica, o poeta escolhe 0 amor como “palavra
essencial” para guiar os versos, convoca um Eros que retina “alma e desejo,
membro e vulva”, que concatene contrarios em uma unido harménica. Esse
Eros se identifica com o cosmogénico relacionado por Ronaldes de Melo ¢
Souza as trés dltimas sagas de Corpo de baile de Guimaraes Rosa:

Eros cosmogdnico, realiza a hierogamia de Gaia e Ouranos ou as
ndpcias da terra e do céu, de que decorrem os pares contrdrios
femininos e masculinos, que se acasalam e perpetuam a sacralidade
cosmica do ato genesfaco. Como propiciador da tensdo harmonica
da cépula dos contrdrios, Eros atua como instituidor de uma
diacosmese, de um ordenamento coésmico inteiramente impregnado
de poder erdético. (Souza, 2008, p. 223)

Esse Eros liga dois seres opostos harmoniosamente, sacralizando o
corpo e a unido amorosa. N&do hd uma unilateralidade de visdo, o amor nio
¢ s6 alma, nem mesmo s6 corpo, é a fusdo de ambos, em uma “verticalidade
(...) que se d4 em via de mao-dupla, porque ao mesmo tempo que ela aponta
para a dimensdo da eternidade ou do etéreo, aponta para o dominio
material terreno” (Santos, 2006, p. 187).

Em “Dao-lalaldo”, o amor de Doralda e Soropita explicita a
erotiza¢do que canta a unido de corpo e alma, paralisando a separagdo do
sensivel e do inteligivel, como comenta Souza:

A inicia¢do erdtica celebra as bodas dos corpos e as nupcias das
almas de Doralda e Soropita. (...) A erotizagdo do corpo, que atua
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como suporte sensivel da comunhio animica, neutraliza a separacgdo
metafisica do sensivel e do inteligivel, da matéria e do espirito, da
alma e do corpo. (Souza, 2008, p. 192)

Drummond ird partilhar da mesma viséo erética de Guimarées Rosa,
o que fica claro desde o 1° poema do livro O amor natural, e se expande por
todos os poemas restantes: a sacralidade do corpo, da terra, do sexo, do
sensivel, ou seja, o eterno feminino, que torna sagradas a mulher e a terra,
pois sdo corpos que geram vida.

Nesse processo de sacraliza¢do da natureza e do corpo, o poeta ird
comparar homem e mulher com elementos da natureza vegetal e animal,
chama a mulher e seu 6rgao sexual de on¢a sucuarana, depois de fulva
grinalda e nomeia o pénis de puma, todos componentes da natureza:

ai, cama, cangdo de cuna,
dorme menina, nanana,
dorme a ong¢a suguarana,
dorme a candida vagina,
dorme a ultima sirena

ou a penultima... O pénis
dorme, puma, americana
fera exausta. Dorme, fulva
grinalda de tua vulva.

E silenciem os que amam,
entre lencol e cortina
ainda umidos de sémen,
estes segredos de cama.

Drummond canta e santifica o corpo, se afasta de uma mera
pornografia, envolvendo de religiosidade o ato sexual, o sensivel, da mesma
forma que Rosa:

Intimizado com o antiquissimo culto do eterno feminino, Guimaréaes

Rosa partilha da concepgdo de que a Terra-Mae ¢ a fonte perene de

todas as religides que sacralizam a vida encarnada na contextura
concreta do corpo. (Souza, 2008, p. 225)

Ao se envolver com o eterno feminino, o poeta nio retorna a uma
simples origem trovadoresca e religiosa, como identifica Maria Ludcia do
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Pazo Ferreira em tese de doutorado, que analisa 20 poemas contidos em O
amor natural, mas faz um dialogo anterior a civilizagdo grega com o Eros
criador do mundo que une terra e céu, fazendo de dois em um, a perfeigéo.

Souza demonstra que o verdadeiro erotismo sé ocorre na imanéncia,
como Drummond e Rosa concretizam sacralizando o corpo e a natureza:
“Na unido genuinamente erdtica, os amantes se realizam no mundo em que
vivemos, e ndo no paramo empireo das almas desencarnadas” (Souza, 2008,
p. 192).

Dessa forma, em seu exercicio poético com o erotismo Drummond
se mantém fiel a ironia romantica que perpassa toda sua obra, questionando
o amor monoldgico, traz a figura do Eros cosmogonico como simbolo da
unido de contrarios e do amor dialdgico denominado por ele, amor natural,
revestido de natureza e materialidade, sacralizando assim o corpo, o sexo, a

terra e o sensivel, unindo-se ao culto antiquissimo do eterno feminino.

AMOR - POIS QUE E PALAVRA ESSENCIAL

A partir das caracteristicas apresentadas do capitulo anterior, ird ser
analisado como exemplificagio da ironia romantica, do Eros cosmogdnico e
do eterno feminino, o poema inicial de O amor natural, que concatena toda
a teoria demonstrada e reine em seus versos o que serd visto em todo o
livro.

O poema “Amor - pois que é palavra essencial” é formado por dez
estrofes com quatro versos decassilabos (heroicos, em grande maioria), o
que mostra o trabalho com formas e métricas cléssicas para envolver com
nobreza literdria o tema erdtico e afastar o texto da pornografia. Drummond
utiliza um movimento estético denso com a linguagem para esvaziar a
vulgaridade e injetar suavidade a palavras como membro, vulva e clitoris.
Outro movimento neste sentido é destacado por Affonso Romano Santana
no ensaio O erotismo nos deixa gauche?:

O poeta guarneceu seus textos com uma série de epigrafes tanto na

entrada do livro quanto no seu interior, como a abonar-se nos

cléssicos de qualquer pecha de vulgaridade e a procurar neles uma
tradi¢do. (Andrade, 2007, pp. 11)
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“Amor - pois que ¢é palavra essencial” pode ser dividido em trés
partes, que se complementam e, unidas, desconstroem a plenitude amorosa
platonica, retirando a énfase no sublime e dando foco ao corpo fisico,
mostram que ¢é a partir da matéria que se chega a transcendéncia.

A primeira parte do poema ¢ formada pelas quatro estrofes iniciais, e
nela, hd a unifo de terra e céu para definir o amor, questionando-se o
platonismo, que enfatiza apenas o divino e a alma; a segunda parte do
poema, formada pelas cinco estrofes seguintes, exemplifica através da
descri¢do da relagio sexual, do ato amoroso, a teoria da unido de alma e
desejo construida da parte anterior; a terceira parte, formada pela estrofe
final, conclui a endeusificagio do homem e a humaniza¢io do Deus, a
transcendéncia a partir do corpo e o acréscimo do terrestre ao amor divino.

Na 1@ estrofe, o poeta evoca o Amor para a constru¢do do poema,
demonstrando dessa forma que seus versos dialogam com Eros, mas ndo o
deus dominador, e sim aquele que uniu e separou Terra e Céu para a criagido
do mundo. E interessante perceber que nio ha evocacio das musas, que sio
as inspiradoras dos poetas, mas sim do Amor, pois é esse deus que une
harmonicamente os contrérios. No 3° e 4 versos, o eu-lirico evidencia o
cardter de unifo pedindo que o deus retina opostos complementares “alma e
desejo” e “membro e vulva”, esse estilo de concatenagdo de antiteses
envolverd todo o livro O amor natural, chegando ao ponto de até mesmo as
palavras se unirem em um ato erético de formagéo de um novo vocébulo:

Amor - pois que ¢ palavra essencial
comece esta cangio e toda a envolva.
Amor guie o meu verso, e enquanto o guia,
reuna alma e desejo, membro e vulva.

Na 22 estrofe, ha o questionamento de um amor monoldgico, ¢ uma
estrofe formada somente por interrogacdes, ja iniciadas no 1° verso: “Quem
ousard dizer que ele é sé alma?”. Drummond ndo aceita um Gnico ponto de
vista como verdadeiro em relagdo ao amor que, a0 mesmo tempo que nao é
s6 alma, também ndo é s6 corpo. E a unido de ambos. Possui no ato sexual

sua exemplificagdo méxima, como fica claro nos versos finais desta estrofe
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no qual através do corpo a alma se expande e chega ao infinito, mesmo por
uma pequena fracido de tempo:

Quem néo sente no corpo a alma expandir-se
até desabrochar em puro grito
de orgasmo, num instante de infinito?

Na 32 estrofe, Drummond modifica a histéria da origem do homem
tratada por Platdo em Banquete, e Vivaldo Andrade dos Santos em O trem
do corpo demonstra o questionamento ironico do poeta:

Na versdo drummondiana do mito platénico é importante a énfase
no corpo fisico que se encontra minimizado no texto de Platao para
quem a plenitude amorosa dos amantes ndo se encontra na satisfagao
fisica, mas sim na unido suprema do amado e da amada numa
realidade suprema, além do puro ato sexual (Santos, 2006, p. 187).

O 1° verso dessa estrofe comprova a énfase corporal identificada por
Santos em Drummond, pois para a perfeicdo é necessdrio “o corpo noutro
corpo entrelacado”. Nao é mencionada a alma, mas sim a matéria como
caminho para a transcendéncia. E importante ressaltar que as rimas
aparecem esporadicamente no poema, e nessa estrofe a rima real¢a o
significado das palavras envolvidas “entrelacado” e “completados”, ja que o
entrelacado dos corpos faz dos participantes do ato completos:

O corpo noutro corpo entrelagado,
Fundido, dissolvido, volta a origem
Dos seres, que Platdo viu completados:
E um perfeito em dois; sdo dois em um.

O movimento unificador de contrarios ganha na 42 estrofe um jogo
fonético em que as palavras opostas dimensionadas proximamente
aparentam conectar um Unico significado para ambas, como “cama” e
“cosmo”, uma vez que apenas se modifica um fonema, simulando-se uma
integracio na qual os vocabulos se tornam tnico, unindo a verticalidade em
via de méo-dupla, que aponta simultaneamente para o eterno e para o
terreno. A interrogagdo do 2° verso da estrofe complementa a fusdo de
quarto e céu: “onde termina o quarto e chega aos astros?”
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Os dltimos dois versos da estrofe elucidam a transcendéncia
drummondiana através do corpo, como ¢ a celebracdo material e terrena
que ird nos conduzir ao etéreo.

Integragdo na cama ou jad no cosmo?

Onde termina o quarto e chega aos astros?
Que forga em nossos flancos nos transporta
A essa extrema regido, etérea, eterna?

Na 52 estrofe, se inicia a 22 parte do poema, que exemplifica através
da descri¢do do ato sexual a teoria amorosa do amor natural e erdtico.
Drummond demonstra por metéforas a dialética dos sentidos que pelas
sensaches corporais nos elevam e nos aproximam do etéreo. H4 neste
momento, a descri¢do do clitéris feminino que mesmo tdo pequeno causa

grandezas e agrupa em si tantas maravilhas.

Ao delicioso toque do clitéris,

J4 tudo se transforma, num relampago.
Em pequenino ponto desse corpo,

A fonte, o fogo, o mel se concentraram.

Vivaldo Andrade dos Santos comenta que a linguagem metaférica é a
forma ideal de expressdo do erotismo e Drummond encontra na poeticidade
a forma de refigurar o ato sexual e sublima-lo, aproximando-o da natureza
em contorno paradisiaco, como ocorre na 62 estrofe, pela penetragio é
santificado o corpo, possibilitando sensacdes que 0 homem sem o amor nio
alcancaria:

Vai a penetragdo rompendo nuvens

E devassando séis tdo fulgurantes

Que nunca a vista humana os suportara,
Mas, varado de luz, o coito segue

As sensacdes se espalham de tal maneira que a copula vai lentamente
perdendo a materialidade e ganha grande plasticidade nas palavras
selecionadas por Drummond, “ativa abstragdo que se faz carne”, o concreto
se perde nas percepgdes e o abstrato se metamorfoseia em matéria, os
elementos vao se fundindo tdo completamente que o fim ja aparenta ser o
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meio ou o inicio, um movimento circular de realidade - abstragdo -
realidade, como aparece na 72 estrofe:

E prossegue e se espraia de tal sorte
Que, além de nds, além da propria vida,
Como ativa abstracio que se faz carne,
A ideia de gozar estd gozando.

Na 82 estrofe, o auge do ato sexual acontece e as palavras se perdem,
a descri¢do se esgota onde a linguagem encontra o limite e apenas sons,
respiragdes, ais representam tudo e expressam muito mais que qualquer
palavra. A unido de contrdrios aparece novamente, agora ¢ o sofrimento e o
gozo que se fundem em uma Unica sensa¢do, o climax permite ainda mais
ao ligar a vida e a morte e ao fazer do ato sexual humano, divino:

E num sofrer de gozo entre palavras,
Menos que isto, sons, arquejos, ais,

Um s6 espasmo em nds atinge o climax:

E quando o amor morrer de amor, divino.

Drummond menciona mais uma vez a pequena morte, 0 0rgasmo,
na 92 estrofe, reafirmando “a unifo sexual platonica através do corpo”, “a
recomposi¢ido do outrora dividido”, um caminho de encontrar o paraiso
durante a vida. Nesta estrofe, hd a finalizagdo do ato sexual por completo, e
assim da 2@ parte do poema que exemplifica a erotizagdo concatenadora de

contrarios drummondiana:

Quantas vezes morremos um no outro,
No umido subterrdneo da vagina,
Nessa morte mais suave do que o sono:
A pausa dos sentidos, satisfeita.

Na ultima estrofe do poema, os amantes sio endeusificados,
deixando de ser apenas humanos e tornam-se deuses vestidos de suor. A
imagem construida por Drummond ¢ belissima e une terra e céu, os
amantes mesmo sendo deuses agradecem a unifo de corpo e alma, do amor
fisico com o amor espiritual, da erotizagio que retine harmonicamente os
opostos.
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Entdo a paz se instaura. A paz dos deuses,
Estendidos na cama, qual estatuas

Vestidas de suor, agradecendo

O que a um deus acrescenta o amor terrestre.

Santos em O trem do corpo conclui com exatiddo o significado de
“Amor - pois que é palavra essencial™:

Drummond inverte o mito platonico, traz o amor para o dominio
humano e mundano, sem excluir a sua dimensdo divina. O poeta
propde uma dialética de amor na qual o divino e o terreno se
complementam em vez de se excluirem (Santos, 2006, p. 188).

Assim, o poema inicial de O amor natural traz em si a poética da
ironia roméntica identificada por Marlene de Castro Correia em
Drummond. Revela uma erotiza¢do pautada pelo Eros cosmogdnico
reunidor harmoénico de contrérios e dialoga com o eterno feminino que
sacraliza o corpo, o sexo, a terra e o sensivel.

CONCLUSAO

Drummond escapa da pornografia revestindo os versos com o
trabalho estético, metafdrico, poético e literdrio, e aproxima-se do erotismo
através da unido de contrarios, proposta por ele no poema de abertura do
livro O amor natural.

Apesar de ser um trabalho diferente dos livros anteriores, que chega
mesmo a chocar alguns puristas ou moralistas, os versos erdticos exercitam
com maestria a poética da ironia romantica. Esta, cobre sua poesia desde o
primeiro livro Alguma poesia, fica clara no “Poema de sete faces”, onde a
visdo monoldgica ¢ refutada e a pluralidade dialdgica ¢ ressaltada.

O dialogismo amoroso é envolvido por Eros desde a 12 estrofe do
poema “Amor - pois que é palavra essencial” no qual, ao invocar o deus do
amor, pretende-se reunir os contrarios ao ponto de fundir o amor das almas
ao amor dos corpos. Em O amor natural nao hd separacio, mas sim unido
dos elementos em uma verticalidade que leva simultaneamente aos céus e a
terra.
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Nos versos erdticos drummondianos a sacralizagao do corpo, da
terra, do sexo e do sensivel permite s se chegar a transcendéncia a partir da
matéria, pois o erotismo serd genuino ao se realizar no mundo terreno, e
através do ato sexual como tal realiza¢do, os deuses se humanizam e os
homens se tornam deuses concomitantemente.

Portanto, Drummond questiona o mito platdénico propondo a
erotizagdo do amor, ou seja, a reunido do amor abstrato da alma com o
amor concreto do corpo; sacraliza religiosamente o sensivel fundindo céu e
terra, pois ¢ na for¢a dos flancos e na penetragdo que se chega ao etéreo, aos
séis fulgurantes que a visdo humana néo suporta.

A partir do revestimento poético que une formas cldssicas a palavras
antipoéticas, como pénis, vagina; liga palavras como “ela/eu”; o poeta faz de
O amor natural um mundo erético por exceléncia, mundo que une, penetra.

Com harmonia ama naturalmente.
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A TRADICAO PORNOGRAFICA LIBERTINA NO
ROMANCE A CASA DOS BUDAS DITOSOS, DE JOAO
UBALDO RIBEIRO

Rosana Leticia Pugina

INTRODUCAO

Ao lado da literatura considerada oficial e candnica, desenvolveu-se,
e ainda se desenvolve, um conjunto de obras marginalizadas e consideradas
tradicionalmente como de menor valor estético, a saber, o cinone
pornografico. Essas obras, além de convulsionar as normas literdrias oficiais,
propdem o exercicio do prazer pelo prazer, ideal que vai frontalmente de
encontro as regras da sociedade repressora em que vivemos, dai a exclusio a
qual estdo condenadas. Nesta pesquisa, trataremos de algumas questdes
sobre o canone literdrio pornogréfico e das balizas que legitimam a escrita
erética historicamente.

Para isso, escolhemos o romance A casa dos budas ditosos, de Joao
Ubaldo Ribeiro (1999), pertencente a coletanea Plenos Pecados, da Editora
Objetiva, como objeto de analise. A obra, representante do pecado da
luxtria, tem como nucleo o relato, em forma de monélogo autobiografico,
das aventuras sexuais de uma mulher que sempre viveu intensamente as
infinitas possibilidades do sexo, por meio da experimenta¢do de todas as
formas de prazer, sem indicios de culpa e sem censura. CLB, mulher
sexagendria, aristocrata e baiana, através de sua capacidade fornicadora
insacidvel e bruta, expressa a sua perspectiva acerca da erdtica libertina. A
personagem sofre de um grave aneurisma, o que a incentiva a narrar a sua
vida em forma de um “depoimento sdcio-histérico-litero-pornd”, como ela
mesma conceitua, a beira da criagdo de um Kama Sutra tupiniquim, repleto
de detalhamentos lubricos espantosos. Como ¢é notavel, o romance
ubaldiano traz uma forte interdiscursividade ligada a estética literdria
setecentista francesa, situada no Século das Luzes, por meio de relagdes com



uma rede de referéncias artisticas, literarias, filosoficas, etc., cujas bases sdo
o erotismo e a libertinagem, com destaque para a busca do éxtase sexual
eterno.

Com a leitura do romance, pretende-se perfilar a tradicdo
pornografica na literatura como forma de questionamento dos padrdes
impostos as mulheres. Assim, o objetivo é analisar a eficiéncia do estatuto
pornografico com vistas a garantir, superficialmente, a excitagao fisica do
leitor, para, em um plano mais elevado, atingir o ideario libertino de
transgressao aos dogmas morais. Como apoio tedrico, serdo utilizadas as
reflexdes da obra O discurso pornogréfico, de Dominique Mainguenecau
(2010), dentre outras, com referéncia a tradigdo erdtica na arte romanesca.
Neste estudo, Mainguenau (2010) propde as balizas da pornografia a partir
da andlise das obras libertinas, nas quais hd superexposi¢do do corpo e do
ato sexual com vistas a denunciar as relagdes de poder que sao estabelecidas
por meio do sexo e criticar essas mesmas relagdes. A metodologia quanto a
abordagem serd exploratéria, qualitativa e de cunho bibliografico sobre a
pornografia e o seu mecanismo de constitui¢do artistica. Como resultado,
espera-se observar de que forma a pornografia na literatura e a exposi¢éo de
uma linguagem chula sio formas de resisténcia a cultura cristd e

conservadora que gerou o0 romance €m questéo.

UMA LEITURA DA TRADICAO PORNOGRAFICA LIBERTINA NO
ROMANCE A CASA DOS BUDAS DITOSOS

Maingueneau (2010) tragou o estatuto da escrita pornografica a
partir do canone libertino. O autor reuniu todas as caracteristicas tipicas
deste tipo de escrita por meio da observagdo da repeticdo delas em um vasto
corpus de analise. Ao lado das marcas da escrita libertina, estd o ideario do
movimento: por meio de uma escrita carregada de obscenidade, deboche e
ironia, as obras atacam o Estado, a religido e qualquer concepgéo de teismo,
e a moral francesa dos séculos XVII e XVIII a partir do questionamento dos
costumes. Utilizaremos essas balizas para tentar nos aproximar do conceito
de escrita pornografica.
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Basicamente, para Maingueneau (2010), o dispositivo pornografico
se da em dois pilares: transparéncia referencial (explicitacio do corpo;
superexposi¢ao do ato sexual) e afetos euféricos de um sujeito focalizador.
Acerca da transparéncia referencial, a escrita pornogrifica tem como
objetivo principal causar a excitacdo fisica no leitor como uma forma de
libertagdo das amarradas sociais, por isso, tende a ser direta, explicita e
obscena, pois se destina a mostrar tudo: o que néo se faz em publico, sexo; o
que nio se faz geralmente, orgia; o que ninguém deveria fazer, estupro e
violéncia fisica. Além disso, privilegia-se uma aproximag¢do entre quem
narra € o que narra, potencializando o efeito de “verdade” no discurso.
Sobre o sujeito focalizador, nos séculos XVII e XVIII, de forma geral,
optava-se pela narrativa em forma de relato, com foco em primeira pessoa,
na qual o narrador, e também personagem da histéria, narra as suas
aventuras sexuais; ou pela estrutura em forma de didlogo face a face - tipica
da escrita do Marqués de Sade. Tais escolhas dio verossimilhanga ao
romance (MAINGUENEAU, 2010). Nesse processo, cria-se intimidade
entre o narrador e o leitor, o que constitui a fala ficcional como
individualizada e personalizada, logo, ¢ possivel que haja a estreiteza
necessdria entre ambos para que as cenas sexuais sejam narradas sem
pudores.

Em Ubaldo Ribeiro (1999), a protagonista, por ser a narradora,
detém a voz que alimenta o fio narrativo. Essa escolha de foco - em 12
pessoa, narrador focalizador — d4 verossimilhanca ao relato, singularmente
pela escolha do género autobiografico:

Como ¢ o nome disto, disto que nds estamos produzindo? Vamos
dizer, um depoimento sécio-histérico-litero-pornd, ha-ha. Ou sécio-
historico-litero-pornd, tudo grudado, deve ficar lindo em alemio.
Sim, ndo. Sim, ndo sei nem por que este depoimento tem que ter
titulo, mas por que ndo?” (UBALDO RIBEIRO, 1999, p. 11)

Na passagem, nota-se que a aproximacdo com a tradi¢éo literdria
libertina na pornografia ocorre devido a sua forma de relato.

Outra marca libertina sdo as notas iniciais nos romances. Pode-se
afirmar que a utilizagdo dessas notas ndo ¢ algo inovador, porém, torna-se
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relevante porque evoca a problematica da ficcionalizagiao da voz do autor, o
que cria algumas inquietudes entre a realidade e a ficgdo, bem como entre a
oralidade e a escrita e as tematicas tratadas nas obras. A este respeito, Jean-
Marie Goulemot (2000), em Esses livros que se leem com uma sé mao, diz
que, no caso dos romances pornograficos, intenciona-se produzir um efeito
de desejo por meio da ativagido da imaginacdo de forma latente dentro do
espago ficcional. Os romances licenciosos franceses, na busca pela
verossimilhanga, tentam vencer a ficcionalidade inerente a arte romanesca.
Assim sendo, ¢ uma marca da escrita libertina ludibriar o publico a partir da
dissimulagdo proposital da autoria, marca esta oriunda da preocupagio com
o efeito de credibilidade que o romance causaré no leitor. E uma segunda
mdscara ficcional posta em cima da primeira, que ¢ essencial a arte literaria.
Sobre isso, segundo Oscar Tacca (1983), em As vozes do romance, o trago
comum que une todas essas obras — a utilizagdo de um subterfugio literario
que confunde, propositadamente, autor-empirico e autor-ficticio -
caracteriza o que ele chama de “romances de transcri¢do”. Portanto, em
todas essas obras existe o desejo do autor empirico em esconder a sua
presenca por detrds de um autor ou editor inventado, como ocorre em As
ligacées perigosas, de Laclos (1980), por exemplo.

Acerca da constitui¢io do romance ubaldiano, com fungio de
prefcio, a obra traz uma nota inicial em que o autor empirico diz que
recebeu o material que compde a narrativa em uma caixa, oriunda de méos
desconhecidas. O contetido atestava a veracidade do testemunho de uma
mulher anénima, apenas identificada pelas iniciais CLB:

[0 bilhete] Informava que se trata de um relato veridico, no qual
apenas a maijor parte dos nomes das pessoas citadas foi mudada, e
que sua autora é uma mulher de 68 anos, nascida na Bahia e
residente no Rio de Janeiro. Autorizava que os publicasse como obra
minha, embora preferisse que eu lhes revelasse a verdadeira origem.
“Nao por vaidade”, escreveu ela, “pois até as iniciais abaixo podem
ser falsas. Mas porque ¢é irresistivel deixar as pessoas sem saber no
que acreditar”. Assim foi feito, e com justa razdo, como o leitor
havera de constatar, apos o exame deste depoimento espantoso.
(UBALDO RIBEIRO, 1999, p. 10)
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Esta fabulagio engenhosa provoca um aparente distanciamento entre
quem narra e o que narra, o que favorece a cria¢do de descrigdes hiper-
realistas de cenas erdticas, além disso, d4 maior credibilidade para a real
existéncia dessa mulher misteriosa. Em contraste, provoca uma
desautomatizagio da seguranga do leitor, o qual adentra uma obra cujas
vozes estdo em permanente mobilidade, o que configura a propria ficgéo.
Com isso, o romance mergulha o leitor na incerteza ja na primeira pagina.

Outro ponto que identifica o dispositivo pornografico libertino é a
producdo em série desse tipo de literatura, hébito este que remonta aos
séculos XVII e XVIIL Devido as tematicas e a superexposi¢éo do ato sexual,
como aponta Lucia Castello Branco (1984), em O que é erotismo, os textos
pornograficos circulam em meios especializados - sdo escritos para esse fim
-, 0 que denuncia a inten¢do afrodisfaca impressa as obras por seus autores.
Em decorréncia disso, os textos eram frequentemente encomendados,
anoOnimos, impressos clandestinamente, difundidos de forma dissimulada e
ja tinham “destino certo”: os nichos especializados em distribuir o material
de forma que driblasse o aparelho censor do periodo.

No romance em questdo, tal fato se repete, uma vez que a obra foi
escrita por encomenda da editora Objetiva para compor o volume dedicado
a luxuria, da série Plenos pecados:

No final do ano passado, depois que alguns jornais noticiaram que a
editora responsével por esta publicacio me havia encomendado um
texto sobre o pecado da luxdria, os originais deste livro e o recorte da
nota de um dos jornais em questdo foram entregues por um
desconhecido ao porteiro do edificio onde trabalho, acompanhados
de um bilhete assinado pelas iniciais CLB. (UBALDO RIBEIRO,
1999, p. 10)

No canone libertino, lancar obras em série facilitava a
comercializa¢do devido ao sistema de remessas, o que se justificava pela
necessidade de rapidez na disseminac¢do desse material, o qual,
secularmente, foi proibido em diversas partes do mundo, implicando,
inclusive, na prisio dos envolvidos na escrita, edi¢do e distribuigdo do
mesmo. Ubaldo Ribeiro (1999), no mundo “real”, vivenciou a experiéncia
libertina de escrever por encomenda uma obra considerada pornografica.
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Segundo os estudos de Maingueneau (2010), apesar do fato de que
todas as narrativas libertinas foram escritas por homens, quase a totalidade
delas se organiza em torno de uma heroina. Sobre isso, Mariana Teixeira
Marques (2015), em Fanny e Margot, libertinas, afirma que era uma afronta
ao espirito do tempo criar uma personagem feminina suficientemente
liberada das imposi¢des sociais para ousar desafia-las no campo da literatura
pornografica, o que é extra-ordindrio, dai o interesse do publico leitor. Esta
mulher, caso existisse, teria sido condenada a desonra geral. No caso dos
homens, os dogmas sociais lhes permitem ter uma libido liberada, o que
tornaria o texto enfadonho, ja que ndo haveria “novidades” nem interdi¢oes
anorma social vigente.

Em Ubaldo Ribeiro (1999), a personagem central é uma mulher
baiana, de 68 anos. Nessa conjuntura, A casa dos budas ditosos (1999) segue
na esteira da escrita libertina, porém, extrapola-a quando apresenta, no
cerne do romance, uma senhora idosa: “Deve ser coisa da idade, certamente
¢ a idade, embora, ¢ claro, eu ndo me considere velha. Mas ja vivi quase sete
décadas, alguma coisa sucede nesse tempo” (UBALDO RIBEIRO, 1999, p.
25). Conforme Simone de Beauvoir (1967), em O segundo sexo, na nossa
sociedade, a sexualidade das mulheres, especialmente a das ancids, ¢ uma
questdo interdita, como se a maternidade - vista como compulséria -, as
ocupagdes com o marido, a casa e 0s netos tirassem dessa parcela o direito
sobre a sua propria pratica sexual. Assim, ser uma mulher idosa e libertina
transforma a autobiografia de CLB em uma leitura espetacular e fora do
comum, por isso, ela é tdo subversiva, chegando a ser proibida em alguns
meios.

Sobre isso, de forma enfatica, a literatura pornogréfica tem como
marca a sua inser¢do violentamente problemética no meio social. Como
prova, temos o canone literdrio universal, o qual homenageia os autores e as
obras conforme os limites estabelecidos no processo de valoracio entre o
que é ou néo tido como pornografico. A esse respeito, Eliane Robert Moraes
(2014), em A prosa degenerada, diz que a literatura erética ¢ uma produgéo
tolerada e clandestina e acontece debaixo dos olhos inquisidores da
coletividade: o seu julgamento separa o que é visto como digno na
civilizagdo de pleno direito e, do outro lado, as préticas que se situam fora
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disso. Devido a esse carater de interdito, o discurso pornogréfico é chamado
de atépico, pois é um discurso que ndo tem onde existir, consequentemente,
esgueira-se pelas lacunas do espago social. OQutros exemplos de atopia sdo
“palavroes, cangdes lascivas, ritos de bruxaria, missas negras, etc.”, os quais
sdo praticas constantemente silenciadas, “reservadas a espagos de
sociabilidade muito restritos ou a momentos muito particulares (como os
carnavais de outrora)” (MAINGUENEAU, 2010, p. 23-24).

A respeito da interdigdo da pornografia na literatura, a proibicao do
romance ubaldiano ocorreu em alguns circulos em Portugal, no ano de
2000, sob a justificativa de que era um texto impréprio para o publico de
algumas lojas: “Jodao Ubaldo Ribeiro cita Shakespeare com frequéncia. Basta
ler o dltimo livro do escritor brasileiro, que duas cadeias de hipermercados
nido quiseram vender. [..] O livro ficou a porta de duas cadeias de
hipermercados portugueses” (GOMES, 2000). Em vista disso, observa-se
que a ficgdo extrapolou as péginas do livro e veio a ser mal interpretada na
realidade empirica. Certamente, tais fatos se deram, em um primeiro plano,
pela linguagem pornografica e obscena e, em um segundo plano, pelo
cardter questionador e subversivo da norma na narrativa.

Ainda sobre o dispositivo pornografico, Maingueneau (2010)
classifica a pornografia em: candnica, tolerada e interdita. A primeira
mostra o sexo conforme os dogmas da coletividade: a pornografia canénica
estd destinada a ser dominante, conservadora e reprodutora dos valores
vigentes. A segunda retrata praticas sexuais licitas - do ponto de vista legal -
, apesar de que, majoritariamente, o ato sexual serd realizado fora das regras
sociais, ou seja, o sexo pode acontecer em grupos, com animais, autoridades
religiosas, de forma agressiva, entre pessoas das mais diversas orientacdes
sexuais, géneros, etc. Ja o terceiro tipo abarca as praticas ilicitas, aquelas que
transgridem néo somente as normas sociais, como também as leis: “praticas
que nao sao realizadas ‘entre adultos consentidores’™, circula a socapa, no
interior de redes mais ou menos fechadas” (MAINGUENEAU, 2010, p. 41-
42, grifo do autor). Por necessidades comerciais - reunir o publico e
administrar a censura — e por restri¢des ideoldgicas, tal divisdo precisa ser
mantida.
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Acerca disso, nota-se que a escrita de A casa dos budas ditosos (1999)
se encontra classificada como “pornografia tolerada”, ou seja, ¢
questionadora da norma, o que se d4 por passagens transgressivas — como o

incesto ou a pansexualidade - com fundo politico e social:

Em relagdo a irmao, posso dar meu testemunho pessoal, eu comi
muito Rodolfo, meu irmao mais velho, até ele morrer a gente se
comia, sempre achamos isso muito natural. Evidente que é natural, a
maior parte das pessoas passa pelo menos uma fase de tesdo no
irmdo ou na irma, s6 que a reprime em recalques medonhos. Nos
ndo. (UBALDO RIBEIRO, 1999, p. 53)

Em todo o romance, CLB aponta e destrdi todas as formas de
interdi¢ido que vdo lhe sendo impostas durante a vida, em todas as esferas.
Por isso, o discurso ubaldiano ndo pode ser visto como “pornografia
candnica”, ou seja, aquela que reforca os esteredtipos e as praticas ditas
“normais” pela coletividade heteronormativa em que vivemos. Por outro
lado, a obra néo pode ser classificada como de “pornografia interdita”, uma
vez que nela ndo ha praticas violentas e criminosas.

Quanto as temadticas tratadas no canone libertino, Alexandrian
(1993), em Histdria da literatura erdtica, assegura que ha tragos peculiares
na escrita pornografica. Para ele, foi na Europa que a pornografia se tornou
um género artistico determinado a partir da repeti¢ao de tragos temdticos
(sexo grupal, poligamia, incesto, aborto, inicia¢do sexual, emancipa¢io
feminina, filosofia libertina, ateismo, etc.), composicionais (relatos, cartas,
didlogos face a face, depoimentos, etc.) e estilisticos (literatura por
encomenda, mulheres narradoras, narrativas confessionais, notas prefaciais,
crueza da linguagem, etc.), os quais foram amplamente estudados por
Maingueneau (2010). Na passagem do século XVII para o século XVIII,
como postula Robert Muchembled (2007), em O orgasmo e o Ocidente, a
pornografia abarcava cinco categorias segundo os temas abordados. O
primeiro tipo é referente as obras médicas ou paramédicas, tais como guias
sexuais e tratados de sexologia. O segundo tipo ¢é antirreligioso, focado no
ateismo, na blasfémia e na satira anticlerical. Como o segundo, o terceiro
tipo é muito tradicional e diz respeito aos escritos antiaristocraticos. Ja a
quarta categoria, ancestral das narrativas do Marqués de Sade, combina sexo
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com sangue, escatologia e morte. O quinto tipo organiza-se em torno do
casamento, das relagdes de poder entre os sexos, das infidelidades, da
prostitui¢do, etc. Verifica-se, nesta categoriza¢do, a amplitude de vertentes
da escrita erdtica, a qual é capaz de abranger uma diversidade consideravel
de temas de cunho social.

Em A casa do budas ditosos (1999), hd uma consideravel reiteragio
de varias das temdticas apresentadas no canone libertino, enfaticamente as
do segundo e as do terceiro tipos:

Tiramos até fotos de uma freira, prima de Mike e portadora de uma
cara de santarrona exemplar, mas que depois se revelou uma dessas
freiras medievais de colegoes fesceninas francesas de antigamente e
adorava suruba, ou entio transar comigo, transdvamos praticamente
todas as vezes em que nos viamos. (UBALDO RIBEIRO, 1999, p.
107)

Ela [Norma Lucia], por sinal, apesar das cautelas, tabelinhas,
simpatias e remédios suspeitos, fez trés abortos. Havia uns médicos
conhecidos e comentados a boca nao tdo pequena, dizem que até
bons médicos, que faziam abortos. A clientela devia ser fortissima, sé
podia ser. Quem podia, vinha fazer os abortos aqui no Rio, para
despistar. (UBALDO RIBEIRO, 1999, p. 52)

Nos exemplos, verifica-se que o pensamento laico das Luzes se repete
na génese da personagem ubaldiana. A sua imagem de mulher ndo ¢
edificada por meio dos pardmetros ja enraizados socialmente - virgindade,
casamento, maternidade, obediéncia ao marido, monogamia, negagio da
sexualidade na velhice -, mas, sim, pela sua inversdo: CLB nega o celibato
antes do casamento e na religido; escolne 0 homem com quem ird ter a
primeira relagdo sexual; recusa-se a fazer uma cirurgia de reconstituigio de
himen; por op¢do, nunca se casa; evita engravidar; ¢ adepta ao aborto; nio
se identifica com a maternidade; teve uma relagdo poligdmica e aberta; e,
como arremate, mantém relagdes sexuais casuais, pagas ou nio, até a idade
em que fez o relato, 68 anos, o que confronta violentamente o
comportamento esperado de uma mulher sexagendria na coletividade em
que vivemos. Com base nas tematicas libertinas aproveitadas na cria¢io de
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CLB, nota-se que houve a profanacao da posi¢ao social de mulher. A partir
de tais vivéncias, a protagonista segue outras “mulheres literarias”,
revoluciondrias e igualmente inquiridoras, tais como a marquesa de
Merteuil, de As ligagbes perigosas (LACLOS, 1980), e a Mme. de Saint-
Angel, de A filosofia na alcova (SADE, 1988), cujas atitudes denotam um
desejo por equidade entre os géneros.

Na estética libertina francesa, as personagens estio sempre
sexualmente disponiveis, independentemente de quaisquer condigdes,
assim, a satisfacdo do parceiro, ou dos parceiros, é a primeira preocupagéo.
Tal comportamento ndo é comum em decorréncia de interdigdes sociais que
limitam a liberdade sexual, de dificuldades fisicas e, ainda, complica¢oes
para encontrar parceiros que aceitem participar de praticas sexuais pouco
convencionais (MAINGUENEAU, 2010). Neste contexto, as personagens
sdo reduzidas a sua funcionalidade erdtica, dai ndo serem amplamente
descritas, nomeadas ou apresentadas profundamente ao leitor, portanto, sio
tipos, nédo individuos. Segundo Maingueneau (2010, p. 63), “as personagens
dos relatos pornograficos raramente dispdem de um nome completo (nome
e sobrenome), que as inscreveria com precisio no espago social.
Geralmente, elas se contentam com um prenome, com uma letra inicial,
com um nome fantasia sexualmente motivado”. Por meio desse subterfugio,
as personagens perdem a sua individualidade humana, o que facilita a
diminui¢io das suas propriedades exclusivamente & sua posi¢do na cena
sexual.

Verifica-se, no romance ubaldiano, que CLB ndo estabelecia vinculos
com nenhum de seus parceiros. O elo era a paixdo materializada no desejo
sexual, ou seja, as pessoas sdo diminuidas a sua funcionalidade erdtica, por
isso, figuram na narrativa apenas por terem “dormido” na cama da
protagonista: “tenho material para duas guerra-e-pazes. Passagens
espetaculares, uma vez com padre Misael em pleno colégio de freiras, outra
vez com meu noivo Mauricio na porta do apartamento onde estavam dando
uma festa, e eu gozando como vinte ambulancias desgovernadas [...]”
(UBALDO RIBEIRO, 1999, p. 37). Verifica-se, na passagem, que CLB
colecionou conquistas. Como eram troféus, tal qual fazia Don Juan, as
personagens tém apenas os seus primeiros nomes identificados, muitas
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vezes, surge s6 o apelido, como ocorre com os marinheiros estadunidenses:
Chuck, Clif, Bob e Ken, ou, entio, aparecem as iniciais, como acontece com
a prépria protagonista. Nenhuma caracteristica psicoldgica é apresentada ao
leitor, o que obedece aos métodos de constitui¢ao dos tipos que habitam as
narrativas pornograficas libertinas conforme os estudos de Maingueneau
(2010).

O mesmo pesquisador afirma que é preciso distinguir as vertentes da
escrita pornografica: sequéncias pornograficas e obras pornogréficas. A
partir desta classificacdo, nota-se uma diferenciagdo entre as obras que
possuem puramente a inten¢do pornografica, isto é, aquelas em que, se
retirarmos as cenas eroticas, ndo ha narrativa. Do lado oposto, estdo as
obras que possuem cenas pornogréficas: o seu intuito néo ¢ essencialmente
pornografico, pois ha trechos varidveis que descrevem as cenas sexuais em
meio a outros contetdos, tais como a filosofia, o ateismo, a critica social, etc.
Como exemplo, estd a obra do Marqués de Sade. Para esclarecer, a
sequéncia pornografica sé acontece com a exposi¢do dos atos sexuais com o
decorrente orgasmo compartilhado - todos os participantes devem atingir o
climax -, o que servira como validador da eficacia do dispositivo
pornografico.

Acerca disso, no romance brasileiro, em meio as descricoes

pornograficas, ha a explicitagdo dos ideais filosoficos de CLB:

Norma Lucia, que nunca mais vi porque casou com um
milionario sul-africano e foi morar 14, mas uma vez na vida
ainda me escreve — depois eu quero falar ainda mais sobre ela,
ela é mais tarada do que eu, muito mais, é um assombro, ja
deve estar um tanto passada dos setenta e na ativa, ainda mais
agora, que o marido ficou paralitico e meio gaga —, essa amiga
me deu grandes ligoes de anti-hipocrisia aplicada, usando a
forca dela contra ela, como dizem que fazem os lutadores de
jiu-jitsu. (UBALDO RIBEIRO, 1999, p. 33-34)

No caso de Norma, outra baiana “arretada”, o detalhamento foca-se
em suas habilidades sexuais e em sua inteligéncia e coragem para “driblar”
as regras sociais. Se fosse ser atribuido um papel a Norminha, este seria o da
“garanhona”, adjetivo dado aos homens que, além de terem uma vida sexual
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ativa e diversificada, ainda sdo aclamados por isso. Com tais atitudes, ela
“vomita” na cara da sociedade, ainda machista, que as mulheres podem
fazer, ler, escrever e falar o que quiserem, inclusive no ambito sexual, o qual,
para ela, ndo é tabu. Desta maneira, CBL admira a amiga por ela ser um
exemplo de mulher liberada e ousada, que nao se impde limite e ndo
obedece aos limites impostos, na busca pelo prazer, chegando a praticar
zoofilia e a assumir que se excitava sexualmente com a morte de animais,
parafilias consideradas extremas até pela propria narradora. Outrossim, o
nome dela é Norma Lucia, personagem tédo ou mais subversiva do que CLB.
O seu nome ¢ paradoxal e ambivalente porque ela quebra todas as regras
sociais que lhe sdo impostas pela “norma” conservadora de uma coletividade
patriarcal. Além de “norma”, ela também ¢é “luz”, significado do nome
Ldcia, ou seja, Norminha “joga uma luz & norma” com as suas atitudes de
enfrentamento de preconceitos sexistas. Essa é a sua filosofia de vida.

Com referéncia a linguagem, no extremo da escrita pornografica esta
a obscenidade. A ambiguidade do discurso pornogrifico faz dele um veiculo
difusor de obscenidades por meio da exibi¢ao do indesejavel. Nas palavras
de Maingueneau (2010, p. 25), a obscenidade “é uma maneira imemorial e
universal de dizer a sexualidade”. Sua fun¢do néo ¢ representar exatamente
as atividades sexuais, mas torna-las transgressivas, e, como resultado, excitar
o leitor. Desta forma, compreende-se a pornografia na relagio estabelecida
entre a palavra e a obscenidade exatamente por meio da exibi¢do daquilo
que esta fora da cena, deslocado, considerado feio ou inadequado devido ao
excesso, 0 que estd concretizado na narrativa por meio das atitudes
dionisiacas de CLB e do uso de linguagem obscena, o que denota o

rebaixamento na obra:

[Rodolfo] esporrava mais longe e fartamente do que jamais
algum homem esporrou, tinha um pau lindissimo, delicado e
ao mesmo tempo afirmativo e mais duro do que a consciéncia
da Alemanha, [...] tinha um saco que dava imediata vontade
de beijar e lamber e que me fazia gozar quando esfregava a
cara nele, tinha um jeito de bater punheta para gozar na
minha boca s6 na tultima hora que até agora me deixa
endoidecida, tinha uma maneira de me penetrar por tras que
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eu nunca esqueco, oferecendo lindo seu pau ereto para que eu
chupasse e molhasse e depois metendo tudo dentro de mim,
[...] eu abrindo a bunda com as méos para ele me meter ainda
mais fundo, ele tinha tudo, tudo, tudo, ele me comeu de todas
as formas que ele quis, e eu também comi ele, eu adoro meu
irméo [..] o pau dele pulsava em minha boca antes de ele
gozar, todas as minhas entradas palpitavam antes de ele
meter. (UBALDO RIBEIRO, 1999, p. 93-94)

No exemplo, hd a presen¢a marcante de linguagem chula e exagerada
na descricdo das atividades sexuais entre a protagonista e o seu irmio
Rodolfo. O retrato da cena erética é feito mediante o detalhamento das
acbes das personagens sem que houvesse preocupagdo com a assepsia do
discurso, o que legitima o uso da modalidade oral da lingua, em uma
vertente bastante coloquial. Como ¢é notavel, a linguagem empregada
difunde as obscenidades da maneira como foi discutido acima: expor o sexo,
principalmente o sexo entre irmios, é registrar uma cena em que o ato
sexual estd fora do seu lugar, pois, conforme as normas morais, as préticas
eréticas ndo devem ocorrem entre irméos ¢ devem ficar restritas a alcova, o
que nio acontece no romance como um todo. Por tudo isso, entende-se a
linguagem obscena como o espago do proibido.

Em toda a narrativa, responsivamente, CLB afirma o seu direito de
fazer exatamente aquilo que quer: ela deseja o sexo livre,
independentemente de elos sociais ou religiosos, sem casamento e filhos, na
busca do prazer pelo prazer, o que ¢é explicitado pelas suas memorias
pornograficas. Assim, a superexposi¢do do corpo e das descrigdes sexuais é
usada como forma de resposta ativa e de enfrentamento dos padrdes
impostos as mulheres na ruptura de regras sociais sexistas, as quais ainda
sdo notadamente duplicadas e recriadas com o passar do tempo. A forca
responsiva de CLB vem do caréter iluminista da sua nega¢do aos modelos
sociais, aos quais muitas mulheres, mesmo na contemporaneidade, sdo
forgadas a obedecer em troca de aceitagio.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Sobre as marcas do canone libertino no romance, de forma geral,
observou-se a repeti¢do de alguns pilares apontados por Maingueneau
(2010) na trfade: composi¢do, tema e estilo. O romance A casa dos budas
ditosos (1999), resumidamente, 1) apresenta transparéncia referencial e
afetos euféricos de um sujeito focalizador pela op¢do de uma narrativa em
primeira pessoa, em forma de relato autobiografico, marca esta que
potencializa o efeito de verossimilhanga discursiva; 2) traz uma nota inicial
que coloca em xeque a sua autoria; 3) foi escrito por encomenda; 4) possui
uma mulher como narradora (apesar de a obra ter sido escrita por um
homem); 5) teve a sua circulacdo censurada em alguns meios; 6) é
classificado como pornografia tolerada; 7) tem iniciagdo sexual, aborto,
incesto, liberagdo sexual, clero dissoluto, ateismo, etc. como temdticas; 8)
mostra que todos os envolvidos na cena erética gozam conforme as suas
funcionalidades sexuais; 9) ndo tem uma inten¢do puramente pornografica,
pois mescla conteudo politico e filoséfico; 10) realiza-se na utilizagdo de um
vocabulario obsceno, com vistas a excitar o leitor.

Em suma, sob o arcaboug¢o teérico proposto, confirmou-se que a
utilizagdo da escrita pornogriéfica libertina é uma forma de questionamento
da cultura que gerou o romance em questio, o que se dd por meio da
personalidade de CLB, uma mulher senhora do seu corpo e dos seus atos,
que usa o sexo como meio de enfrentamento da moralidade imposta. A sua
tendéncia singular de anarquizar o discurso permite que ela veja, com olhar
critico, os usos e os costumes da sociedade: subversio é o elemento
constitutivo da personagem, que vive e propde a vida saturada por uma
liberdade sexual plena até a velhice.
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O EROTISMO NO SAGRADO: ANALISANDO MUSICAS
CRISTAS DA ATUALIDADE SOB UMA OTICA
LINGUISTICA

YIs Rabelo CAmara

CONSIDERACOES INICIATS

Este trabalho é fruto de uma inquietagido que tinha ha mais de trés
décadas, quando ainda era (diferentemente de hoje) uma catélica praticante,
ainda que com uma postura ideolégica pessoal impermeavel aos dogmas e
ao sexismo imperantes nessa religido — caracteristicas comuns a todas as
outras religides abradmicas e as monoteistas, por extenséo.

O erotismo ¢ uma caracteristica presente em muitas musicas cristas
que cantdvamos naqueles idos, ainda que com certo constrangimento,
porque criamos, aquela época, embrenhadas que estdvamos na pratica da
Renovagao Carismatica, que erotismo e religido eram irreconciliaveis.
Saindo dessa egrégora e passando a ver o contexto por outro ponto de vista,
pudemos apreciar o quanto de erdtico existe no sacro - especialmente
durante e ap6s a Contrarreforma Catdlica, momento no qual a mistica
habitou os conventos, as abadias, os monastérios, as igrejas, as catedrais e as
capelas sem distingdo, provocando a ira de eclesidsticos e exegetas,
especialmente os que se dedicavam a atividades inquisitoriais, que viam nos
misticos uma ameaga.

A seguir, apresentamos essa caracteristica mundana peculiar que se
aliou ao sacro na Europa quinhentista e que vem influenciando a santidade
desde entdo.



O MISTICISMO E O PERIGO DE SE PRESCINDIR DOS INTERMEDIOS
DIVINOS

Se falar sobre erotismo segue sendo um tabu em muitas das
sociedades ocidentais contemporaneas, erotizar o que é sagrado o é muito
mais. A luz de Bataille (1957), o erotismo é uma caracteristica inerente ao
ser humano, assim como a religiosidade, ainda que por séculos nao se havia
associado a experiéncia mistica de religiosos catélicos ao amor sexualizado
por Deus. Essa concep¢do mudou com o surgimento dos misticos na Europa
do século XVI, impregnada pelas ideias propagadas pela Contrarreforma
Catdlica em resposta e reprimenda a Reforma Protestante, e com o posterior
aparecimento da Psicanalise, quase trés séculos depois.

Bataille (1957) também defende que o erotismo é o componente que
traspde a descontinuidade e as lacunas que existem entre nés. Para ele, o
erotismo divide-se em erotismo dos corpos, erotismo dos coracdes e
erotismo sagrado. Este tltimo, conforme Tesone (2008), consiste na busca
de plenitude pelo sujeito, ultrapassando a descontinuidade supracitada; o
dominio do erotismo é o da transgressao dos interditos, o desejo que triunfa
sobre o proibido. Lima (2012) afirma que a experiéncia mistica ¢ uma das
muitas vias pelas quais podemos viver o erotismo em nossa busca constante
por transcendéncia - uma vez que somos seres essencialmente incompletos e
desejosos de completude; a busca pelo Divino representa, portanto, a
extrema completude que podemos alcancar.

O termo “mistica” surgiu na segunda metade do século XVI,
expressando o misterioso, o secreto, o oculto. Palavras como “mito”,
“mistica” e “mistério” pertencem ao mesmo campo semintico e vém do
grego musterion (mistério), que significa “fechar os olhos” para mergulhar
mais intensamente na experiéncia espiritual (MAGALHAES, 2015). Para
além dessa significacio, essa palavra acarreta, ndo raro, uma aura pejorativa
ligada a falta de liame do individuo com o real e com o tangivel. Conforme
Magalhdes (2015, p. 31-33), “A mistica tem um dinamismo préprio que
inicia com o desapego do mundo exterior com a vitdria sobre as paixoes,
prossegue, depois, numa atitude de meditagido e de contemplagio,
finalizando com a unido completa com o Absoluto.
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Pode-se dizer que a mistica ¢ uma experiéncia de relagdo: “De um
lado, surge-nos um ser humano, com caracteristicas bem definidas como a
humildade, a centralizagdo no essencial, a incessante procura e desejo do
Absoluto, a aniquilagdo, o esvaziamento de si, entre outras; de outro lado, a
divindade [..]” (MAGALHAES, 2015, p. 44). Como prescinde de
intermediarios para atingir essa conexdao com o Sagrado Sublime, a praxis
mistica foi sempre aceita com hesitagbes pela Igreja, por sentir-se
desprestigiada nessa ligacdo entre Criador e criatura, tratando o fendmeno
como heresia.

A seguir, apresentamos alguns exemplos de musicas cristds cujas
letras trazem esse erotismo para com o Divino aflorado de maneira nio

camuflada.

ANALISANDO O TEOR EROTICO DE LETRAS DE LOUVORES
CRISTAO DA ATUALIDADE

A fim de que analisemos a carga erdtica presente nas letras de
musicas cristds hodiernas, consideremos os seguintes exemplos de louvores
cristdos que sdo bastante populares nos cultos religiosos de catélicos e
protestantes em nosso pais. Nossos grifos em itdlico apresentam suas
passagens mais explicitamente sexualizadas.

Nada nos separard

Meu coragio é Teu, Senhor

Nada nos separara (bis)

Nem mesmo as quedas, minha lentidéo,

podem nos separar.

Sou todo teu, amado meu. Quem ousard em nos separar?
Nem a morte, a perseguicao,

a angustia, a desolagdo

Vio nos separar, pois sou todo Teu.

Sou todo Teu, amado meu. Quem ousard em nos separar?
Nem a morte, a perseguicao,

a angustia, a desolagdo
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Vido nos separar.
Nada nos separara (3x)

Belissimo Esposo

Beijo a Tua paixdo que me liberta das minhas paixoes
Beijo a Tua cruz que condena e esmaga o pecado em mim
Beijo Teus cravos, Tuas maos que apagam o castigo do mal
Beijo Tua ferida que curou a ferida do meu coragao
Eu Te beijo Senhor e a Tua paixdo ¢ o Meu Tudo!

Es Meu Tudo, Jesus

Amado de minh'alma

Oh Belissimo Esposo!

Mais belo que todos os homens!

Santo, santo és Tu!

Belissimo Esposo!

Esconde-me em Teu lado aberto!

Em Tua chaga de Amor... de Amor!

Beijo alanga que abriu a fonte do Amor imortal, a
fonte do Amor sem fim

Que pagou o que eu ndo poderia pagar

Beijo o Teu lado aberto jorrando rios de vida e de paz
Fazendo brotar em mim

Um canto novo, um hino esponsal

Beijo Tuas vestes que esconderam minhas misérias
Vergonha nao hd

Me adornas com Amor!

Oh Belissimo Esposo!

Mais belo que todos os homens!

Santo, santo és Tu!

Belissimo Esposo!

Esconde-me em Teu lado aberto!

Em Tua chaga de amor, de amor!

Beijo os lengdis que envolveram o Teu corpo ferido de amor
E cobriram meu coragio

Revestiram-me de realeza

Beijo o Teu Santo Sepulcro

Testemunha da Ressurreicdo

Quero ressuscitar também
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E encerrar-me dentro de Ti

Quero em Ti mergulhar

E entdo renascer na Tua chaga criadora
Descansar a minh'alma em Teu coragéo!
Oh Belissimo Esposo!

Mais belo que todos os homens!

Santo, santo és Tu!

Belissimo Esposo!

Esconde-me em Teu lado aberto!

Em Tua chaga de amor, de amor!

Chama viva

Hé quanto tempo te esperava, Amado meu
Ha tantas noites vigiava, Esposo meu
Ardia em desejo por ti, chama viva

E pelo frio sofrimento da espera

Em minh "alma destilaste o dleo do Amor
Hé quanto tempo te amava, minha amada
H4 tantas noites aguardava ouvir teu sim
A espera de ver-te pronta, noiva minha

A destilar na noite da auséncia

O mais puro dleo do Amor

O teu sangue bordou a beleza do meu ser
Teus cravos me encheram de anéis

Tua coroa cumulou-me de rosas

Dogura para mim tua amargura

Vida tua morte foi para mim

E agora, eis-me bela, sem mancha,

A exultar de alegria no encontro,

Trago as vestes que teu sangue lavou,

Em minha fronte teu nome bendito

E tua luz refletida no olhar

Um s6 de Teus olhares me atraiu

Por Ti ardia em 4nsia de amor

Para unir-me a Ti em chamas me fiz

Vem chama viva, vem meu Amado
Queima o 6leo destilado, pelo teu amor em mim
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Diz pra mim

Diz pra mim, Senhor: o que posso te dar?

Vem revelar a tua vontade para minha vida

Pde no meu coragdo o desejo de te dar tudo que tenho, tudo que sou,
simplesmente por amar a ti, Senhor

Eu bem sei que posso te dar muito mais

Que nada pode se comparar ao amor que tu tens por mim

E que viver pra ti é confiar plenamente em teu grande e infinito
amor.

Diz pra mim, Senhor.
Nada ter pra tudo dar

Abre de par em par as portas, deixa Jesus entrar
Perder-se em Deus e nele se encontrar

Em completa nudez e soliddo

Ser livre para nada ter, pra tudo dar, morrer

De amor que ndo ¢ desfazer-se, mas se completar
Cantar a altima cangdo, no fim da tarde desta vida
Perder-se em Deus e nele se encontrar

Em completa nudez e soliddo

Ser livre para nada ter, pra tudo dar, morrer

De amor que ndo ¢ desfazer-se, mas se completar
Cantar a altima cangdo, no fim da tarde desta vida

Nao vivo sem vocé

Eu vivia tdo distante de vocé

hd quanto tempo eu queria te encontrar pra dizer:
Eu te Amo

Nao consigo ficar sem vocé

Meu Jesus, eu te Adoro

Necessito desse teu grande Amor

Nao vivo sem vocé

Sem carinho e sem razio eu vivia assim
jd ndo havia tanto amor em mim

até que um dia eu te conheci

e descobri que sem vocé ndo dd, ndo dd
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Meu Senhor, eu te Amo

Nao consigo ficar sem vocé

Meu Jesus, eu te Adoro
Necessito desse teu grande Amor
Nao vivo sem vocé

O teu mistério

Tu vens a mim depositar uma semente de ti

A vida brota, és tu que vives em mim

Me unes a ti, teu corpo assim

Eterno amor presente em mim.

Vou contemplar o teu mistério, a tua vida viver,
Tal qual esposo acolher-te em meu ser,

Em ti me perder, me encerro em ti

Assim como te encerras em mim.

Meu Senhor, meu Deus, em teu coragdo quero habitar
Vem amado meu, sela em minha alma

Tua vontade e tua paz.

Teu sou

Eu ndo sou nada e do pé nasci

Mas Tu me amas e morrestes por mim
Diante da cruz s6 posso exclamar
Teu sou, Teu sou

Toma minhas mdos, te pego

Toma meus ldbios, te amo

Toma minha vida, 6 Pai Teu sou
Quando de joelhos te olho, 6 Jesus
Vejo tua grandeza e minha pequenez
Que posso dar-te eu?

S6 meu ser

Teu sou, teu sou

Toma minhas méos te peco

Toma meus labios, te amo

Toma minha vida, 6 Pai Teu sou.
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Esposo adorado

Ougo passos, vozes do siléncio,

Um segredo, um sussurro, um murmdrio,
Eo esposo adorado, é o Rei, o Senhor,
Entra, faremos festa, amor,

Meu amor, Jesus.

Por isso eu te amo

Quanto tempo eu senti a sua falta

Sem vocé tudo era tristeza e soliddo

J& ndo sabia o que fazer da minha vida

Para poder te entregar meu coragdo

De repente, uma luz tocou em mim e eu sorri

E me senti como se a dor nunca tivesse que existir
Sé Jesus Cristo sabe bem e reconhece o teu valor
Ele perdoa os teus pecados, s6 Jesus Cristo ¢ o salvador
Obrigado, meu Senhor, por derramar sobre mim,
tua gloria e o teu espirito pra me fazer feliz.

Por isso eu te amo, por tudo eu te amo

Sei que jamais serei feliz sem vocé... Jesus!

Se considerarmos essas dez musicas, seis delas tém titulos carregados
de apelo emotivo que ndo frequentemente associamos ao sagrado, mas a
vida mundana, secular: Nada nos Separard, Belissimo Esposo, Nao Vivo sem
Vocé, Teu Sou, Esposo Adorado e Por Isso Eu te Amo. Quem poderia
imaginar, se ndo as conhecesse, que se trata de cangdes cristds e que 0 amor
em questdo envolve o Divino e nido outro ser humano? Até que ponto os
cristdos que cantam esses louvores percebem a carga de erotismo neles
presente? Até que ponto seriam capazes de expor sua opinido a respeito se
lhes fosse perguntado o que acham de se cantar o amor entre criatura e
Criador como se fosse o amor entre criaturas?

Se nos detivermos em cada um desses dez exemplos, haveremos de
identificar palavras e expressdes doces, que costumeiramente empregamos
para com nossos parceiros de vida, mas nao para com Deus:
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30)
31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)

Meu coragao é Teu, Senhor, nada nos separard.

Sou todo Teu, amado meu. Quem ousard em nos separar?

Eu Te beijo, Senhor, e a Tua paixdo é o meu tudo!

Es meu tudo, Jesus Amado de minh'alma.

Oh Belissimo Esposo! Mais belo que todos os homens!

H4 quanto tempo Te esperava, amado meu.

H4 tantas noites vigiava, esposo meu.

Ardia em desejo por Ti, chama viva.

Hé quanto tempo Te amava, minha amada.

Hd4 tantas noites aguardava ouvir teu sim.

A espera de ver-te pronta, noiva minha.

A destilar na noite da auséncia, o mais puro ¢leo do amor.

Um s6 de Teus olhares me atraiu.

Por Ti ardia em 4nsia de amor.

Para unir-me a Ti em chamas me fiz.

Vem, chama viva; vem, meu amado.

Queima o ¢leo destilado pelo Teu amor em mim.

Diz pra mim, Senhor: o que posso Te dar?

Eu bem sei que posso Te dar muito mais. Diz pra mim, Senhor.
Perder-se em Deus e Nele se encontrar em completa nudez e solidao.
Ser livre para nada ter pra tudo dar.

Morrer de amor que ndo é desfazer-se, mas se completar.

Hid quanto tempo eu queria Te encontrar pra dizer: “Eu Te Amo”™.
Nao consigo ficar sem vocé, meu Jesus, eu Te adoro.

Necessito desse Teu grande Amor, ndo vivo sem vocé.

Jd ndo havia tanto amor em mim até que um dia eu Te conheci.

E descobri que sem vocé ndo dd, ndo d4.

Meu Senhor, eu Te Amo, ndo consigo ficar sem vocé.

Meu Jesus, eu Te Adoro; necessito desse Teu grande Amor; ndo vivo sem
vocé.

Tu vens a mim depositar uma semente de Ti.

A vida brota, és Tu que vives em mim.

Tal qual esposo acolher-Te em meu ser, em Ti me perder.

Me encerro em Ti assim como Te encerras em mim

Teu sou, Teu sou. Toma minhas maos, Te pego; toma meus ldbios, Te amo.
Eo Esposo Adorado, é o Rei, o Senhor.

Entra, faremos festa, amor, meu amor, Jesus.

Quanto tempo eu senti a Sua falta; sem vocé tudo era tristeza e solidao.
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38) Jd ndo sabia o que fazer da minha vida para poder Te entregar meu
coragdo.

39) De repente, uma luz tocou em mim e eu sorri.

40) E me senti como se a dor nunca tivesse que existir.

41) Por isso eu Te amo, por tudo eu Te amo.

42) Sei que jamais serei feliz sem vocé... Jesus!

Ha, dentre todas essas expressdes de amor ao Divino, algumas
inerentes ao amor carnal, mesmo que essa nio tenha sido a inten¢do dos
compositores: “sou todo Teu”, “Amado Meu”, “Belissimo Esposo”, “Esposo
meu”, “ardia de desejo por Ti”, “hd tantas noites aguardava ouvir teu sim”,
“por ti ardia em ansia de amor”, “Nele se encontrar em completa nudez e
soliddo”, “Tu vens a mim depositar uma semente de Ti”, “a vida brota, és Tu
que vives em mim”, “tal qual esposo acolher-te em meu ser, em Ti me
perder”, “toma meus ldbios, Te amo”, “é o Esposo Adorado, é o Rei, o
Senhor”, “faremos festa, amor, meu amor, Jesus”, “eu senti a Sua falta; sem
vocé tudo era tristeza e soliddo”, “J4 ndo sabia o que fazer da minha vida
para poder Te entregar meu coragio”.

Por todos esses trechos por nos sinalizados, percebe-se claramente
que o livro Cantico dos Céanticos ou Cantares foi a inspiragao para quem
escreveu quase todas essas letras de musicas, pois suas estruturas textuais e
campos semanticos indiscutivelmente louvam o amor entre os amantes ou
entre a Igreja e seus seguidores, representadas as personagens por Cristo e
por um eu lirico a guisa de amante ou de admirador ou admiradora. Quanto
a esse amor dubio, que tanto pode ser etéreo como pode ser carnal, os
exegetas gregos classificavam-no de maneiras diferentes, dividindo o
conceito de amor entre as palavras eros e agape- a primeira, com teor
essencialmente sexual; a segunda, referindo-se ao amor puramente divino
(CARDAILLAC, 2012).

O contexto da vida religiosa é baseado em certo grau de submissao,
subserviéncia e irrestrita obediéncia para com o Divino, o que exige
castragdo simbolica e rentncia da sexualidade dos fiéis, muitas vezes - ainda
que Butler (1997, p. 156) sustente que o desejo “nunca é renunciado, mas se
conserva e se reafirma na prépria estrutura da renuncia”. Em outras
palavras: a libido é canalizada para outros aspectos da vida do sujeito; ao que
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Butler (1997, p. 79) complementa, dizendo que “[...] a repressdo e o desejo
nao podem ser desvinculados, uma vez que a propria repressio é uma
atividade libidinal, e o corpo, longe de tentar escapar das interdi¢Ges morais
que se voltam contra ele, mantém essas interdi¢des a fim de continuar
desejando” (GOMES; OLIVEIRA, 2017, p. 45).

Dito de outro modo: a sublimagdo do desejo pode ter um efeito
contrario a elevagdo espiritual esperada e conduzir o sujeito a atividades
dubias e controversas de modelos disciplinares, tais como fetiches sexuais e
abuso de poder por parte de religiosos (BUTLER, 1997). O regime castrador
que a Igreja impde a seus fiéis leva alguns deles a cometer atos reprovaveis
entre seus congéneres, como a pedofilia amplamente praticada e igualmente
acacapada entre clérigos e jovens cristios (mormente contra criangas e
adolescentes), antigamente e nos dias que correm, e cuja discussdo sobre é
um tabu ainda nfo rompido - exatamente porque as leis, dogmas e
principios impostos pela Igreja seguem iguais de rigorosos e impermedveis
as mudancas céleres dos dias atuais.

CONSIDERACOES FINAIS

Com esse trabalho, procuramos mostrar o quéo erética pode ser uma
letra de musica cristd, que aos ouvidos menos preparados pode soar apenas
como um louvor de amor a Deus. Contudo, é importante que a Academia
volva seu olhar despido de preconceito para temas tabus como esse, que
inquietam por mexerem com medos ancestrais, gerados por sistemas de
crengas que nos sao impostos desde a mais tenra infancia e que, por temor
mais do que por respeito, ndo questionamos.

Desmistificd-los é um universo que se abre ao investigador que
deseja mergulhar em um assunto que, aparte de ser polémico, é
extremamente rico por possuir um corpus facilmente detectivel e que se
utiliza de uma linguagem facil de ser apreendida e estudada.
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O MACHISMO EXACERBADO E O EROTISMO
RETORCIDO PRESENTES NAS LETRAS DE MUSICAS
DE FORRO ELETRONICO

YIs Rabelo CAmara

CONSIDERACOES INICIATS

As letras de musicas de forrd, de uma forma ou de outra, desde suas
origens, sempre tiveram em seu bojo um toque de depreciagdo quanto ao
elemento feminino. Contudo, o teor machista dessas can¢bes vem-se
exacerbando nos ultimos trinta anos, a ponto de ferir a honra das mulheres
ao serem essas resumidas a passivas servigais ou a resignadas prostitutas. As
referéncias a elas nessas cangbes as mostram invariavelmente como
“vagabundas”, “safadas”, “raparigas”, “fuleiras” e “putas”, (LIRA, 2012). Nao
hé lirismo nessas letras como outrora havia; a pornografia e o desrespeito
gratuito grassam no forré eletrénico.

No presente trabalho, tratamos da violéncia machista plasmada
nessas letras de musica impregnadas de misoginia, que sdo massivamente
veiculadas e acriticamente consumidas. Para isso, primeiramente
apresentamos o género musical forré (suas origens, passando pelas
transformacgdes que lhe foram inerentes e culminando na sua presenca atual
no cendrio artistico nacional) para em seguida analisarmos algumas dessas
cangoes a luz de estudiosos prestigiosos da area.

AS TRANSFORMAGCOES PELAS QUAIS PASSOU O FORRO NOS
ULTIMOS OITENTA ANOS

A origem da palavra “forré” é controversa. Segundo Cascudo (1988),

» <«

“forré” vem da palavra “forrobod6”, que significa “festa para a ralé”, “bate
chinelo”, “rala-coxa”, “rojao” ou “arrasta-pé”. Outra versido defende que a



palavra surgiu no final do século XIX, a partir da presenca dos ingleses no
Nordeste brasileiro, especialmente em Pernambuco, onde implantavam a
malha ferrovidria. Como costumavam promover festas, quando essas eram
abertas a popula¢do, escrevia-se a expressdo “for all’ na entrada. Ha outras
versdes para o seu surgimento, mas carecem de comprovagdo para sustentar
a tese.

Para Scott (2014, p. 21), “[..] o forré seria tipico do interior,
associado a festa do milho, a rainha do milho, ao balaio junino - oferecido
nas festas desde 1970 [...] — e as quadrilhas matutas”. Curiosamente e ainda
segundo Scott (2014), quando surgiu, o forré néo se referia a um género
musical ou a uma danga, mas ao local para onde as pessoas iam dancar.
Assim, “vamos pro forré” ou “vamos pro samba” significava “vamos
dangar”. Essa associagdo é muito comum nas musicas de Luiz Gonzaga, o
Gonzagdo, “Seu Lua”, “Mestre Lua”, o “Rei do Baido”, o grande difusor
desse género musical no Rio de Janeiro, para onde se mudara, em meados
dos anos 1940, vindo do Sertdo de Exu, em Pernambuco.

Gonzaga teve aceitagdo imediata por parte dos nordestinos que
viviam no eixo Rio-Sdo Paulo, transladados para ali devido as agruras da
seca. Naqueles idos de 1946, ele cantava e tocava caracterizado como um
vaqueiro (paramentado com chapéu de couro e gibdo, que se tornaram a sua
marca); os instrumentos reduziam-se 4 sanfona (tocada por ele), & zabumba
e ao tridngulo - instrumentos tocados pelos trios que pulularam a partir do
dele e cuja férmula ele criara.

Conforme Scott (2014), Gonzaga utilizava-se do radio para alcancar
seu publico, que naquele tempo ndo escutava e dangava apenas coco, baido,
xote e xaxado, mas também polca, mazurca e quadrilha. Suas musicas,
escritas em parceria com Humberto Teixeira e Z¢é Dantas, tém uma carga
emotiva significativa para os nordestinos em geral porque tratam dos
amores juvenis, da dor e das perdas que as secas provocam, da migragao
forcada, da paisagem arida e querida do Sertdo, da meméria dos que se
sentiam marginalizados em terras “sulistas”, da prote¢do divina e do desejo
de retornar ao lugar de origem. Pouco a pouco, o baido de Gonzaga foi
adentrando outras esferas e ganhando o respeito de musicos consagrados de
entdo. Surgiram outros nomes que igualmente se consagraram como
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Dominguinhos, Trio Nordestino, Marinés e Jakson do Pandeiro (FREIRE,
2012).

A formagdo original em trios foi se adaptando as novas demandas e
as bandas de forré foram surgindo. De acordo com Alencar (2012) e Lira
(2012), a partir dos anos 1990, mais especificamente em 1992, com o
langamento da Banda Mastruz com Leite no estado do Ceard, organizada
pelo empresario Emanoel Gurgel' (que fundou o Grupo SomZoom Sat e as
bandas Cavalo de Pau, Catuaba com Amendoim, Mel com Terra, Caga
Kabago e Aquarius), o forré tradicional foi cedendo espago a modifica¢des
que culminaram em outras formas de se conceber esse estilo musical.

Naquele momento, o cenario politico do Ceara era outro: o governo
de Tasso Jereissati (1987-1990), o “Governo das Mudancas”, buscara
romper com o coronelismo e seu clientelismo seculares, desenvolvendo
economicamente o estado ao atrair investimento estrangeiro para a
industria, o que desviava a migragdo dos sertanejos cearenses do interior do
Ceard-Sudeste do pais para o interior do Cearéa-Fortaleza. Entdo, as letras de
musicas de forré plasmaram essa mudanca, cujo teor ja ndo combinava mais
com o que era cantado originalmente. Musicas mais roménticas deram o
tom daqueles idos, baseadas nos vaqueiros, nas vaquejadas e na “vida de
gado” que levavam esses migrantes. Exemplificando esse bucolismo, temos
duas cangdes, gravadas com sucesso pela Banda Mastruz com Leite:

Namoro na Fazenda - Mastruz com Leite
Quando eu fui morar 14 na fazenda,

meu pai queria que eu fosse fazendeiro.
Um dia, 14 na sombra da jurema,

“[...] grupo de empresas que operam no setor musical, na produgao e na distribuigao de
musicas, na reprodugio e no comércio de CDs e na organizagdo de shows, além de contar
com uma produtora de contedo via satélite.”. (FREIRE, 2012, p. 39). O grupo possui
também casas de show, confecgdo, malharia, loja de CDs, fébrica de amplificadores e
editora - tudo para promover e divulgar suas bandas de forro.
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eu conheci a filha do vaqueiro...

Uma menina de cabelos compridos,
sorriso lindo, com os olhos de sereia,
Ela ficou no meu pensamento

e foi af que eu me apaixonei.

Um dia, 14 na dgua do agude,

fui tomar banho e ela apareceu.
Sozinha, numa noite de lua,

e foi ai que tudo aconteceu.

Seu pai descobriu 0 nosso namoro

e foi aquele tere - teté.

O velho ndo queria nosso casamento,
e, mesmo assim, com ela me casei.

O velho ndo queria nosso casamento,
e, mesmo assim, com ela me casei.
Um dia, 14 na dgua do agude...

Mulher de Gado - Mastruz com Leite

Eu vou contar a minha historia

Histdria de um grande amor

Sou vaqueiro, sou forte, cabra que tem valor
Eu vivo de vaquejada, de botar gado no chao
Mas vou falar de uma novilha

Que pegou meu coragio

0, 6, 6 mulher de gado

0, 6, 6 mulher de gado

Deixa qualquer vaqueiro apaixonado
Quando ela passa sorrindo, comeco logo a tremer
Meu sangue some nas veias

Naio sei o que vou fazer

Veja, até o meu cavalo

Sabe dessa paixdo

Faz de tudo ver

Para lhe chamar atencédo

0, 6, 6 mulher de gado

0, 6, 6 mulher de gado

Deixa qualquer vaqueiro apaixonado

E uma tremenda mulher
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De arrepiar coragdo

Ja ndo sei o que faco

Pra segurar a paixao
Trazé-la um dia pra mim
Fico sonhando acordado
Vaqueiro niao desanima
Mas, 6 mulher de gado

Scott (2014) defende que, aos poucos, jé ao final da década de 1990 e
inicio dos anos 2000, foram surgindo o forré universitario, o forrd pé-de-
serra, o forré confirmado e o forré eletronico (também conhecido como
forré pop, oxent music ou forré estilizado). Esse dltimo ¢ o mais mididtico
deles e o que se utiliza, além de uma linguagem estilizada e dos espetaculos
ao vivo (sem a utiliza¢do de playback), de instrumentos musicais até entdo
impensaveis na egrégora do forré como bateria, trio de metais (trombone,
trompete e sax), baixo, contrabaixo e guitarra - constituindo-se um
espetdculo visual, pois faz uso massivo de recursos tecnoldgicos como teldes,
luz de neon, fogos de artificio, raios laser, jatos de fumaga de gelo seco,
iluminagao especial e figurino sexualmente apelativo das dangarinas
(PIMENTEL, 2014; FREIRE, 2012).

No forré eletrénico, as bandas possuem alguns vocalistas, de ambos
0s sexos, que trocam de figurino durante o show e que interagem com o
publico, mandando mensagens para pessoas amigas suas (quer estejam ali
ou ndo), além de mencionarem seus patrocinadores sempre que possivel,
entre uma musica e outra ou mesmo dentro das musicas. Os
instrumentalistas sdo muitos: aproximadamente quinze ou mais.

A maior parte da renda dessas bandas advém, de acordo com Freire
(2010), dos shows milionérios que fazem Brasil afora - ndo da venda de CDs
como antigamente, antes de que a pirataria se tornasse um comércio
paralelo irreprimivel como o ¢é hoje. Tanto isso é verdade que, ainda
segundo Freire (2012), os CDs sdo constantemente distribuidos nos shows,
embutidos no valor da entrada. Portanto, o sucesso das musicas é efémero.
Busca-se um sucesso do momento, como explicam Freire (2012) e Lima e
Freire (2010), a “musica de trabalho”, que normalmente di nome ao CD ou
ao DVD, e que é tocada exaustivamente nas radios, nas apresentacdes em
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programas de TV, nas micaretas, nas festas das padroeiras nas cidades do
interior, nas festas de aniversdrio das cidades e nos shows regulares da
banda até ser prontamente descartada quando surge outro “sucesso do
momento”.

A linguagem utilizada nas letras das musicas desse tipo de forré tem
um alto grau de sexismo, misoginia e vulgaridade, onde o homem ¢é sempre
exaltado em detrimento da mulher. Na verdade, a luz de Pimentel (2014),
esse estilo de forré sobrevaloriza o espetaculo e passa ao largo da mensagem
que veicula, que ¢ fagocitada sem filtros criticos por seguidores que
apreciam essas can¢des porque tratam de temas que lhes sdo afins.
Conforme Trotta (2009), esse tipo de forré tem grande impacto sobre o
publico jovem, principalmente porque suas letras baseiam-se no trinémio
festa-amor-sexo, ambientadas em uma atmosfera juvenil e urbana. Como
bem resume Lira (2012, p. 33): “Neste contexto, a qualidade poética e
partitural das musicas sdo secundarizadas”.

Tendo sido mostrado o percurso do forrd, de suas origens ao atual
forré eletronico, passemos a segunda parte desse trabalho, que analisa o
contetdo erédtico, e até certo ponto pornografico, de algumas letras de
musica desse género musical.

O TEOR MACHISTA E MISOGINO EM ALGUMAS LETRAS DE
MUSICA DE FORRO ELETRONICO

A fim de que bem exemplifiquemos o que até o presente momento
dissertamos sobre, apresentamos a seguir alguns exemplos dessas letras
degradantes para com as mulheres, cantadas por vocalistas homens (em sua
maioria), mas também por vocalistas mulheres. Algumas sio bem
conhecidas do publico; outras nem tanto, mas todas contém conteudo
discriminante e excludente.

Lapada na Rachada - Saia Rodada

Toma, gostosa, lapada na rachada
Vocé pede e eu te dou, lapada na rachada
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E ai, t4 gostoso? Lapada na rachada

Toma, toma, toma

Pense numa mina linda, a danada enlouqueceu
A macharada ficou louca quando ela apareceu
Um sorriso envolvente, um jeitinho sensual
Pra acabar de completar, deu mole no final
Juro, ndo acreditava no que estava acontecendo
Sorria e me olhava e o clima foi crescendo

Fui direto ao assunto e ndo pude acreditar
Chegou no meu ouvido e comegou a falar

Vai, d4 tapinha na bundinha, vai

Que eu sou sua cachorrinha, vai

Fico muito assanhada, seu eu pedir vocé me dd
Lapada na rachada

Vai, d4 tapinha na bundinha, vai

Que eu sou sua cachorrinha, vai

Fico muito assanhada

Vamos dar uma lapadinha?

S6 se for na rachadinha

Toma, gostosa, lapada na rachada

Vocé pede e eu te dou, lapada na rachada

E ai, t4 gostoso? Lapada na rachada

Toma, gostosa, lapada na rachada

Vocé pede e eu te dou, Forré Saia Rodada

E ai, t4 gostoso? Lapada na rachada

Toma, toma, 14 vai!

Levante o Dedo - Cavaleiros do Forré

Levante o dedo quem gosta de rapariga

Levante o dedo quem for doido por mulher

E quem quiser acompanhar os Cavaleiros

Pegalogo a saideira...

"Cumpade Ramon, o negécio t4 ficando pesado, viu macho?"
“E eu vou gostar demais disso, Bell”

... E vamos 14 pro cabaré"Martela a papada”

Vai, vai.. Levante o dedo quem gosta de rapariga

Levante o dedo quem for doido por mulher

E quem quiser acompanhar os Cavaleiros
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Pegalogo a saideira

E vamos 14 pro cabaré

E hoje que eu chego em casa liso

Eu vou sair com os meus amigos pra raparigar
E hoje que a vaca vai pro brejo

Vou gastar tudo que tenho na mesa de um bar
E hoje que eu pego uma fuleira

Boto em cima da mesa e mando ela dangar

E tiro, tiro a calcinha da boneca

Faco ela de peteca,

Jogo ela prald e pra ca(2x)

E é prald que eu vou

E é prald que eu vou

Levante o dedo quem quiser me acompanhar
Levante o dedo quem gosta de rapariga
Levante o dedo quem for doido por mulher
Eu ja falei que quem quiser acompanhar os Cavaleiros
Pegalogo a saideira

E vamos 14 pro cabaré

Levante o dedo quem gosta de rapariga
Levante o dedo quem for doido por mulher

E quem quiser acompanhar os Cavaleiros
Pecalogo a saideira

E vamos 14 pro cabaré

“Jailson Santos, Ramon Costa e Bell Oliver
Cavaleiros do Forrd, tudo dedo virado

Vai ou ndo vai"

Mulher do Babado - Cavaleiros do Forré

Tem mulher de todo jeito
Tem mulher que ndo convém
Tem mulher que ¢ bola cheia
E ndo dd bola pra ninguém
Uma até ouve direito

Outra o primeiro que vem
Uma gosta de apanhar

E outra nao bate em ninguém
Ja mulher de casa ¢ uma mala
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Pesada pra carregar

Mulher da rua é boa

Faz tudo pra agradar

Mulher totalmente certa

Dificil de encontar

Mas achei uma errada

Que me fez apaixonar

Essa mulher é do babado

Essa mulher é do babado

Ela faz tudo que eu quero

Sem dizer que eu t6 errado

Ela diz que eu sou bonito, gostoso e o mais tarado
Que eu devo é entrar na dela e ficar apaixonado

Depois da Meia Noite - Forré Real

Durante o dia, eu sou o tal

Sou exigente, s6 quero gata moral

Se é bonitinha, ndo quero nao

Durante o dia, eu s6 pego mulherao

S6 princesinha

Enquanto é cedo, namoro de cadeirinha
Bebo normal antes das doze

Eu s6 bebo social

Mas depois da meia noite...

Depois da meia noite, eu sou

E desmantelado

E rapariga, é cabaré, é bagaceira

Muita mulher, de terceira qualidade
Depois da meia noite, eu pego

O que vier

As catirobas viram avido

Depois de uma mulher feia é mulherao
Mas depois de meia noite

Eu fico bem 'facinho’; qualquer uma tem na méo
E rapariga, é cabaré, é bagaceira

Muita mulher, de terceira qualidade
Depois da meia noite eu pego

O que vier
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Cano de ferro - Forré Real

Olha, ta sacando aquela gatinha?

T4 provocando, nao tira o olho daqui
E af?

Sera que vale a pena?

Vai convidando ela logo pra sair

Oh, gatinha, ta a fim de relaxar?

T4 eu e meu amigo

E af? Vai encarar?

Nao fique assustada, ele fica pra depois
O que ¢ que vocé diz?

Um néo, s6 quero os dois

Vem, gostosa, que ¢ isso que eu quero!
Vamo te pegar de jeito e dar-lhe de cano de ferro
Relaxa! Vou dar-lhe de cano de ferro

Pelo que se percebe, as letras ndo tém um campo semantico rico;
muito pelo contrério: o contetudo vocabular ¢é vulgar, previsivel e marcado
por repeticdes — caracteristicas que tornam as letras fdceis de serem
memorizadas e de serem recebidas pelo publico de maneira automadtica,
assim como automaticamente reproduzidas. Igualmente néo existe lirismo
nem duplo sentido, caracteristicas do forré dos anos 1970 e 1980. Os temas
atuais, invariavelmente diretos, repousam sobre desilusbes amorosas,
abandono, ingesta etilica massiva, trai¢oes e visdo distorcida, pejorativa e
estereotipada da mulher como sendo um ser vulgar, emocionalmente
carente, interesseiro e “comprdvel”. Normalmente, esses sdo os tipos de

mulheres que essas letras descrevem:

[...] a gata moral, que seria aquela que o0 homem tem orgulho em
mostrar aos amigos; a bonitinha, que ndo tem nenhuma
caracteristica mais marcante e por isso 0 homem nio a quer; o
mulherdo ou avido ¢ a mulher tida como a mais desejavel, aquela que
desperta a inveja dos amigos; a princesinha ¢ a mulher inocente,
ideal para namorar em casa, sentado e como diz a letra, de
cadeirinha; a rapariga ¢ aquela de comportamento reprovado pela
sociedade, geralmente por apresentar maior liberdade sexual,
liberdade essa comparada a do homem, e por isso, inaceitavel; sao
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também denominadas de terceira qualidade e catirobas. (FREIRE,
2010 p. 9)

Como ndo poderia ser diferente, os nomes das bandas de forré
eletronico sdo, o mais das vezes, extremamente machistas e apelativos,
normalmente com cunho tendencioso sexual: Calcinha Preta, Moleca sem
Vergonha, Taradbes do Forrd, Garota Safada, Ferro na Boneca, Saia
Rodada, Forr6é da Pegacio, Solteirées do Forrd, Gatinha Manhosa, Cheiro
de Menina, Avibes do Forré e Kaca Kabaco. Sobre esse assunto, Trotta
(2009) endossa nossas palavras quando afirma que:

Bandas com sugestivos nomes como Solteirdes do Forrd, Gavides do
Forro, Taraddes do Forr6 e Cavaleiros do Forrd denotam essa
perspectiva masculina do ambiente forrozeiro. Qutras, como Saia
Rodada, Calcinha Preta e Garota Safada evocam a forte erotizacio
visual do corpo feminino, exposto para ser admirado pelos homens.
Tarados, solteiros, gavidbes e cavaleiros sdo metdforas diretas,
intensificadas pelo uso do superlativo, que remetem ao estado de um
jovem - “macho” - em busca de “fémeas” para acasalamento nas
noites de festa (forrd), identificadas por sua vez por saias curtas e
rodadas, que deixam ver suas calcinhas pretas e corpos sarados.
(TROTTA, 2009, p. 11)

De acordo com Alencar (2012), o jogo de linguagem no forré atual
centra-se na autoafirmacdo masculina por meio de atos de fala nos quais a
identidade masculina ¢ construida por esteredtipos que valorizam o homem
na cultura machista do Nordeste do Brasil, onde esse tipo de musica é mais
consumido (“namorador”, “mulherengo”, “raparigueiro”, “bonequeiro”,
“cachaceiro” e “forrozeiro”), em cenografias que lembram bordéis. Em sua
linguagem reducionista, o género feminino restringe-se ao espago
doméstico (sendo a mulher apenas a servigal de seu homem) ou ao espago
publico do cabaré (estando a mulher a disposi¢do de seus clientes) — 0 que
cruelmente conduz a uma forma monossémica de lidar com a sexualidade
das mulheres, colocando-a sempre como capricho da libido masculina que
impacta em violéncia de género com frequéncia.

A bem da verdade e infelizmente, conforme Pimentel (2014), o
sexismo no forré nio é um tema atual: Luiz Gonzaga, por exemplo, era
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extremamente apelativo e machista em suas letras, tal como se pode
comprovar em algumas delas como: Xote das Meninas, Vem Morena,
Karolina com K e Cintura Fina, por exemplo. E consabido também que o
forrd, nos anos 1970 e 1980, consagrou-se com musicas de duplo sentido
(com o sexo campeando como o tema central no chamado “forr¢6 safado”),
cantadas por Marinés, Zé Duarte, Jodo Caetano, Clemilda, Jodo Gongalves,
Genival Lacerda, Maria Alcina, Manhoso ¢ Sandro Becker, dentre outros
cantores populares.

Contudo, até entdo, havia uma certa delicadeza ao se falar do amor
entre os pares. Quando se tratava de uma letra roméantica, apreciava-se a
figura do sertanejo apaixonado e enfeiticado pelos encantos de sua amada.
Essa relagfo, ap6s o advento do forré eletrénico, assim como a temética do
sertanejo que sonha com a chuva ou com voltar para sua terra natal apos
anos de auséncia no “Sul”, desapareceram e cederam espago,
definitivamente, & do macho sexualmente insacidvel e insensivel, que norteia
sua vida pelo trinémio forré-bebida-mulher e que nao respeita as mulheres
do seu entorno, que somente tém como objetivo na vida o fato de servi-lo.

Pior do que testemunhar o menosprezo do homem para com a
mulher em letras de musicas desse estilo musical, que destilam misoginia
em estado puro, é testemunhar que a fala da mulher nessas mesmas cang¢oes
¢ subalterna, subserviente e submissa & do homem. Tomemos como
exemplo desse comportamento as cangdes que seguem, ambas da banda
Avides do Forré:

Bola Dividida - Avibes do Forré

Nio quero esse lance de bola dividida,

vem ficar comigo, vocé ¢ minha vida

Nao quero ficar com esse jogo de cartas marcadas,
ela fica com tudo e eu néo levo nada

S6 me resta saudade quando vocé se vai

Eu ndo quero esse amor de metade

Esse gosto de fel essa coisa incerta

Esse amor de motel

Vocé é minha vida eu quero bem mais
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Eu quero dormir com vocé, te amar de manha
e na frente dela ndo te tratar como irmao
Quero dizer pra essa outra que eu amo vocé.
Nao quero sair por af te chamando de amigo,
Quando, na verdade, vocé ¢ minha vida

Ela ndo é sua dona eu amo vocé

Nao quero esse lance de bola dividida,

vem ficar comigo, vocé ¢ minha vida.

Tacar a Mdao - Avides do Forré

Olha, esse papo de carinho, comigo nao rola nao
Homem tem que ser safado, me domar com a sua mao
Tem que faltar com respeito e me amar no chéo

Se nao puxar no meu cabelo, amor nao rola nao.

E tem que tacar na parede, me chamar de lagartixa,
Me chama de pneu e me dd uma calibrada

Me jogar no chao como se eu fosse um tapete

Sou mulher indomada s6 aprendo no cacete

Nao caio mais nesse negécio de amorzinho
Beijinho, carinho de me dar paixao

Eu quero um tarado que dé em mim o dia inteiro
Que me ame no banheiro e que me taque a mao
Tacar a mao, tacar a mao, tacar a mao,

Me taca na parede, me ama no chdo,

Tacar a mao, tacar a mao, tacar a mao,

Me taca na parede € me ama no chao

Na primeira delas, vemos o eu lirico transferido para uma mulher

que se humilha diante do homem que escolheu para ser “seu”, passando ao
largo do fato de ele jé ser casado, for¢ando-o a ficar com ela - alguém que
ele esporadicamente encontra em motéis e que trata com indiferenca
quando estd diante da esposa, que nada sabe do caso extraconjugal. Como se
néo fosse suficiente, a segunda musica mostra uma mulher que, para néo
perder o homem com quem tem uma vida sexual, sujeita-se a parecer-lhe
indomdvel, apreciando a violéncia que atenta contra a sua propria

integridade fisica.
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Esse tipo de conteddo, em particular, presta um imenso desservigo a
sociedade brasileira atual por veicular uma mensagem impregnada de
violéncia de género e, consequentemente, incita, mesmo que indiretamente,
ao feminicidio quando aborda, de maneira leviana, um tema tdo delicado
como é o sexo violento em um pais que se destaca, dentre todos os paises do
mundo, como o tristissimo quinto lugar no quesito assassinato de mulheres.
Somente perdemos para El Salvador, Colombia, Guatemala e Russia.

Feitosa, Lima e Medeiros (2010) defendem que a violéncia constitui a
mais antiga forma de opressio do patriarcado. Musicas como as que
apresentamos aqui violentam as mulheres de maneira banal e
pretensiosamente “naturalizada” e querem igualmente transmitir a ideia de
que as mulheres retratadas ndo somente aceitam essa situagéo de vassalagem
amorosa as avessas como também mendigam o amor desses homens que as
machucam animica e fisicamente - como se, ndo podendo deles preterir, de
maneira masoquista e destituida de autoestima, aceitam de bom grado os
maus tratos que lhes sdo impingidos. Assim justifica-se o deboche, o
descaso, o desamor e a completa falta de respeito deles para com elas nessas
letras de muisica como em outras do mesmo género.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluirmos este trabalho, ratificamos a necessidade de a
Academia voltar-se para assuntos como o analisado aqui, neste breve estudo
que fizemos, que refletem o status quo de nossa cultura, refletido em letras
de musicas que exalam e exultam o sexismo, o machismo e a misoginia, que
deveriam ser temas intocados em musicas como essas por uma questdo de
empatia e sororidade, além de responsabilidade, uma vez que essas atingem
as grandes massas populares, que as consomem sem filtro, no quinto pais
que mais mata mulheres no mundo.
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ANALISE DE CASO SOBRE AS FORMAS DE DEFINICAO
DO BDSM: A REPRESENTACAO DO
SADOMASOQUISMO NO LIVRO MANUAL DO
PODOLATRA AMADOR, DE GLAUCO MATTOSO

Mario Jorge de Paiva

INTRODUCAO

Em meados dos anos 70 e 80 houve um conjunto de livros
importantes para a divulgag¢do do sadomasoquismo no Brasil, como nos
indica Regina Facchini e Sarah Machado (2013, p. 200), e dentre os autores
principais de tal evento cultural havia a produgio de Glauco Mattoso
(1951).

Tal escritor se apresentava como um importante nome por sua
divulgacao da podolatria, encarada como um elemento dentro das relagdes
sadomasoquistas’ ? Mas também por ter participado do grupo Somos,® do
jornal precursor O Lampido,* por seu papel na midia’ etc.

Mattoso (2006, p. 99) aponta como, em sua andlise, todas as situagdes que envolvem
podolatria se pressupde sadomasoquismo.

Aqui pensamos também em, por exemplo, Marilia Melo (2010) e Agni Shakti (2008), as
quais ao tratarem do sadomasoquismo também tratam da podolatria.

3 Cf.James Green (2019).

O Lampido da Esquina - também tratado por James Green (2019) - foi importante
publicagio relativa aos temas do universo LGBTI+ no Brasil, ainda mais em um contexto
de Governo Militar. Sua publicagdo ocorreu entre 1978 e 1981.

Muitas vezes como um polemista de certas pautas.



Sua atuagdo como sadomasoquista se mesclou com um momento de
efervescéncia no cendrio cultural LGBTI+.° E tal autor assim também é
importante, pois apresenta o relato ligado ao perfil de uma geragio da
populagdo homossexual masculina’.

Enquanto outros escritores produziam relatos, nos quais realidade e
ficcio se mesclavam, como Wilma Azevedo, vemos no livro Manual do
poddlatra amador: Aventuras & leituras de um tarado por pés, lancado em
1986, uma autobiografia sexual (FACCHINI & MACHADO, 2013, p. 202).
O que garante uma maior veracidade a narrativa, mesmo que o texto nio
possa ser considerado completamente fidedigno, como o préprio Mattoso
(2006) apresenta em alguns momentos®. Ndo sendo sem razdo que Rafaella
Souza (2010, p. 11) vai escrever que Glauco ficcionaliza os acontecimentos,
de maneira a surgir uma atmosfera de incerteza no jogo entre vida e arte’.

O presente texto deseja explorar o conceito de sadomasoquismo e
analisar a apropria¢io feita por Mattoso, no seu Manual. Porque o conceito
em sua historia é polissémico e hd diferentes apropriagdes possiveis, com
maiores ou menores niveis de violéncia.

O capitulo se divide de tal modo: comega pela presente introdugao.
Passa para um primeiro seguimento, chamado Histdria e apropriagées do
sadomasoquismo, em que tentaremos contextualizar Mattoso dentro de um

Para entender melhor tal momento histérico, sugerimos a leitura de: James Green e Renan
Quinalha (2014), Jodo Silvério Trevisan (2018) e James Green (2019).

As diferengas geracionais entre a populagio LGBTI+ pode ser um interessante topico de
estudo, como nos revela, por exemplo, Murilo Peixoto da Mota (2019). Ao abordarmos
uma pessoa, em sua biografia, temos de entender como, em termos socioldgicos, ha relagao
entre as agdes dos atores individuais e as estruturas sociais, logo Mattoso foi influenciado e
influenciou sua época e sociedade. Produziu e foi produzido pela cultura.

Vide em Mattoso (2006, p. 24), em que o autor se coloca a questdo: tudo realmente
aconteceu como ele descreveu? E a resposta é ndo. Pois os limites entre realidade e fantasia
sd0 imprecisos sempre.

H4, em tal autor, uma defesa da construcio ficcional de si mesmo, sdo acentuados os tracos
de submissdo masoquista e o fetiche por pés (SOUZA, 2010, p. 11).
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cendrio histérico maior sobre o sadomasoquismo®. J4 o segundo
seguimento se chama A vida, a podolatria e o sadomasoquismo de Glauco
Mattoso, onde iremos explorar mais apuradamente algumas das questdes de
nosso livro selecionado. Para entéo chegarmos a Concluséo do texto.

HISTORIA E APROPRIACOES DO SADOMASOQUISMO

Enquanto um autor que aborda a questdo sadomasoquista, inclusive
de modo autobiogréfico, devemos entender que Glauco Mattoso esta sujeito
as questdes de ordem sociolodgica, cultural e histérica. Neste sentido, ele faz
parte de uma geragdo LGBTI+ que viveu uma série de vitdrias e problemas.

Glauco viveu a época do Regime Militar,'! um cendrio artistico
bastante politicamente engajado e o pior da epidemia de Aids. E esses
elementos terminam por influenciar sua forma de ver o mundo e de abordar
certas questdes. Mattoso vivenciou também uma época em que o préprio
sadomasoquismo ja nao era considerado apenas como doenca ou crime e 0
uso de tal termo foi sendo alterado.'?

Do mesmo modo sua poesia, e sua arte de forma geral, ndo poderia
acontecer, e ter a aceitacdo que possuiu, se Mattoso nio estivesse localizado
em um momento histérico do século XX, em que ji havia ocorrido uma
série de vanguardas artisticas, que terminariam por valorizar representagdes
diferentes e menos idealizadas do humano e da prépria arte em si'>.

" Mesmo que tal apropriacdo histdrica seja breve, pois desenvolver toda a historia do

sadomasoquismo em apenas um artigo ¢ impossivel.

Periodo de excegdo, com diferentes fases devido & sua longa duragao, vivido entre 1964 e
1985 no Brasil.

Entio Glauco, se formos fazer uma contextualizacio historica, usando Eliane Robert
Moraes (1992) ou Donald Thomas (1992), por exemplo, se mostra profundamente
diferente dos libertinos franceses do setecentista.

13 Cf. Eliane Robert Moraes (2018).
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Nos foquemos na questio BDSM.'* O que é o sadomasoquismo?
Seria um elemento envolvendo a dor e o erotismo tdo antigo quanto Eros?
Bem, esta ndo ¢ nossa perspectiva, pois como Michel Foucault (2010, p. 359)
mostra — ao falar especificamente do sadismo, mas em uma analise que pode
se estender ao sadomasoquismo - tal elemento nao é atemporal, é
culturalmente construido, histérico.

Nos termos da psiquiatria, como demonstra Jorge Leite Jr. (2000), o
sadomasoquismo foi uma soma entre duas doengas vistas como elementos
separados, as quais terminaram se somando.

Nesse sentido, a obra Psychopathia Sexualis, de Richard Krafft-Ebing
(1840-1902), langada em 1886, é um importante tépico para disseminar
esses dois fendmenos literdrios como classificagées de doencas psiquiatricas.
Mas o sado-masoquista descrito por Krafft-Ebing foi um caso isolado, no
qual o ente teve o infortinio de ter as duas doengas juntas.’

A soma mais clara, inicial, entre sadismo e masoquismo parece ter se
dado com Sigmund Freud (1856-1939). Para ele dentro do mesmo ente se
encontrava duas facetas de uma mesma perversio, nesta leitura inicial da
psicandlise (LEITE JR., 2000, p. 69). Porém hoje nem todos concordariam
com tal soma, afinal Gilles Deleuze (2009) mostra que nédo pode haver uma
juncdo 6bvia entre o sadismo e o masoquismo, porque sdo dois universos
bastante diferentes.

O Marqués de Sade (1740-1814)' e Leopold von Sacher-Masoch
(1836-1895)Y7 tiveram interesses diferentes em suas vidas e leituras
diferentes através do tempo. Sempre com maior enfoque, dado pelos
leitores, a Sade, como ja sabia Gilles Deleuze (2009). Porque em termos
filoséficos/académicos durante o século XX houve diversas releituras de

BDSM ¢ uma sigla referente as praticas: bondage, disciplina, dominagdo, submissdo,
sadismo e masoquismo.

' Cf. Jorge Leite Jr. (2000, p. 57).

!¢ Cf. Donald Thomas (1992) e John Phillips (2005).

7" Cf. Deleuze (2009) e Jorge Leite Jr. (2000).
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Sade, bastante diferentes entre si. Podemos mencionar assim alguns nomes
importantes como: Simone de Beauvoir,'® Pierre Klossowski,"” Georges
Bataille® etc.

Por que tamanho interesse especificamente por Sade? Por que tantas
leituras diferentes? Um fator relevante mostrado por Clara Castro (2015) é
que ha muitas vozes dentro da obra de Sade, assim ¢ dificil ter uma visdo

! na perspectiva do

final e esquemdtica do que acreditaria um libertino,?
marqués.”? E se Sade foi perseguido por diferentes tipos de instituigdes em
sua época, a literatura de Sacher-Masoch ndo atraiu a mesma ira da
sociedade. Isso se d4 inclusive por seus escritos serem deveras diferentes dos
de Sade.”

Em termos muito simples: a obra de Sade se volta para um erotismo
que se deleita com a dor no corpo, mas o que geralmente esta associado ao
sadismo - pelo menos no que tange a literatura de Sade - ¢ uma dor nao
consensual e extrema. A escrita de Sade se volta para personagens bastante
cruéis, que racionalizam suas a¢oes criminosas.

Sacher-Masoch por sua vez, tomando por base sua obra Venus in
furs de 1870, trata de um homem que deseja ser humilhado e comandado
por uma mulher idealizada, Wanda, mas que ndo estd desejoso de ser
estripado ou passar pelas torturas da obra do marqués. Logo é consensual, e
nao tio extrema, a relacdo dos personagens de tal universo literdrio®.

Se houve uma soma no campo psi, entre o sadico e o masoquista, foi

por tais saberes se apropriarem, inicialmente, de maneira simples dos

'8 Cf. Elizangela Inocéncio Mattos (2012).

9 Cf. Pierre Klossowski (1991).

2 Cf. Georges Bataille (2013).

2 Cf. Eliane Robert Moraes (1992).

Do mesmo modo Donald Thomas (1992) comenta da dificuldade de se achar um
verdadeiro Sade, desde a época de William Blake, pois ji havia romantizagcées da vida e
obra do aristocrata francés em questio.

3 Cf. Deleuze (2009).

2 Cf. Sacher-Masoch (2015).
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conceitos. Um psiquiatra nfo teria como preocupagdo principal defender
um canone literdrio, porém tratar de casos clinicos, que mesmo tendo
alguns elementos préximos a literatura de Sade ou Sacher-Masoch nunca
eram um universo perfeitamente igual.”®

Vemos entdo diferentes tipos ideais e apropriacoes dos conceitos de
sadismo, masoquismo e sadomasoquismo. Porque uma leitura dos termos
se refere aos trabalhos de Sade e Sacher-Masoch, outra se refere as questdes
psiquiatricas e psicanaliticas, que se desenvolveram com Krafft-Ebing,
Freud, Jacques Lacan® etc., e outras leituras ainda foram as diferentes
inspiragdes estéticas e filosoficas que se deram com Sade, em maior grau, e
Sacher-Masoch do comego do século XX em diante.

Foi um longo caminho da vida e obra de Sade até chegarmos hoje a
franquia 50 tons de cinza,”” que se torna um simbolo, para muitas pessoas,
do que ¢ BDSM. %

O que possui em comum Juliette? e 0 Senhor Grey? As apropriacdes
existentes no campo BDSM do século XX e XXI foram mais leves do que foi
descrito por Sade ou pela psiquiatria do século XIX. Nao sendo sem razdo
que se traga uma linha separando o sadomasoquismo existe hoje e os crimes
sexuais.*

Os frequentadores atuais de eventos sadomasoquistas prezam o lema
do SSC - Sdo, Seguro e Consensual - e como as relagdes sdo acordadas
previamente, existe um limite relativamente claro para os atos, o limite

Jorge Leite Jr. (2000) também trata de tal topico, de como ndo havia uma perfeita soma

entre os casos clinicos reais e a literatura existente. E vélido explicitar também como havia

diferenca mesmo entre a vida de Sade e seus escritos, em que ele ndo cometeu, até onde se

saiba, crimes tdo graves quanto os existentes em seus romances.

% Cf. Eduardo Riaviz (2000).

Franquia de best-sellers, que se iniciou com o livro 50 tons de cinza, de 2011.

Vera Silva (2016) ¢ um exemplo de pesquisadora que comenta a questdo de 50 tons de

cinza dentro de uma perspectiva antropolégica.

# Uma personagem de peso dentro da obra de Sade, para mais detalhes ver: Clara Castro
(2015).

* Cf. Regina Facchini e Sarah Machado (2013).

Literatura erética e pornogréfica: estudos tedrico-criticos — Vol. IT| 108



representado pela safeworld.* Frisemos: pouco hd em comum entre as festas
descritas por, por exemplo, Camilo Braz (2010) ou José Gadelha (2016) e o
universo dos suplicios sadeanos.

Glauco Mattoso, em nossa leitura, mesmo que transgressor, assim
nio busca os mesmos tipos de transgressdes muito violentas existentes em
Sade. Sendo assim central quando Mattoso diz que o seu interesse maior
ndo era o sofrimento fisico, mas a humilhagdo (MATTOSO, 2006, p. 182).2
Voltaremos a tal topico.

A VIDA, APODOLATRIA E O SADOMASOQUISMO DE GLAUCO
MATTOSO

Para comegarmos este seguimento, é valido lembrar como Glauco
Mattoso é um pseudonimo de Pedro José Ferreira da Silva, nascido em 1951,
em Sdo Paulo. O pseudénimo veio em referéncia ao glaucoma, doenga
congénita que o deixou cego em 1995, porque glaucomatoso ¢é aquele que
possui glaucoma (SOUZA, 2010, p. 9).

E possivel dividir sua produgio em uma fase visual e sua fase cega,
como lembra Souza (2010, p. 12). Todavia por estarmos a tratar de um livro
escrito em sua fase visual,® vamos nos focar em questdes, as quais nao
dizem respeito diretamente a sua produgdo literaria depois da perda
completa de sua visao.

Ao ser langado em 1986, o livro, 0 Manual, terminou por receber
resenhas importantes, como as de Néstor Perlongher, Leo Gilson Ribeiro e

Uma palavra previamente escolhida, pelos praticantes do BDSM, para que caso algum
deles tenha chegado a um limite, fale tal palavra e o ato pare imediatamente.

Mesmo a relagio com a sujeira dentro da obra de Sade e Mattoso sio diferentes, por mais
que no presente artigo nao nos caiba desenvolver tal tépico especifico.

Tirando o capitulo final da edigao ampliada e revisada, escrito em 2001. Tal capitulo ¢é
chamado de Do pré-pé ao pés-pé.
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David William Foster,** gracas, em parte, ao seu contetdo transgressivo,
mas havendo também elementos de uma ironia crua, uma comicidade do
deboche e do escatolégico (TELLES, 2006, p. 7).

Segundo Sérgio Telles (2006, p. 8), Mattoso termina por lembrar a
obra de Roberto Stoller, psicanalista americano, que acompanhou de perto
os frequentadores de clubes sadomasoquistas e os atores/técnicos de equipes
de filmes pornograficos, resgatando certa dignidade muitas vezes renegada
por preconceito e hipocrisia®.

Se muitos homossexuais parecem apenas desejar normalizagio,
como diz Telles (2006, p. 8), Mottoso é transgressivo. Se unindo, em algum
grau, aos escritores rebeldes: Sade, Georges Bataille,”” Hilda Hilst* etc.

O poeta paulista é transgressivo, por exemplo, em seu amor pelo
sadomasoquismo, pelo pé masculino sujo, pela coprofagia,® por seus
desejos incestuosos com um irmao*etc."

Tratando Mattoso (2017) que quando o movimento gay brasileiro
surgiu, ele préprio teve de se camuflar um pouco, pois a palavra-chave da

Foster (2006, p. 11-2) chama tal obra de o trabalho mais ambicioso de Glauco Mattoso e
também de uma descontraida autobiografia. Com um estilo parddico em relagdo aos
tratados de sexologia ocidentais e das narrativas de educagio sentimental, indo contra
inclusive o conceito de sexo seguro. Em uma sensibilidade queer, socialmente
desconstruida e voltada para o politicamente incorreto. Pois extrapola a especificidade gay,
em um fetichismo que alegoricamente sinaliza a neutralidade dos géneros.

Mesmo que valha lembrar, algo ndo apontado por Sérgio, como o cendrio de Mattoso, pelo
menos em tal livro de 86, ndo é um submundo de clubes e pessoas em couro/vinil. Suas
experiéncias erdticas acontecem mormente em locais privados, como em seus
apartamentos.

E outros autores poderiam concordar como, possivelmente, Antonio Teixeira (2010).

7 Cf. Georges Bataille (2018).

3 Cf. Hilda Hilst (2014) e Aline Leal (2018).

Mattoso (2006, p. 143) comenta que fez a apologia da coprofagia em prosa e verso, de cabo
a rabo.

1 Cf. Mattoso (2006, p. 63).

Outro exemplo ¢ quando o autor apresenta seu desejo sexual pela cadela que era o
animalzinho de estimagao de sua mae (MATTOSO, 2006, p. 65).
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época era igualdade,” todavia, ele ndo desejava se igualar. Compreendia sua
diferenca enquanto sadomasoquista e em tal relagio hd dominador e
dominado, de preferéncia ele sendo dominado.*

O autor, no seu livro em questdo, dialoga com a obra de Sade,*
“Sacher-Masoch,* Restif De La Bretonne, Deleuze” etc. Ironizando
manuais médicos e certas correntes do campo psi, em alguns momentos de
seu trabalho.*® Logo, sua escrita pode, muitas vezes, ser vista como um saber
que resiste, nos embates de poderes-saberes, nos termos foucaultianos.*

Especifiquemos a trajetéria biografica, e fortemente pautada na
questdo erdtica, existente no livro. Mattoso (2006, p. 17) comega por tratar
que um de seus primeiros contatos tedricos com o assunto sexo se deu com
um livro de um analista americano - descrito como ridiculo e caretissimo —
chamado Aberragées do comportamento sexual de Frank Caprio. O que lhe
interessou em tal obra foram as taras, as aberragdes e ndo a parte do
tratamento ou de cura.”

Para desfazer papéis de dominadores e dominados, de machismo e feminismo etc.

Era uma época, segundo Mattoso (2006, p. 149), que os intelectuais engajados sé pensavam
na Juta maior, ou seja, tomar o poder.

“ Cf. Sade (2006).

Mattoso (2006, p. 107) chama Sade de o pornégrafo insuperavel, por ter levado todas as
taras aos extremos. Mesmo que talvez em alguns aspectos (matematicos) Guillaume
Apollinaire, na novela As onze mil varas, possa ter ido além. Enquanto Sacher-Masoch é
encarado como mais dgua com agticar (MATTOSO, 2006, p. 104-5).

4 Cf. Sacher-Masoch (2015).

7 Cf. Deleuze (209).

Sobre o fetichismo, Mattoso (2006, p. 61) conta como o termo ¢é geral e espurio, sendo
aproveitado pelos maniacos das taxonomias patoldgicas, que usam o ismo necessario a
toda forma de cientificismo.

Mattoso (2006, p. 94) comenta como as nogdes de violéncia sdo mais culturais e éticas do
que coisas concretas, algo voltado assim hd toda uma linha de pensamento que da destaque
ao socialmente construido, linha esta que Michel Foucault, de algum modo, pode ser
enquadrado.

Também em uma possivel ironia, parece confiar em astrologia, em vez da
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psicanalise/psicologia. Dizendo que para alguns o signo de cincer explica certas coisas
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Glauco aponta como seu desejo por submissio, e relagdes com o sexo
masculino, ja veio desde sua infancia em brincadeiras sexuais com outro
menino um pouco mais velho (MATTOSO, 2006, p. 22-4). E ele se utilizava,
mais tarde, de calgados de pessoas alheias para se masturbar, em que o
cheiro lhe despertava muito o interesse™.

Se referindo também como ainda pequeno sofreu agressbes no
trajeto entre a escola primdria e sua casa, possuia 9 ou 10 anos (MATTOSO,
2006, p. 40; MATTOSO, 2017). Um grupo de meninos, de 11 a 13 anos, o
emboscavam e o levavam para o bosque, onde ameagavam quebrar seus
6culos e o obrigaram a chupar solas de pés sujos entre outras coisas piores,
como beber urina (MATTOSO, 2006, p. 40).%

Mattoso descreve que essa relagdo com os pés fétidos, descalgos,
masculinos, o levaram a desenvolver um fetiche antiestético (MATTOSO,
2017).% Ele desenvolveu uma excita¢ido com isso e o desejo pesava mais que
o medo. Entre o realmente procurar fugir ¢ o querer ser pego (MATTOSO,
2006, p. 42).

Nio era o sofrimento fisico, puro e simples, que interessava Mattoso,
como ja comentado, o central era a humilhagio (MATTOSO, 2006, p.

como: sua tendéncia a submisséo, & passividade e a criatividade, além de seus pés pequenos
(MATTOSO, 2006, p. 21).

Conta o autor passagens em que ele se escondia no vestidrio do colégio, enquanto estava
tendo algum jogo, para cheirar calgados e meias dos colegas.

Sempre de quatro, de cocoras ou joelhos, ele era obrigado a manter a boca aberta enquanto
cuspiam e escarravam nela. Era obrigado a descalgar meias e ténis com a boca, para na
sequéncia chupar dedos etc. (MATTOSO, 2006, P. 41). Algo que se repetiu em trés ou
quatro outras ocasides, embora Glauco conseguisse geralmente escapar, mudando rotas e
horarios de passagem pelo local em que se encontrava tal grupo de garotos (MATTOSO,
2006, p. 41).

Por antiestético talvez possamos considerar algo que vai contra a beleza e a harmonia,
como ¢é apresentada, por exemplo, em Roger Scruton (2013). Assim tal postura antiestética
se aproxime mais dos desconfortos modernistas/surrealistas descritos por Eliane Robert
Moraes (2018). Ao explicitar a autora que o corpo humano ideal estava sendo combatido,
nessa arte inquietante que vai contra a beleza, diante dos sofrimentos do século XX,
envolvendo o Nazismo e as bombas atdmicas americanas.
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182)*. Logo a busca de Mattoso ndo era por um libertino nos moldes
descritos por Sade®.

Vemos igualmente como ha diferenca em relagdo aos personagens de
Sacher-Masoch (2015). Indo desde a questdo de que em Venus in furs ha a
relacgio de um homem e uma mulher, mas também no quesito da
idealizagdo. Wanda era muito mais idealizada do que as relagdes descritas
por Mattoso, além de Severin ndo ter a fixagdo por pés existe no poeta
paulista’®.

Mattoso (2006, p. 248) acredita que transformou aspectos negativos
- como a crueldade, a fealdade, 0 mau cheiro - em sucedaneos de aspectos
positivos, inclusive por tematizar tal questao de modo literario, perseguindo
o mencionado ideal antiestético.

Além do pontapé e do sapatear, outra coisa que lhe excitava as
sensagdes era o espezinhamento, o ato de apoiar a sola na vitima, como se
ela fosse chdo, tapete. Algo comum tanto na literatura quanto nas
reportagens que ele lia. Sempre a vida real sendo mais pesada que a
literatura®.

Mottoso conta também como ele acredita que o pé masculino se
mostra figura clandestina mesmo na literatura gay (MATTOSO, 2006, p.
72). Mas cita, de modo disperso, autores e filmes que deram alguma atencio
ao tema do pé, falando desde Gilberto Freyre até a obra cinematogréfica
Laranja Mecénica. Também dando destaque, por exemplo, ao pouco

Mattoso esclarece que seu fetiche ndo era querer ter o rosto chutado ou ser morto a
pontapés para alcangar o éxtase sexual. Ndo queria uma tortura de verdade, na propria pele
(MATTOSO, 2006, p. 52-3).

% Cf. Sade (2006).

Glauco demonstra uma fixagdo nio idealizada do pé. Seus relacionamentos e desejos
possuiam uma dimensao fugaz.

Citando, por exemplo, um dos tormentos descritos por Alvaro Caldas, torturado na época
do AI-5. Esse relata como uma das praticas comuns, do transporte ou sequestro de
prisioneiros, era deitd-los no chdo do carro e usa-los como apoio aos pés (MATTOSO,
2006, p. 56-7). Lembrando, claro, que Glauco também descreve as pisadas, os diversos
chutes etc.
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conhecido livro de José de Alencar, A pata da gazela. Visto como um
romance que gira todo em torno do pé e de sua mistica, em uma podolatria
de concepgdo feminil, elevada a um status de tese estética (MATTOSO,
2006, p. 81).

Discorrendo o autor sobre a questido do jornalismo underground,
com as confissdes intimas dos leitores de magazines dirigidas ao publico gay
(MATTOSO, 2006, p. 124). Algo que atualmente se transformou com a
expansdo da internet, com seus foéruns e outras formas de interacdo em
redes sociais. Pois tanto a internet quanto esses espacos de comunicagdo
underground foram modos de parte da populagdo LGBTI+ superarem a
soliddo, em diferentes momentos.

Adulto, o autor prestou concurso para o Banco do Brasil e vestibular
para Biblioteconomia, tendo passado em ambos (MATTQOSO, 2006, p. 73)*.
O livro conta que nesse periodo Glauco possuiu relacionamentos
afetivos/sexuais que envolviam tanto homens quanto mulheres e a questio
do pé se mostrava sempre central. Pois para Mattoso (2017) primeiro veio o
fetichismo e depois a saida do armdrio.

Deixou a casa dos pais em 1975. Pediu transferéncia no banco e viveu
um periodo no Rio de Janeiro, aprofundando suas vivéncias sexuais. Por fim
voltou para Sao Paulo.

Foi no fim dos anos 70 que ele conheceu Jodo Silvério Trevisan,
participando do jornal Lampido® e do grupo Somos (MATTOSO, 2006, p.
135). Ter conhecido Trevisan foi algo visto como importante em tal fase de
sua vida. Mesmo que diga como eles depois se distanciaram, ndo possuindo
mais elementos em comum. Trevisan teria perdido o respeito por ele e por
seu trabalho artistico (MATTOSO, 2006, p. 146-7)%.

Chegando ele a citar como nesta época, do governo de Emilio Médici (1969-1974), havia
grupos hoje obscuros como o CCC, Comando de Caga aos Comunistas, e o MAC,
Movimento Anti-Comunista (MATTOSO, 2006, p. 74).

Mesmo em seu numero Zero.

O que mostra como grupos sociais nao sdo entidades homogéneas e com um pensamento
fechado.
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Glauco resolve escrever poesia em 1974. Como essa década era
tempo aureo da imprensa alternativa, nada lhe pareceu melhor que um
jornal satirico (MATTOSO, 2006, p. 138-9). Esse era o Jornal Dobrabil
sendo essa publicago, alternativa e marginal, vista como uma resisténcia
politica e cultural em uma época de governo militar. Uma produgéo feita e
distribuida de 1977 até 1981 e definida como um fanzine porné-poético-
panfletdrio, o qual era mandado por correio para leitores selecionados,
como Mill6r Fernandes e Caetano Veloso (SOUZA, 2010, p. 12)°.

Sobre a prépria ideia do Manual, o autor revela: a formula do livro
seria bem mais simples do que ele pensou em um primeiro momento.
Bastava ele ficar em torno do que havia lido e feito em relagdo aos pés,
porque a literatura em tal terreno é curta e seu conhecimento largo, tudo
que ele conseguisse passar para o papel seria visto como vantagem. Sem
grandes compromissos com o memorialismo e com a ficgdo, em um livro
facil e répido de ser produzido (MATTOSO, 2006, p. 162).

A obra prossegue descrevendo vérios dos seus relacionamentos
sexuais com diferentes personagens masculinos, muitos conhecidos ao
acaso, e termina com uma conversa dele com uma personagem amiga sua,
nomeada de Sylvia, tratando em grande parte sobre a disseminacao da Aids,
ha elementos bastante pessimistas nas falas. O ano era 1985 e ainda havia
muitas incertezas, medos, em relagdo ao quadro da doenga. Eles criticam
tanto certos discursos médicos quanto o sensacionalismo mididtico, que
veio junto com o fato da populacdo LGBTI+ fazer parte do chamado grupo
de risco da doenga. A discriminag¢do aumentaria de todos os lados.

A edigdo editada e ampliada do Manual entdo passa para um texto de
2001, j4 o mencionamos, explicando o que ocorreu apds a publicagdo do
livro em 1986. Tratando das inumeras dificuldades da cegueira completa,*

¢ Em que o autor relembra como escreveu muita poesia voltada para a pratica de podolatria.

Também tratando da relagdo entre a cegueira e o sadomasoquismo (MATTOSO, 2006, p.
238).

62

Literatura erdtica e pornogrdfica: estudos tedrico-criticos — Vol. IT| 115



das vidas ceifadas pela Aids, das paginas na internet que surgiram sobre
podolatria e de sua recepgio académica.

Valendo mencionar que Mattoso continuou a produzir sua poesia,
com todos os elementos de marginalidade/desejo sexual, que o trouxeram

sucesso, em certo nicho®,

CONCLUSAO

Desenvolvemos no presente trabalho como o sadomasoquismo ¢ um
termo polissémico. Diferentes autores e épocas se debrugaram sobre tal
conceito e sobre os textos de Sade e Sacher-Masoch.

O século XIX trouxe uma nova apropria¢do do campo psi das obras
em questdo, em que seus nomes serviram para categorias de analise de casos
médicos. Seja no pensamento de Freud, Richard Krafft-Ebing etc.

Sade foi lido em circulos fechados durante certo tempo e foi com o
século XX que houve uma reapropriagdo maior artistica/intelectual dele®.
Nesses termos de maiores aceitagées do sadomasoquismo, que nao
envolviam os extremos da dor, chegamos até todo o universo da cultura
BDSM regido por praticas envolvendo o SSC e a safeword.

Glauco Mattoso se mostra membro dessas leituras sadomasoquistas
do século XX e XXI. Temos de vé-lo como um ente social sujeito ao seu
tempo e ao seu meio. Sendo um dos divulgadores no Brasil do
sadomasoquismo e da podolatria, que estd intrinsicamente atrelada ao
sadomasoquismo em sua leitura, como discorremos.

As maiores transgressdes de Mattoso, no livro analisado, nao se
referem assim a uma dor néo consensual, como nas grandes obras de Sade.

O prazer em Mattoso estd na sujeira e feiura, que choca porque ainda
sdo fortes os ideais de arte que valorizam a beleza e a harmonia, mesmo que

8 Ver, por exemplo, Mattoso (2015).

8 Como no caso dos Surrealistas, que o divinizaram e o encararam como um artista avant la

lettre.
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esses ja estejam sendo criticados desde muito tempo atras, como mostra, por
exemplo, Eliane Robert Moraes (2018). Também chocam suas falas
envolvendo outros tabus, como o desejo incestuoso.

Mattoso descreve no Manual do poddlatra amador de sua vida, em
larga medida sexual, mas intercala com devaneios sobre outros autores
classicos, sobre noticias de jornal, filme que em algum momento tratam dos
pés etc. Em uma escrita rapida, em varios momentos irdnica, e com
elementos de critica politica e social. Em um livro muito proprio e rico de
relatos, de alguém que viveu um momento temporal deveras importante
para certa ampliacdo da liberdade sexual e para a aceitagdo maior da
comunidade LGBTI+.

Se apropriando Mattoso, de um modo especifico, dos conceitos aqui
tratados — sadismo, masoquismo e sadomasoquismo — em um didlogo
bastante informal e disperso com Sade, Sacher-Masoch e com outros
autores que abordaram o erético/pornografico.
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A INSERCAO DE ESCRITORAS MULHERES NA
LITERATURA EROTICA: APORTES HISTORICOS E
ANALITICOS

Marilia Milhomem Moscoso Maia

INTRODUCAO

A mulher, durante séculos, foi submetida ao espaco do privado, do
lar, do casamento e da criagdo dos filhos. Submetida ao marido, aos bibelos,
as bugigangas domésticas e até mesmo da histdria da exclusio. Como nao
refletir sobre esse anacronismo histérico? Como ndo pensar na auséncia de
mulheres em determinadas dreas como a Literatura e a Histéria? Como ndo
evidenciar certo mal-estar quando dentro da prépria Literatura nos
defrontamos com a condi¢io feminina confinada as atividades relacionadas
a reproducéo e a prépria satisfacdo sexual masculina? Como néo falar do
preconceito que as mulheres sofreram e ainda sofrem ao produzir um
discurso de cunho sexual e erético na literatura?

E verdade que historicamente, a Literatura, até bem recentemente,
foi privilégio dos homens - falo isso, em pardmetros de autoria e de leitura -,
as mulheres restavam o espago da leitura de obras escolhidas a dedo para
que ndo as influenciasse de maneira “negativa” em sua educagdo e
reputa¢ao. As mulheres eram concebidas como seres inferiores e incapazes,
ou seja, “criaturas irracionais, sem pensar proprio, que deveriam viver sob o
controle dos homens” (TEDESHI, 2008, p. 123).

Quando a mulher desejasse publicar ou se ela tivesse talento para
escrita restava o caminho do anonimato e/ou a escolha de um nome
“masculino”. Entre o inicio do século XIX e meados do século XX para
desafiar os preconceitos que faziam com que as mulheres ndo fossem bem
vistas nas atividades criativas e literdrias, diversas artistas e escritoras
mulheres eram forcadas a assinar com nomes néo-femininos. A lista de
mulheres escritoras que adotaram essa pratica é notéria e, a0 mesmo tempo,



lamentével', pois a mulher teria que renunciar a sua identidade social
enquanto individuo para que seus livros fossem publicados e reconhecidos.

Assim, a histéria da exclusdo da mulher dos meios literarios e da
Literatura é, sem duvida, a histéria de uma luta: a da mulher para se
reconhecer e ser reconhecida como escritora e autora. Insatisfeitas com esta
situagdo e o surgimento de movimentos que buscavam a libertagio da
mulher sufocada e oprimida por um sistema que a desclassificava e a
representava apenas como mae, ddcil e sem profissao, afloravam a defesa da
igualdade de direitos e da busca por melhores condi¢des de vida para as
mulheres.

Esse movimento de ruptura com uma Literatura criada e dominada
por homens que a principio escreviam a partir de sua perspectiva e logica,
fez com que as mulheres ultrapassassem os limites do espago privado pela
situagdo marginal a que foram condenadas. Mulheres singulares: superaram
os constrangimentos da sociedade e ganharam notoriedade nas Ciéncias,
Artes e Literatura. Mas, este foi um caminho cheio de percalgos, empecilhos,
interditos e siléncios.

A mulher “conseguiu, com muito esfor¢o, espaco na cena publica e
passava a publicar sua producéio, notadamente, desconstruindo a imagem
construida e aceita pela sociedade” (ALVES, 2002, p. 92). A inser¢do da
mulher como escritora e autora foi um verdadeiro avango, pois elas
preferiam investir em aspectos do texto como a total “despreocupacdo com
a descrigdo da beleza fisica e do comportamento das personagens femininas,
preferindo expressar os conflitos pelos quais conflitam o interior da
personagem” (ALVES, 2002, p. 87).

As irmas Bronté (Charlotte, Emily e Anne) comegaram a carreira literdria usando nomes
falsos Currer, Ellis e Acton Bell, respectivamente — e assim publicaram, em 1847, seus
romances Jane Eyre, Morro dos Ventos Uivantes e Agnes Gray. Sidonie Gabrielle Colette
escritora francesa teve a sua primeira obra Claudinne assinada pelo seu marido Willy, pois
este s6 a deixou publicar desde que ele assinasse o livro. Amandine Dupin escritora e
romancista francesa do inicio do século XIX contribuiu significativamente para o
movimento feminista assinava usando o nome de George Sand.
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Somente entre as décadas de 30 e 60, surgiram pensadoras como
Simone de Beauvoir que, em meados, de 1949 publica o livro O segundo
sexo, no qual sustenta a seguinte maxima do feminismo: “ndo se nasce
mulher, se torna mulher” (BEAUVOIR, 1980). A filosofa francesa

descreve como a principal intervengao historica que desde os antigos
gregos, molda uma forma de pensar sobre a mulher. Nas variagdes
da ciéncia a filosofia, do mito a literatura, da religido ao direito,
evidencia-se no texto de Beauvoir uma familiaridade intima, mesmo
que com pouca preocupagio em precisar suas fontes, com os limites
e convengoes historicos impostos a mulher pela cultura. (SANTOS,
2010, p. 115)

Simone de Beauvoir fez uma andlise profunda e descreveu o processo
opressor que pesa sob as mulheres. Para Beauvoir (1980), a mulher assumiu,
ao longo dos tempos, o lugar do outro, cuja identidade é determinada pelo o
homem. No entanto, ela ainda constatou que, em pleno século XX, “no
momento em que as mulheres come¢am a tomar parte na elaboragdo do
mundo, esse mundo ¢ ainda um mundo que pertence aos homens”
(BEAUVOIR, 1980, p. 15). Outra tedrica importantissima para os estudos
feministas foi Joan Scott (1995) e sua compreensdo de uso analitico e critico
da categoria género. A defini¢do de género de Scott é extremamente ttil por
apresentar o “género como elemento constitutivo de relagdes sociais
baseadas nas diferencas percebidas entre os sexos e como forma primadria de
dar significado as relagées de poder” (SCOTT, 1995, p. 86).

As teorias e pesquisas produzidas por mulheres comegam a ser
publicadas com o objetivo de ampliar as percepsdes sobre os espagos
historicamente destinados a mulher, “a invisibilidade, produzida a partir
dos multiplos discursos masculinos que caracterizam a esfera do privado, o
mundo doméstico, como o verdadeiro universo da mulher” (LOUROQO, 1997,
p. 17).

Estudos e pesquisas proporcionaram que os estudos feministas
rompessem paradigmas, repensassem a centralidade masculina como
legitima do saber, o fazer académico e cientifico, além de subverterem e
transgredirem o que a cultura masculina imp6s durantes séculos a mulher.
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Pesquisas passavam a langar médo, com cada vez mais desembarago,
de lembrangas e de histérias de vida, fontes iconogréficas, de
registros pessoais, de didrios, cartas e romances. Pesquisadoras
escreviam em primeira pessoa. Assumia-se, com ousadia, que as
questdes eram interessadas, que elas tinham origem numa trajetéria
especifica que construiu o lugar social das mulheres e que o estudo
de tais questdes tinha (e tem) pretensdes de mudancas. (LOURO,
1997, p. 36)

O movimento feminista foi essencial para a produgéo de pesquisas e
teorias que impactaram profundamente nas dreas cientificas e de
conhecimento, sobretudo na critica literaria e na Literatura. A produg¢io
literaria foi profundamente influenciada por essas produgdes tedricas, nesse
sentido, escritoras mulheres foram uma espécie de voz transgressora na
Literatura e passam a publicar a partir de sua prépria perspectiva, memorias

e experiéncias.

MULHERES E A ESCRITA EROTICA: DO SILENCIO A INTERDICAO

Alves (2002) afirma que a representagdo da mulher sempre esteve
presente na literatura. A representacdo de modelos femininos sempre foi
utilizada pelo escritor, isto ¢, pelo género masculino com o intuito de
difundir ou preservar modelos hegemonicos cuja finalidade era domesticar
o comportamento da mulher. A mulher sempre esteve presente na literatura
representando modelos (mae, filha, a virgem pura, a mulher recatada). No
entanto, tais modelos e representacdes femininas eram sustentados por
homens que escreviam a partir de sua perspectiva unica e exclusiva. Ocorre
que, frequentemente as mulheres internalizavam essas representagdes e
modelos por acreditarem como verdadeiro esse modelo ideal de mulher de
autoria masculina.

Foi através da literatura que imagens da mulher pura e da virgem
destinada ao casamento foram difundidas. No Brasil, tal afirmacgdo foram
sustentadas nos romances de escritores brasileiros como José de Alencar,
Bernardo Guimaries e Joaquim Macedo. “E, portanto, pelos romances que
as mulheres do espaco doméstico leem as escondidas, que vai sendo
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construido o seu comportamento e internalizado o seu destino” (ALVES, p.
86, 2002). Tais modelos foram essenciais para a sustentagdo de um legado
patriarcal, pois a mulher vivia subjugada ao um sistema onde elas eram
minorias. Essas representa¢ées e modelos duraram entre o século XVIII até
o final do século XIX. Os romances dessa época eram verdadeiras cartilhas
de moral e bons costumes femininos, pois os escritores descreviam
arduamente como as mulheres deveriam se comportar e demonstrar certas
qualidades (recato, inocéncia, pudor, etc.).

Os homens “assumiram o poder de ditar a representa¢io que
controlasse a imagem da mulher por um modelo idealizado” (ALVES, 2002,
p- 87). Nesse sentido, no periodo de ascensido da burguesia é notavel que
grande parte dos escritores era do sexo masculino se empenhavam na
construcio de modelos femininos.

Na ascensao da burguesia eram os homens que se empenharam na
constru¢do de um modelo de mulher burguesa; na realidade
construiram trés tipos de comportamento (modelo): a mulher anjo, a
mulher sedugdo (ambas aceitas pela a sociedade) e a terceira a
mulher demonio, a excluida porque representava a mulher tentacio.
Esta exclusdo que, inicialmente, podia designar a prostituta, no final
do século XIX se amplia para, também, designar as mulheres
intelectuais e todas aquelas que resistiam em sem comportar-se
conforme o modelo idealizado e aceito pela sociedade burguesa.
(ALVES, 2002, p. 87)

Todavia, ird ser o terceiro tipo de mulher, a mulher deménio,
descartada pela sociedade, no século XIX, por ser prostituta ou por ser
intelectual, a mulher que foge aos padrdes femininos idealizados pela classe
masculina que passard a ser escritora.

A mulher “conseguiu, com muito esfor¢o, espaco na cena publica e
passava a publicar sua producédo, notadamente, desconstruindo a imagem
construida e aceita pela sociedade” (ALVES, 2002, p. 92). A inser¢do da
mulher como escritora foi um verdadeiro avanco, pois elas preferiam
investir em aspectos do texto como a total “despreocupa¢do com a descrigdo
da beleza fisica e do comportamento das personagens femininas, preferindo
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expressar os conflitos pelos quais conflitam o interior da personagem”
(ALVES, 2002, p. 87).

Em 1940, Anais Nin escreve livros que posteriormente iriam se
transformar em uma obra intitulada Delta de Vénus. Ela defende um estilo
especifico de escrita erdtica, “uma defesa do préprio erotismo, como
atividade de significagdo e subjetividade humana” (BORGES, 2010, p. 2). A
escritora ainda defendia uma linha de pensamento constituida a partir da

seguinte légica: o erotismo como experiéncia interior, como:

mecanismos de ligagdo entre seres descontinuos, os quais por meio
da relagdo erdtica, procuram estabelecer uma relacio de
continuidade com o outro individual (com o qual se relacionam
materialmente), mas também com o todo, com o cosmo. (BORGES,
2010, p. 2)

Anais Nin criticava incisivamente a escrita erética de base masculina,
a escritora “considerava que a linguagem adotada pelos escritores homens
era inadequada para acessar a ‘caixa de Pandora’ da sensualidade feminina”.
Embora, homens e mulheres sejam naturalmente distintos tanto
anatomicamente quanto nos sentimentos, Anais Nin, acreditava que o
género masculino nao sabia escrever sobre sexo. “Faltava escrever a
experiéncia das mulheres, faltava a voz das mulheres sobre a sua experiéncia
erdtica” (BORGES, 2010, p. 2).

Claro que, a inser¢do da mulher na literatura erética como escritora
foi um processo lento e gradual, pois historicamente toda a produgéo textual
na literatura era feita por homens. Grande parte dos textos e dos discursos
literarios eram compostos por um corpo masculino, enquanto o corpo
feminino era silenciado. Em outras palavras, “a voz que falava pela mulher
era a voz masculina” (SANT'ANNA, 1993, p. 12). Essa marca¢do de um
corpo feminino registrado pelo género masculino, ¢ explicada por Affonso
Sant’anna (1993), pelo simples fato de que 0 homem sempre foi sujeito do
discurso e a mulher apenas objeto.

O homem nunca foi capaz de entender e descrever fielmente os
sentimentos femininos, por exemplo, as grandes personagens femininas da
literatura moderna foram descritas por mulheres porque nenhum homem
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pode ou foi capaz de escrever a partir da perspectiva de uma mulher, de
entender realmente suas necessidades, suas frustragdes, sua condigido de
opresséo, a sua luta por liberdade sexual e o direito ao trabalho.

No final dos anos sessenta, a mulher passa a escrever a sua maneira,
“avancando nas discussdes da condigdo feminina/identidade passando a
escavar o passado e o seu proprio passado, formado pelo entrelagamento da
religido, do sistema patriarcal escravocrata e dos modelos que o dominio da
burguesia construiu para a mulher” (ALVES, 2002, p. 99). Em se tratando de
literatura erética, sempre existiu um preconceito de que as mulheres néo
podem falar de sexo, muito menos escrever sobre suas experiéncias sexuais.
Cassandra Rios (apud BORGES, 2010, p. 3), registra que se um homem
escreve sobre sexo, ele é sdbio e experiente. Se a mulher escreve, ¢é
ninfomaniaca, tarada.

A critica literdria dominada pelos homens ndo levava a sério os
textos produzidos por mulheres, achava que estas produziam um discurso
marcado pela inferioridade, baseada em uma l6gica das diferencas entre os
géneros (masculino e feminino). Os textos eram julgados por critérios
editoriais que respeitavam uma cultura de dominag¢éo masculina ancorada e
afinada as instancias sociais como escola, igreja, midia e sociedade. Muitas
escritoras foram silenciadas e interditadas ao falar de seus desejos sexuais,
suas experiéncias e vontades.

Até os dias atuais escritoras ainda denunciam a existéncia de um
estigma sobre a literatura erética feminina. Marcia Denser (2017) afirma
que existe um siléncio generalizado na recep¢io do discurso sexual da
mulher. Em uma entrevista concedida no ano de 2017, ao jornal O Globo, a
escritora de Diana Cagadora e Tango Fantasma (2003) fala sobre o
neoconservadorismo como uma espécie de censor invisivel que tem
contribuido significativamente em um prodigioso retrocesso de costumes e
a volta da discrimina¢do da mulher. Portanto, o homem pode falar
abertamente sobre as suas conquistas e experiéncias sexuais, mas, a mulher,
até hoje, ndo tem essa liberdade. Afinal, uma mulher falando sobre sexo nao
é algo louvével e muito menos “natural”.
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VOZES TRANSGRESSORAS E A ESCRITA EROTICA FEMININA

Pierre Bourdieu (1995) destaca que a biologia e os corpos sdo espagos
socialmente marcados pelas desigualdades entre os sexos, baseados na ideia
de dominagdo masculina. A ruptura desse paradigma se mostra complexa,
pois para o tedrico elas se encontram inconscientemente na organizagio de
nossos pensamentos e na linguagem. Sendo assim, historicamente, a figura
feminina sofre com a incompreensido da sociedade no que diz respeito a sua
identidade e feminilidade. Mesmo que tais paradigmas sejam combatidos
por intermédio dos movimentos de luta, as mulheres estio condicionadas a
naturalizagdo da construgdo social dos corpos, de uma realidade sexuada e
de principios de uma divisdo sexualizantes.

A cultura de dominagdo masculina imp6s a mulher a domesticag¢éo
de seus sentimentos e o recalque de seus impulsos sexuais. Talvez, uma das
formas de ruptura do paradigma de uma sociedade e literatura, baseadas nos
ideais de uma cultura de dominagdo masculina seria a ‘transgressio’. Foi,
incialmente, na década de sessenta, que as mulheres comecaram a
transgredir, a deixar a esfera privada para assumirem diferentes papéis na
esfera publica. “A ideia da mudanga social e revolugdo comecam a levar a
mulher a questionar o seu papel na sociedade” (KLAUSS & BELCHIOR,
p-116, 2013). Por intermédio da literatura, a mulher passa a dizer o que
antes nunca era falado, a partir de sua perspectiva nica e de embate a uma
cultura de dominag¢ido masculina.

Anos de repressio e de uma cultura falocéntrica, deixaram marcas na
imagem da mulher. Nas décadas de 60, 70 e¢ 80 “as mulheres assumem o
papel de autores de seu préprio discurso” (KLAUSS & BELCHIOR, 2013, p.
116). Surge uma safra de mulheres que imprimem suas opinides,
sentimentos e seus desgostos reprimidos. A for¢a de seus discursos e vozes
passam a ser matéria para o desenvolvimento de uma literatura mais
condizente com os seus sentimentos e desejos.

Mircia Denser, autora de Diana cagadora

mostra essa nova mulher que, dona de sua sexualidade e livre para
fazer as proprias escolhas, se vé confusa e perdida entre os velhos
padroes a que fora condicionada por tanto tempo - como todas as
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mulheres - ou a transgressdo destes valores para o encontro com sua
verdade, com os seus desejos. (KLAUS & BELCHIOR, 2013, p. 116)

Escritoras brasileiras como Marcia Denser, Cassandra Rios e Hilda
Hilst ganharam notoriedade e viveram “em um momento de transigdo do
mundo moderno e seus valores e verdades absolutas para o pds-
modernismo e toda a profunda transformacdo que chega abrangendo as
diversas areas da sociedade, tais como a arte, a filosofia e a cultura”
(KLAUSS & BELCHIOR, 2013, p. 116).

Mircia Denser, Cassandra Rios e Hilda Hilst entraram na alma
feminina. Utilizaram a sexualidade e o erotismo sem pudor. Suas obras nos
presentearam com o legado de personagens femininas que “mergulhavam
de cabega nos seus mais profundos questionamentos, em busca de sua
verdadeira voz e espago no mundo” (KLAUSS & BELCHIOR, 2013, p. 116).

Hilst chegou a reclamar da falta de reconhecimento como escritora,
Em parte, também se aplica “o fato de sua obra ndo se afinar com nenhum
movimento ou corrente literdria de sua época” (DUARTE, 2001, p. 2).
Outro ponto destacavel da escritora é que talvez ela tenha sido a primeira a
criar aquilo que hoje convencionalmente chamamos de trilogia. Ela publica
a trilogia erdtica, O caderno rosa de Lori Lambi (1990) Contos d’Escdrnio,
Textos grotescos (1990), Cartas de um sedutor (1991), e depois Bufélicas
(1992). Talvez, o Gnico diferencial entre as trilogias atuais e a trilogia de teor
sexual lan¢ada por Hilda Hilst é que a escritora vendeu poucas tiragens, para
época, foi considerado um fracasso de vendas. O maximo que a escritora
conseguiu foi ter a sua obra traduzida na Itélia e na Franga, além de causar a
ira e o ressentimento por transgredir os valores sociais e morais da época.

Para escrever e publicar Cassandra Rios utilizava o pseudoénimo de
Odete. A escritora usava este recurso devido ao regime militar que censurou
trinta seis livros de sua autoria. A producéo literdria de Cassandra Rios
surgiu em um contexto onde o sexo era considerado tabu, o prazer feminino
era reprimido e a religido regia a moral e os bons costumes. Sua produgio
escrita tinha por tema o erotismo entre mulheres e os estere6tipos existentes
na sociedade brasileira culturalmente machista e heteronormativa. A
escritora chegou a vender cerca de 3.000 exemplares em um ano, utilizando
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uma forma direta e sexualmente explicita de escrever. Hoje, as obras
impressas de Cassandra Rios sdo extremamente dificeis de serem

encontradas.

CONCLUSAO

A mulher também ¢ sujeito do desejo, ela ¢ capaz de dar palavras ao
seu desejo, amar, sublimar e gozar. Assim, como o homem, ela capaz de
assumir vérias posi¢cdes de sujeito do desejo. O sexo feminino teve a
coragem de dar voz ao seu sofrimento e a infelicidade sexual e existencial,
derrubando a convicgdo de que uma mulher s6 pode ser feliz casada, na
seguranca de um lar e exercendo seus atributos maternos.

As mulheres batalharam e foram autorizadas a se tornarem
produtoras de seu proprio discurso, favorecendo assim a entrada da mulher
na Literatura. Assim, as mulheres passaram a representar a si mesmas, a
partir de uma légica feminina que nunca foi compreendida pelo homem.
No final do século XIX, as mulheres letradas passam a escrever e a publicar
as suas confissbes amorosas e sexuais em seus didrios, o que contribuiu
significativamente para a construgio e busca de uma identidade feminina,
diferentes dos discursos de submissdo produzidos pelo homem (fildsofos,
romancistas, médicos, cientistas). A mulher passar de objeto para sujeito do
discurso.

O avango da sociedade e das técnicas de controle da natalidade, bem
como a criagio dos métodos contraceptivos (pilula e camisinha)
proporcionaram a mulher separar o ‘amor’ do ‘prazer’, coisas que o
romance de autoria masculina nido sabia fazer até entdo. As mulheres
conseguiram abandonar a condi¢do de seres maternais, fadadas ao lar e a
concepe¢ao unica de gerar filhos. Emerge, entdo na sociedade e na escrita a
representagdo de uma mulher sexuada, sedutora e ndo necessariamente
voltada a maternidade.

Surge uma mulher que mostra toda a sua capacidade em participar
ativamente na sociedade, na construgio de obras culturais (livros, musica,
artes, ciéncias) e capaz de produzir uma linguagem propria de suas
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experiéncias pessoais e sexuais. As vozes transgressoras femininas que nao
se permitiram calar proporcionaram o atual conhecimento sobre a literatura

erotica e o surgimento de pesquisas e estudos na area.
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A CARACTERIZAGAO DA PASSIVIDADE NA
PERSONAGEM FEMININA DE VIES EROTICA: UMA
ANALISE NA OBRA CAMINHOS DE AFRODITE - EM

BUSCA DO PRAZER, DE CAMILA MOREIRA

Elaine Domingos Rodrigues da Silva

INTRODUCAO

O querer ¢ libertador, renova suas forcas contra a passividade que
intimida e aprisiona.
Pedro Anténio de Oliveira

Ainda que permeada de tabus e cercada de questionamentos e
conflitos de semiologias, a literatura de viés erdtica estd longe de ser uma
novidade. E engana-se quem pensa isso, pois, na verdade, mesmo que de
maneira sutil, o erotismo vem sendo construido e apresentado nas
narrativas ha varios séculos, como na lirica de Safo de Lesbos, do século VII
a.C., e em O Banquete, de Platio, do século IV a.C.

Pode-se inferir que a vertente erdtica, como qualquer outra vertente
da literatura, foi apenas passando por transformagdes com o tempo, tendo
em vista o contexto historico e sociocultural do escritor e do publico leitor
que receberia esse tipo de narrativa.

Justifica-se, portanto, um debrugar cronoldgico nesta pesquisa, a fim
de entender melhor essa vertente, bem como as transformacdes sofridas, as
nomenclaturas, as semiologias destinadas e os conflitos gerados sobre elas,
buscando conhecer seus precursores e o alavancar entre os escritores
nacionais.

Tem-se como objetivo geral, explicitar a caracterizagio da
passividade da personagem feminina - tanto fisica, como emocional e/ou
social — na narrativa de viés erdtica. E como objetivo principal, encontrar
essa passividade no ponto de enunciagdo do corpus escolhido, seja de



maneira exposta, velada ou, até mesmo, figurada para ser bem aceita pelo
receptor do discurso.

A relevancia desta abordagem se d4 pelo atual e significativo
crescimento do numero de escritores e leitores adeptos da narrativa de
cunho erético, sobretudo mulheres. Entretanto, hd a hipétese de que estas
mulheres, mesmo que em um rompimento com a ideologia de opressdo
feminina de uma sociedade tradicional, ainda tragam ecos deste discurso
patriarcal na representagdo de si e de sua propria sexualidade em sua escrita.
Por esse motivo, o corpus a ser analisado é o romance Caminhos de
Afrodite - Em busca do prazer (2016), da autora Camila Moreira, tendo
como fundamentacio tedrica principal Eliane Robert Moraes (2017), Mary
Del Priore (2011), Dominique Maingueneau (2010), Sarane Alexandrian
(1993) e outras referéncias de apoio.

A LITERATURA EROTICA

A literatura erdtica é um género literario que possui em sua escrita o
erotismo como tematica, comumente encontrado em romances, contos e
poemas, podendo também emergir entre outros géneros textuais. O termo
erotismo, que costuma vir associado a libido, denota e conota tudo o que
tem relagdo com a sexualidade, como uma manifestacio ou representagdo
explicita, podendo ser relacionado ao amor lascivo. Ao que Moraes (2017a)
afirma,

L

erdtico é aquele texto que erotiza toda a experiéncia que estd
contando. Ou seja, ndo € o texto que tem uma cena erdtica, mas sim
aquele que acaba erotizando todas as cenas ou quase todas, em que
vé o mundo pelas lentes do erotismo [n.p.]

O texto considerado erético também pode ser visto como uma
pornografia envergonhada, aquele que valoriza a descri¢do dos prazeres
sexuais “em fun¢do de uma ideia do amor ou da vida social”
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 08), enquanto a pornografia em si é mais
explicita, muito embora ambos tenham o mesmo intuito, o de provocar um
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efeito previamente determinado no leitor, permitindo-lhe a fuga das
restri¢des da realidade. Ao que Maingueneau (2010) afirma,

A distingdo entre pornografia e erotismo ¢ atravessada por uma série
de oposi¢oes [..]: direto vs. indireto, masculino vs. feminino,
selvagem vs. civilizado, grosseiro vs. refinado, baixo vs. alto, prosaico
vs. poético, quantidade vs. qualidade, chavdo vs. criatividade, massa
vs. elite, comercial vs. artistico, facil vs. dificil, banal vs. original,
univoco vs. plurivoco, matéria vs. espirito. (p. 31)

Cabe ressaltar que o termo pornogréfico, do Grego pornographos',
que significa ‘aquele que escreve sobre prostitutas’, apareceu pela primeira
vez em meados do século II d.C. em Didlogos das Cortesds, de Luciano, em
que sdo narradas histérias sobre prostitutas e orgias, com detalhes realistas.
Ja daf parte a condenagéio a pornografia, visto que, o adjetivo assumiu um
carater pejorativo, usado para desqualificar tudo que esteja associado a ele.
Entretanto, Alexandrian (1993, p. 20) defende que “tudo que é erético é
necessariamente pornografico”, enquanto que o obsceno “rebaixa a carne,
associa a ela a sujeira, as doengas, as brincadeiras escatoldgicas, as palavras
imundas”.

Através dos tempos, obras com essa temdtica podem ser conhecidas
como literatura erdtica, pornografica, obscena, libertina e, recentemente,
desde a maior inser¢do de mulheres neste campo editorial, também ja tém
sido nomeadas como literatura feminina. Entretanto, o que as define e/ou
conceitua, na verdade, é a evolugio e aceitaciio das sociedades vigentes.

Embora nunca tenha sido uma temdtica muito bem vista pela
sociedade, tampouco por estudiosos, o erotismo é o tema mais antigo da
Literatura, atingindo seu apice em trés momentos histéricos: primeiro, na
Antiguidade Cléssica, depois, com os libertinos franceses e na atualidade,
tendo em comum “a liberdade sexual existente na sociedade de cada uma
dessas épocas” (VICENTE, 2006, [n.p.]).

! Forma-se por PORNE = prostituta (originalmente “comprada, trocada”, de PERNANAI =

vender), mais GRAPHEIN = escrever (PALAVRA, 2017).
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Da Antiguidade Classica, pode-se destacar, na Grécia, O Banquete,
de Platdo, de meados de 385-380 a.C., considerada a obra mais antiga de
cunho erético publicada, e Ars Amatoria, de Ovidio, entre os séculos I a.C. e
I d.C.; E escrito na India, no século II d.C., o Kama Sutra, de Vatsyayana.
Cabe ainda citar aqui a lirica de Safo de Lesbos, nascida provavelmente no
final do século VII a.C., tendo seus textos reunidos em dez livros no século
III a.C. pelos eruditos alexandrinos, edi¢do que nio sobreviveu ao inicio da
Idade Média, restando apenas fragmentos e um tunico poema completo
(BORGES, 2010, [n.p.]).

O erotismo esteve presente na Antiguidade Pagd e Classica desde a
oralidade, como os hinos licenciosos nas celebracdes de culto do falo?, em
que o0s gregos, em procissdes, entoavam cantos félicos e trocavam chistes
obscenas rituais, o que abriu caminhos para a liberdade de expressio
literaria; e foi destas festas que nasceu a comédia grega. Ja a prosa erdtica
partiu dos contos milésios orais®, que Aristides de Mileto reuniu no livro
Milesiarcas, no século Il a.C. (ALEXANDRIAN, 1993, p. 11 e 17).

Dentre os libertinos franceses, no século XVIII, pode-se destacar
Danatien-Alphonse-Fran¢ois, conhecido como Marqués de Sade, autor de
Juliette ¢ Nouvelle Justine, que se entregou ao sexo brutal apds a perda da
amada, tendo sido acusado de estupro e orgias com flagelacao; dai derivou-
se o termo Sadismo, que denota a excitagdo e prazer provocados pelo
sofrimento alheio. Também, Restif de La Bretonne, o autor de Anti-Justine
ou As delicias do amor, que se contrapde as ideias sadicas do Marqués
(VICENTE, 2006, [n.p.]).

Do inicio do século XX a atualidade, é possivel destacar,
internacionalmente, Anais Nin, Clarice Lispector, Maurice Charney, Yoko
Ogawa, entre outros; no Brasil, Jorge Amado, Carlos Drummond de
Andrade, Adelaide Carraro, Marcia Denser, Cassandra Rios (pseuddonimo
de Odete Rios) e Hilda Hilst, mais conhecida por ter rompido com sua

2 Festas anuais em honra de Dionisio, deus do vinho e da hybris - a embriaguez, o excesso.

8 Historietas sobre os costumes lascivos dos habitantes de Mileto.
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escrita polida e escandalizado os defensores da literatura séria ao adentrar a
tematica obscena (BORGES, 2010, [n.p.]; DURIGAN apud VICENTE, 2006,
[n.p.] - grifo meu).

Evidencia-se que, como em quase toda a literatura e narrativas
historicas, a prosa erética foi, predominantemente, marcada pela autoria
masculina até inicio do século XX, onde se deu inicio as primeiras
manifestagdes feministas, como a luta pelos direitos sufragistas®, em busca
da voz silenciada, partindo de questionamentos intimos de suas realidades
sociais (DEL PRIORE apud SILVA, 2008, p. 225).

No Brasil, as produgdes textuais admitindo o erotismo como
expressdo literdria — seja erdtica, pornografica ou obscena - ganhou
evidéncia a partir do surgimento do Modernismo, com a Semana de 22, e
seguiu as caracteristicas do movimento, buscando agregar elementos
regionais, folcléricos e populares, sobretudo a linguagem coloquial do
cotidiano, considerando “as formas mais ‘rebaixadas’ da lingua”. No
entanto, a presenca da autoria feminina em meio a essas produg¢ées iniciou
somente em meados de 1940 (MORAES, 2008, [n.p.]; BORGES, 2010,

[n.p.]).

A PROSA EROTICA DE AUTORIA FEMININA

A escrita erética feminina busca sempre transgredir e desconstruir a
imagem canonica — e de género — do feminino que permeia a histéria, e que
pode ser vista na quase auséncia da voz feminina, por alguns séculos, tendo
relacao principal com questdes sociais e culturais das sociedades vigentes.
Isto &,

A literatura ndo existe no ar, e sim no Tempo, no Tempo historico,
que obedece ao seu proprio ritmo dialético. A literatura nio deixard

* O sufrégio: direito de votar em eleigoes politicas. Diversas campanhas foram realizadas

para garantir as mulheres da Inglaterra e dos Estados Unidos algo entdo inédito para elas
(ESTRANHO, 2017).

Literatura erdtica e pornogréfica: estudos tedrico-criticos — Vol. IT| 137



de refletir esse ritmo - refletir, mas néo acompanhar. Cumpre fazer
essa distingdo algo sutil para evitar aquele erro de transformar a
literatura em mero documento das situagoes e transicoes sociais. [...]
A relagdo entre literatura e sociedade nio ¢ mera dependéncia: ¢ uma
relacio complicada, de dependéncia reciproca e interdependéncia
dos fatores espirituais (ideoldgicos e estilisticos) e dos fatores
materiais (estrutura social e econémica). (CARPEAUX, 1978 apud
BOSI, 2002, p. 7)

Para Bosi (2002, p. 10), a fic¢do literdria é produto do processo
cultural de maneira muito particular e intermitente, e “podem exprimir
tanto reflexos (espelhamentos) como variagdes, diferencas, distanciamentos,
problematiza¢des, rupturas e, no limite, nega¢do das convengoes
dominantes de seu tempo”.

A prosa escrita por mulheres, sobretudo os romances — neste caso,
permeados por teor erdtico -, desde sua origem, foi transgressora as
convengdes determinadas pelas sociedades, refletindo os questionamentos
ao que ditavam como imoral ou proibido. Esse rompimento com as no¢des
de feminilidade e a problematiza¢io sobre os géneros sempre foram vistos
como exce¢io e md conduta. Isso pode-se constatar nas vidas e obras das
mulheres precursoras dessas narrativas.

A marquesa de Mannoury d’Ectot, nascida Henriette N. Le Blanc,
mais conhecida pelo pseudonimo Vicomtesse de Coeur-Bralant, foi a
primeira romancista erética. No Segundo Império®, viveu perto de
Argentan, na Normandia, e durante a Terceira Republica, vidva e arruinada,
abriu uma agéncia matrimonial e escreveu trés romances expondo grandes
damas do reinado de Napoledo III (ALEXANDRIAN, 1993, p. 290).

Marie-Amélie Chartroule, também durante a Terceira Republica,
uma mulher de letras, provocativa, vestia-se de homem e usava o nome de
Marc de Montifaud - ato proibido a época. Em 1877, foi indiciada por

®  Regime mondrquico implantado por Napoledo III, na Franga, de 1852 a 1870, entre os

periodos histéricos da Segunda Republica e da Terceira Republica.

Literatura erdtica e pornogrdfica: estudos tedrico-criticos — Vol. IT| 138



atentado aos costumes e, nos anos seguintes, teve seus romances
condenados como imorais e colocados no Inferno da Biblioteca Nacional,
logo sendo retirados por ndo merecerem essa honra (Idem, ibidem, p. 292 -
grifo meu).

A transicdo entre os séculos XIX e XX foi feita por Marguerite
Aimery, sob o pseudénimo Rachilde - autointitulada como “homem de
letras” — que, além de se vestir de homem, “considerava as mulheres como
seres inferiores”. Condenada a um ano prisao e dois mil francos de multa,
foi acusada por dezenove artigos, entre eles por ter inventado “um vicio
novo” ao trazer em um romance a “historia de uma moga que se casa com
um invertido® que se disfarca de mulher e a engana com um homem”
(Idem, ibidem, p. 292).

No inicio do século XX, houve pretensdes literdrias em um grupo de
lésbicas, das quais esperava-se um romance audacioso, com confissdes
libidinosas de tirar o fdlego. No entanto, foram discretissimas, trazendo
paixGes castas. Entre elas, Liane de Pougy, Natalie Clifford-Barney e Renée
Vivien. Esta tdltima, militante do Safismo’, chegou a confessar suas
preferéncias sexuais, mesmo que metaforicamente (Idem, ibidem, p. 293-
296).

Ainda, as que Alexandrian (1993, p. 297-304) intitula “uma trinca de
rainhas”, Colette, Lucie Delarue-Mardrus e Renée Dunan. Estas que, além
de assumirem e falarem abertamente sobre a homo e bissexualidade
feminina, abordavam em seus romances temas como frigidez e a nao
satisfacdo sexual em matriménios. Foram escritoras talentosissimas, nio s6
indo além do limite permitido pela industria editorial como também faziam
uso de expressoes que, até entao, julgava-se reservadas aos homens.

O ponta pé inicial para as romancistas modernas foi dado por Anais
Nin que, apds um casamento fracassado, vai para a Franga, em 1931, onde

& Termo depreciativo para homossexual (PRIBERIAM, 2017).
Homossexualidade feminina; o mesmo que lesbianismo ou tribadismo (PRIBERIAM,
2017).
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publicou um ensaio sobre D. H. Lawrence® e conheceu Henry Miller e sua
mulher June, o que estimulou sua carreira. Escritora surrealista, s nio
participava das atividades do grupo de Paris por sua timidez. Ainda assim,
em 1940, voltando a Nova York, soube a respeito de um colecionador que
propos pagar um dolar por pagina para que Miller, indisposto a aceitar,
escrevesse historias erdticas s6 para ele, e Anais decide escrever em seu
lugar. Muitos desses textos, recusados pelo exigente colecionador, foram
publicados em duas coletaneas, Delta of Vénus erética e The Little Birds
(Idem, ibidem, p. 305-307).

Anais Nin ji revelava consciéncia do trago e escrita masculina
presente na tradicio literaria do texto erético, contudo, considerou que essa
linguagem era inadequada para imprimir a sensualidade feminina e,
também, que as mulheres ainda néo haviam aprendido como escrever sobre
isso. Faltava essa voz feminina para escrever sobre suas experiéncias
eréticas, suas proprias perspectivas, de forma natural, sem se limitar a
imutabilidade das construgdes discursivas (BORGES, 2010, [n.p.]).

PRECURSORAS BRASILEIRAS: O DESPONTAR DE UM NOVO PAPEL
SOCIAL

No Brasil, por volta dos anos 40 do século XX, algumas escritoras
langaram-se ao desafio da escrita de ficgdo erdtica. E, ja aquecidas pelos
movimentos feministas que emergiam entre varias sociedades mundiais, tal
e qual as escritoras internacionais, puseram-se a transgredir as imposigoes
do sistema patriarcal que lhes destinava aos espagos domésticos.

Cassandra Rios - pseudénimo de Odete Rios -, entre as décadas de
1940 a 1980, em meio a Ditadura Militar, escandalizou a sociedade brasileira
com seus textos, sendo duplamente transgressora, ao abordar temas

Escritor modernista inglés que abordava temas considerados controversos para o inicio
do século XX, como a sexualidade e as relagdes humanas com caracteristicas destrutivas
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 343-351).
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relacionados & sexualidade e enfatizar a criagdo de personagens
homossexuais. No entanto, coexistiu, entre ela mesma e sua persona’
autoral, em um nomadismo identitario (BORGES, 2010, [n.p]).

Adelaide Carraro teve suas obras marginalizadas e desvalorizadas
pela critica académica, e normalmente rotuladas como paraliteratura, por
tematizar a sexualidade e os escAndalos politicos em que se envolveu, numa
mescla de ficgdo e autobiografia. Foi chamada Escritora Maldita e
perseguida pela censura no auge Ditadura, apesar disso, teve um publico
leitor que, ainda que de esferas bem menos valorizadas, garantia-lhe uma
grande vendagem (Idem, ibidem, [n. p.]).

Marcia Denser, a década de 1980, foi a voz da nova mulher com
relagdo ao erotismo e a sexualidade feminina, assumindo naturalmente “a
necessidade, a urgéncia e a liberdade da prética sexual”, por meio de suas
personagens ativas e conscientes na busca da satisfagdo pessoal, sem associar
sexo a relagdes de afetividade. Seus contos foram caracterizados como ficgdo
sexual; termo usado quando nem o termo erdtico e nem o pornografico se
adequam, pois, ainda que o sexo se encontre no nucleo narrativo, distancia-
se das carateristicas de ambos os géneros (Idem, ibidem, [n.p.]).

Hilda Hilst, conhecida por romper com sua escrita polida, ao
publicar sua Trilogia Obscena, escandalizou os defensores da literatura dita
séria ao adentrar essa temdtica, tendo o hibridismo textual como uma marca
em sua narrativa, com o objetivo de evidenciar seu descontentamento com
relagdo aos editores e publico leitor de uma sociedade que favorecia o banal
e descartdvel. Seus textos se enquadraram & ficgdo pornografica,
recuperando a ideia de depravagéo, degeneracgio, corrup¢io e perversio, ao
mesmo tempo em que trouxe a tona a rela¢do, pouco frequente, entre

pornografia e autoria feminina. (Idem, ibidem, [n.p.]).

Personalidade que o individuo apresenta aos outros, mas que geralmente esconde os
verdadeiros pensamentos e sentimentos, segundo a teoria de C. G. Jung; uma identidade
ou cardter assumido (PRIBERIAM, 2017).
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Cabe aqui ressaltar que, até o inicio da década de 1950, a sexualidade
feminina era ignorada e, até mesmo, rejeitada pela sociedade. A mulher de
familia, cabia o espa¢o familiar e doméstico, a submissdo ao pai, depois
passada ao marido, o cuidado dos filhos, e a passividade diante da liberdade
masculina. O sexo conjugal servia apenas a procriagao, sem intuito de dar e
receber prazer. A mulher leviana, sim, era olhada e desejada pelos homens
com o intuito de satisfagdo carnal. Ao homem, cabia a responsabilidade de
prover o sustento da familia e o direito a ndo ser perturbado ou questionado
sobre suas aventuras sexuais, frutos da chamada poligamia natural (DEL
PRIORE, 2011, p. 159-169 - grifo meu).

Mesmo com tantas imposicoes de regras e diversas adverténcias,
houve as pioneiras a romper com os padrdes estabelecidos, como Del Priore
(2011, p. 165) relata, “estas transgrediam fumando, lendo coisas proibidas,
explorando sua sexualidade nos bancos dos carros, discordando dos pais e...
abrindo méo da virgindade, e por vezes do casamento”. A moral sexual
tornava-se mais flexivel, a uniéo estdvel passava a ser menos repudiada e
comegava-se a acreditar que amor e prazer podiam estar lado a lado.

Entre as décadas de 1960 e 1970, a chamada revolucdo sexual
despontou; Periodo também conhecido como Anos Rebeldes, marcado pela
Tropicalia, um dos movimentos artisticos mais importantes da época. A
democratizagdo da beleza surgia junto a busca do bem-estar, e indo de
encontro as tensdes e frustragdes por ndo encontrar. Concebia-se a
intolerancia a doenca, a fragilizagio dos corpos e ao envelhecimento.
Sexualidade e satde se atrelavam. Com a chegada da pilula
anticoncepcional, o direito ao prazer se instaurou e, livres da sifilis e ainda
longe da aids, ampliava-se os experimentos sexuais dos jovens.

O rock and roll - feito sobre e para adolescentes -, com sua batida
pesada, sonoridade e letras, indicava a rebeldia frente a autoridade e valores
do mundo adulto. Exportava-se a ideia de paz, sexo livre e drogas como
libertagdao da mente, assim como multiplicavam-se festas, festivais de musica
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e atividades esportivas em meios estudantis. Antes proibidos, os palavrdes
passaram a ser corriqueiros e a propagacdo de boates e clubes noturnos
deixava mogas e rapazes cada vez mais desprendidos. Vozes como a de
Erasmo Carlos' e as Frenéticas'' representavam a adaptagio a um mundo
esforcadamente novo e rebelde. Como pano de fundo, o Golpe Militar e
outros tantos fatos que agilizaram as mudancgas do cendrio nacional (Idem,
ibidem, p.175-177).

Durante a Ditadura Militar, entre os anos de 1964 a 1985, a sociedade
brasileira, principalmente nas grandes cidades, paradoxalmente, viveu a
ruptura e a repressdo. A sexualidade deixava de ser um imenso tabu, iniciava
o reconhecimento da capacidade feminina de gozar e ter orgasmos,
multiplicaram-se os Motéis, os pornoshops comecaram a se instalar, as
chanchadas logo deram espaco as pornochanchadas', os meios de
comunicagao e a cultura de massa (musica, literatura, cinema, revistas etc.)
exibiam, abordavam e difundiam questbes e representagdes sexuais. Em
contrapartida, opresséo, censura, perseguicées e a resisténcia por parte de
intelectuais, estudantes e artistas, levando a prisdes, tortura e exilio.
Contudo, mesmo “aos trancos e barrancos, discutia-se um novo modelo de
feminilidade, mas, também, de masculinidade” (Idem, ibidem, p.178-179).

CAMILA MOREIRA: UM SUBITO SUCESSO NACIONAL

Camila Moreira de Oliveira, autora do corpus escolhido, ¢ uma
jovem escritora do novo cendrio da literatura erédtica brasileira, formada em
Direito e residente de Lucas do Rio Verde, municipio de Mato Grosso.

10 Cantor, compositor, musico multi-instrumentista e escritor brasileiro.

' Grupo vocal feminino brasileiro, formado por seis integrantes, que surgiu em 1976 no Rio
de Janeiro, no auge do sucesso das discotecas no Brasil.

2 Género de filme popular de baixissima ou péssima qualidade conceitual, formal e cultural,
caracterizados por cenas de nudez e didlogos mesclando pornofonia e humor escatoldgico

(DEL PRIORE, 2011, p. 186).
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Nascida em Jaragud, municipio de Goids, em 27 de abril de 1988, é filha de
Almir de Oliveira e Silvia Helena Moreira de Oliveira, e tem uma irma seis
anos mais nova. Foi a primeira da familia dos pais, ambos semianalfabetos, a
concluir uma faculdade. Como leitora, foi desperta pela obra Dom
Casmurro, de Machado de Assis, que se tornou uma de suas principais
referéncias da literatura brasileira, junto a Cora Coralina. Atualmente,
divide seus dias entre amar, cuidar muito do filho e escrever?®.

Apds o fim de um relacionamento, iniciou na escrita como um
hobby, nas horas vagas, no final de 2013, e, influenciada por amigas de um
grupo de leitoras de uma rede social, disponibilizou seus textos em uma
plataforma de publicagdo e leitura gratuita, alcangando mais de duzentos
mil leituras. Logo, langou-se a autopublicagdo com seu romance O Amor
ndo tem leis e acabou chamando a aten¢do de uma grande editora pela
venda de mil e quinhentos e-books e por ter ficado por uma semana em
primeiro lugar dos mais vendidos no site (ALMEIDA, 2014, [n.p.]).

Até o momento, publicou sete obras, ultrapassando sessenta mil
exemplares vendidos somente com as trés primeiras, o que mostra a
repercussido que conquistou, inclusive internacional, sendo citada no jornal
americano The Washington Post (PHILLIPS, 2014).

As mulheres brasileiras, como ela, estdo cada vez mais desafiando
essas nocgoes. O pais estd repleto de literatura sexualmente explicita —
200 mil leem online o romance erdtico “O Amor Nio Tem Leis”, da
escritora iniciante Camila Moreira, de acordo com o maior jornal do
Brasil, Folha de S. Paulo." ([n.p.] - tradugdo livre)

Em seus enredos, além do erotismo, a autora traz a tona diversos

temas do cotidiano nacional, como o preconceito social, racial e de género, a

3 Dados atualizados, gentilmente cedidos e autorizados pela autora.

¥ Brazilian women such as she are increasingly challenging these notions. The country is
awash with sexually explicit literature — 200,000 read online the erotic romance “Love Has
No Laws”, by first-time writer Camila Moreira, according to Brazil’s biggest newspaper,

the Folha de S. Paulo (PHILLIPS, 2014, [n.p.]).
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violéncia doméstica, conflitos familiares, dependéncia quimica e distirbios
psicoldgicos, sexualidade, entre outros. Além disto, podemos perceber certas
marcas em suas narrativas, como questbes e reflexdes atreladas ao
empoderamento e a conquista da liberdade sexual feminina.

CAMINHOS DE AFRODITE - EM BUSCA DO PRAZER: UMA ANALISE

A escolha do corpus se deve, ndo s6 pela autoria feminina e por
abarcar rica e amplamente a temadtica, mas também pelo fato da
ambientag¢do nacional e por trazer um enredo que reflete bem, e de forma
significativa, a sociedade atual em que vivemos.

Nessa obra, Camila Moreira traz, através da metanarrativa, a
protagoniza¢ao de duas mulheres distintas. Vanessa Sartore é uma autora de
sucesso, casada com Thiago e méie da pequena Livia, e trabalha para uma
editora que espera que ela apresente um romance erético com enredo
totalmente novo, surpreendente. No entanto, com a pressdo de um prazo de
entrega apertado, ela passa por um bloqueio de escrita. Logo, decide se
aventurar pela internet em busca de algo que lhe chamasse a atengio e
trouxesse inspiragdo, onde acaba se deparando com salas de bate-papos
virtuais. Receosa com o que o marido pensaria ela recua, porém, na noite
seguinte, ao vagar novamente pela internet, rende-se a ideia. Para nao ser
reconhecida, escolhe o nickname (pseudénimo) Atena® e, em bem pouco
tempo, depara-se com a intensa e misteriosa Afrodite’®, que fard confissoes,
revelard segredos e narrard suas aventuras sensuais e sexuais, a fim de
contribuir com a busca inspiradora da autora, além de proporcionar vérias

5 Na mitologia grega, também conhecida como Palas-Atena, filha de Zeus e Métis, ¢ a deusa

da sabedoria, da guerra, das artes, da estratégia e da justica. Os Romanos a chamavam de
Minerva (LIMA, 2017, [n. p.]).
6 Na mitologia grega, a deusa do amor, da beleza e do sexo, correspondente a Vénus da
mitologia romana. Sua origem ¢ controversa, porém, para Homero, a mais convencional,

era filha de Zeus e Dione.
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reflexdes e, até mesmo, ensinamentos sobre a liberdade amorosa e sexual

feminina.

Olho para o teto e tento me convencer de que vou conseguir. As
cobertas pesam sobre meu corpo. Eu me apego a esperanga de que
esse bloqueio seja passageiro. Mas entdo uma onda de ansiedade me
atinge, e tenho vontade de gritar, espernear, chorar. Vontade de fazer
um escdndalo!. (p. 09 - grifo da autora)

Ja nesse primeiro paragrafo ¢ possivel perceber que Vanessa Sartore é
a personificacdo da luta didria de uma escritora nacional contemporanea,
tendo que lidar com maltiplas tarefas, cobrangas e frustragdes, mas também
o orgulho e amor pelo que faz, o que se confirma no trecho a seguir.

A literatura passa por uma grande transformag¢do. Nunca em toda a
histoéria tantos livros foram lidos. Existem géneros e opgodes para
todos os gostos. O orgulho da profissdo que escolhi preenche o meu
peito, mas o fato de precisar colocar os dedos para trabalhar - o mais
rapido possivel - acaba com a minha criatividade. Como se essa
obrigacdo de escrever bloqueasse minha alma, impedindo que as
historias surjam (p. 11).

Embora seja transgressora pela literatura erédtica que escreve, em que
ela mesma diz “pura ficgdo, criada pela minha imaginacio” (p. 17), ao
mesmo tempo, Vanessa nos ¢ apresentada naturalmente em &ambito
doméstico e familiar. Quanto a representagéo nesse espago, Zolin (2015, p.
203 e 204) explica ser “uma espécie de obediéncia velada aos padroes
dominantes, responséveis pela organizagio do mundo a partir das estruturas
invaridveis [...] acerca da domina¢do masculina”. Pode-se atribuir isso aos
ecos dos discursos patriarcais ainda impregnados na memoria coletiva
social.

Quando o assunto é o papel e espaco social feminino, cabe
considerar que a sociedade brasileira atual se divide em trés camadas. A
primeira, é a parte que vive, defende e/ou dissemina, conscientemente ou
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nio, a visio e cultura patriarcal que restringe a mulher ao contexto
doméstico e familiar e a submissdo e passividade diante da autoridade
masculina; A segunda, é a parte que transgride e/ou apoia que lugar de
mulher é onde ela quiser'’, que tem autonomia sobre seu ser e, também,
sobre sua sexualidade; E a terceira, a que se mantém neutra ou que acaba
absorvendo um pouco das anteriores, o que pode gerar reflexdes,
questionamentos e, até mesmo, atitudes contraditérias. E é nesta tltima
camada em que se enquadra as caracteristicas da personagem Vanessa.

Um ponto bastante relevante, que pode ser atribuido as memorias
dos discursos patriarcais, é caracterizar a liberdade sexual feminina como
compulsdo, ninfomania, enquanto o mesmo comportamento em um
homem ¢ visto apenas como poligamia natural. Isso se d4 com a
personagem Afrodite, como ela mesma conta:

AFRODITE diz:

Nao diga nada. Apenas leia sem julgamentos.

Frequento esta sala de bate papo por orientagdo do meu terapeuta.
Segundo ele, a interagio com outras pessoas que sofrem do mesmo
vicio pode me trazer alivio. Ele acredita que, se eu revelar minhas
frustracoes, talvez eu me cure.

Do que eu sofro?! Humpf!!!

De nada, mas o doido do dr. Wagner me diagnosticou com
compulsdo sexual, ou seja, para ele sou viciada em sexo, uma
ninfomanfaca.

O que é uma babaquice sem tamanho. Eu gosto de sexo, mas dai a
ser viciada é outra coisa.

Nao é porque meu corpo se acende facilmente com um toque, uma
palavra ou até mesmo um olhar que sou uma maluca descontrolada.
Simplesmente ndo me prendo a certas amarras impostas pela
sociedade. Sou livre e desimpedida. Fago o que quero e quando
quero. Afinal, ninguém paga minhas contas! (p. 25)

" Frase que deu nome ao livro de Patricia Lages, publicado pela editora Vida Melhor, 2016.
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E ¢ neste ponto onde pode-se encontrar a maior marca de
passividade, tanto social como emocional, justamente na personagem
Afrodite que, a0 mesmo tempo em que verbaliza a recusa do diagnéstico,
também acata a recomendagdo do especialista para o tratamento de seu
vicio” e, em seguida, demonstra certa aceitagdo ao descrever o que sente.

Gosto de me relacionar, de me conectar com o outro de forma tnica.
Isso nem sempre inclui sexo, as vezes um beijo pode causar tantas
sensagdes quanto uma transa, mas confesso que o cheiro do sexo me
incendeia. Sabe aquele cheiro que te embriaga, te domina, te deixa
em transe, sem rumo?

Pois ¢, acho essa atmosfera fascinante. Meus sentidos se agugam,
minhas pernas tremem e minha pele entra em frenesi, em um
arrepio constante. Um cheiro que desperta em mim uma voracidade,
uma fome incontroldvel. (Fome de prazer, p. 25)

O termo ninfomania (ou furor uterino), é vélido frisar, vem desde o
século XIX, segundo Del Priore (2011, p. 90), em que médicos “examinavam
mulheres cujas infidelidades ou amores multiplos se distanciavam da ordem
e da higiene desejada”. Isto é, mulheres que sentiam desejo ou prazer sexual,
que demonstrassem “vivacidade precoce e linguagem livre”, eram vistas
como anormais ¢ chamadas ninfomaniacas.

Outro ponto, ndo menos importante, é relacionar a liberdade sexual
feminina a fatos que possam ter marcado intima e cruelmente a vida de uma
mulher, como a violéncia sexual. E isso fica evidenciado em um dos didlogos
virtuais entre Atena (Vanessa) e Afrodite.

ATENA diz:

Eu me comprometi a vir desarmada de preconceitos.

E néo posso deixar de dizer que te acho uma mulher corajosa.
AFRODITE diz:

As vezes, a fraqueza se disfarca de coragem para trazer uma forga que
ndo possuimos.

ATENA diz:

Como comegou?

A intimidade que ja existia entre nos me deixou & vontade para fazer
a pergunta.

AFRODITE diz:
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Nao, eu néo fui estuprada. Mas isso é histéria para outro dia. Vocé
deve ter alguém te esperando. Eu ja falei, quer dizer, escrevi demais
por hoje.

A resposta me alivia, pois ndo sei se conseguiria lidar com um relato
de violéncia sexual. (p. 58-59)

A resposta direta de Afrodite denota que nado ha surpresa diante do
questionamento e que, muito provavelmente, ja deva ter se deparado com
essa forma de associagdo outras vezes. Em contrapartida, o alivio de Atena
(Vanessa) demonstra que, mesmo nio tendo sido direta em sua pergunta,
presumivelmente, ela chegou a cogitar essa hipétese.

Afrodite chega a confessar que tem seus receios quando diz, “tenho
medo de experiéncias que marcam mais o outro do que a mim a mesma”,
entretanto, de certa forma, ela foi marcada, e, em outro didlogo com Atena
nos evidencia o porqué de seu comportamento.

ATENA diz:

Minha primeira vez foi horrivel. Eu gritei muito. Tivemos que parar
duas vezes e depois tive que lavar toda a roupa de cama antes de
minha mée chegar.

AFRODITE diz:

Nada de estrelas e sinos.

ATENA diz:

Nada de estrelas e sinos... E o PH?

Fiz a inevitavel pergunta.

AFRODITE diz:

Na semana seguinte marcamos de nos encontrar, mas minha avo
faleceu um dia antes. Fiquei um més no interior. Quando voltei, o
pai da Duda havia sido transferido para outro estado. PH foi junto,
pois havia conseguido transferir a faculdade. Naquele tempo, manter
0 contato com as pessoas era mais dificil. Nos falamos mais algumas
vezes. Na dltima, ele me disse que estava namorando. Nunca mais o
vi.

ATENA diz:

Vocé acha que teriam futuro?

Levou alguns segundos a mais do que o normal para a resposta
chegar, como se ela estivesse pensando no que responder.
AFRODITE diz:
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Nao sei. Daquele dia em diante, transei com cada cara que se
mostrou disponivel para me comer. Virei a vadia do colégio e,
provavelmente, Pedro Henrique ndo se sentiria bem ao lado da
garota que decidi ser. Prefiro assim. Continuarei a pirralha que ele
tanto gostava. (p. 144-145)

Em linhas gerais, a autora conseguiu, com maestria, trabalhar a
metanarrativa em primeira pessoa ao trazer a narrativa de Vanessa,
permeada com os didlogos virtuais, e inserindo as narrativas de Afrodite, em
forma de contos.

Embora essa obra se enquadre perfeitamente a literatura erdtica,
quanto ao género, pode-se dizer que é um romance que baila entre o erético
e o pornogréfico, mas que também brinca sorrateiramente com o obsceno.

O erético pode ser percebido na narrativa de Vanessa (Atena) em
seus momentos intimos com o marido, em que enfoca o sexo de maneira
mais romantizada, com dominéncia do afeto (MAINGUENEAU, 2010, p.
71).

O pornogriéfico, por sua vez, evidencia-se na narrativa de Afrodite,
que descreve as cenas sexuais de forma carnal, mais detalhada e explicita;
outro trago caracteristico é auséncia de um nome completo e, geralmente,
héd apenas um prenome, letra inicial, um apelido (MAINGUENEAU, 2010,
p. 63), como ¢ o caso.

- A... - Léo ia dizer meu nome, mas o interrompi.

- Shhhh! - sussurrei em seu ouvido.

- Quando vocé vai desistir dessa condi¢do ridicula de eu nio poder
pronunciar seu nome?

Encarou meus olhos esperando uma resposta.

- Vocé conseguiu o que queria quando meu enviou aquela
mensagem, e eu encontrei o que vim buscar.

- Vocé é um enigma que eu tenho medo de decifrar - disse ele, se
dando por vencido.

— Naéo hd o que decifrar.

ATENA diz:

Vocé nunca usa seu nome?

[..]

AFRODITE diz:
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Pode até parecer bobagem, mas me sinto melhor assim. Usar nomes
torna a relagdo mais intima. Nao seria o caso. Tudo o que quero é
carnal. Apesar de me entregar de corpo e alma a quem estd comigo,
meu nome é um dos fios que ainda me prendem a realidade. (p. 37-
38)

O obsceno, de maneira significativa, pode ser subentendido na
caracterizagdo do choque com certos valores patriarcais que ainda resistem
na memoria social, ja que sua finalidade é a “evocagdo transgressiva em
situagbes bem particulares” (MAINGUENEAU, 2010, p. 25), como a
questdo da mulher sexualmente ativa que nao se amarra as imposi¢oes sobre
o que dizem caber ou ndo a seu comportamento.

Mesmo essa transgressdo, esse choque, como um dos maiores focos
nesta obra, no trecho a seguir é possivel perceber que a mulher, ao assumir-
se dona de si, tem que conviver diariamente com um preconceito comum a

visdo patriarcal.

AFRODITE diz:

Uma deusa tao sabia nao deveria se refugiar em ambientes que nao
lhe sao adequados. Questiono-me o que a representante da sabedoria
estaria fazendo em um lugar voltado para os desejos carnais. Serd
que estd cansada de julgar os pecados dos mortais e deseja agir como
0s miseraveis?

ATENA diz:

Engana-se, irmé. A sabedoria estd disponivel onde menos se espera.
Sébios sao aqueles que conseguem reconhecer esse fato.

Em contrapartida, a reposta de Atena (Vanessa) denota sua abertura
para a aquisi¢do de novos conhecimentos, como também uma tentativa real
de uma visdo sem julgamentos para assimilar os pensamentos € o “mundo”

do outro.

[...] Ndo poderia negar que as aventuras de Afrodite me arrepiavam.
Era tudo muito carnal e pecaminoso. Eu me imaginava em seu lugar
e muitas vezes me questionava se teria coragem de viver todas
aquelas aventuras.

As revelagdes de Afrodite me deram coragem e me incentivaram a
saciar o desejo e buscar o prazer. No entanto, a0 mesmo tempo em
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que pensava em me aventurar por mundos diferentes, o medo de me
tornar uma escrava do prazer me assombrava.

Afrodite balangou minhas certezas. Me fez repensar muitas das
minhas ideias pragméticas. Com Afrodite eu ndo discuti apenas sexo,
mas também conversei sobre a legalizagdo do aborto,
homossexualidade, prostituigdo e o papel da mulher na sociedade.
Ela era uma mulher inteligente. Suas ideias eram revoluciondrias e
por varias vezes debatemos até quase amanhecer o dia. Eu ndo queria
reconhecer, mas ela estava mais presente em minha vida do que eu
gostaria. (p. 161-162)

[...]

Afrodite disse que eu a fiz ver avida com outros olhos. Afirmou que,
por diversas vezes, quis saber quem estava do outro lado da tela.
Como eu era, se tinha familia, e, principalmente, se eu tinha razao (p.
170).

[...]

Na ultima vez que nos falamos, ela me desejou felicidades. Disse que
estava ansiosa para ver meu livro em todas as livrarias do pais.
Afirmou que seria minha fa ndmero um.

Garanti a ela que nenhum nome seria revelado, e ela me
tranquilizou, afirmando que ela tinha se prevenido: usou nomes
falsos. Mais uma vez ela me autorizou a usar as historias, e eu
agradeci pela companhia dos ultimos dois meses.

AFRODITE diz:

As histdrias sdo minhas, mas o dom é seu. Que minhas aventuras
sirvam de inspiracdo para o que se deve fazer ou li¢do para aquilo
que nao se deve fazer. (p. 171)

Esse contato entre as duas personagens mexeu, de maneira
significativa, com a vida e a realidade de ambas. Uma adentrou o mundo da
outra, levando a refletir sobre seus valores, seus comportamentos, seus
lugares sociais, seus direitos, ndo sé como seres humanos, mas,

principalmente, como mulheres.

CONSIDERACOES

Com base na andlise do corpus, apoiada em referencial teérico, bem
como na ampla pesquisa acerca da tematica erética, pode-se explicitar as
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marcas da passividade na caracteriza¢do das personagens, confirmando-se
como fruto dos ecos da visdo e cultura patriarcal ainda impregnados na
memoria social coletiva.

Quanto as nomenclaturas, ficou claro que nio ¢é estavel e que para
classifica-las depende diretamente do contexto histérico e sociocultural da
visdo da sociedade que estiver em vigor, pois 0 que pode ser considerado
obsceno hoje, poderd ser considerado erdtico em outro momento da
histéria; e vice e versa.

No ambito da pesquisa, evidenciou-se que, atualmente, embora a
tematica erdtica esteja em voga no mercado editorial, devido ao grande
numero de leitores e escritores que aderiram a nomenclatura literatura
feminina, em campo académico, pouco se tem publicado ao que trata de
referencial tedrico sobre o assunto - o que dificulta, mas ndo impossibilita a
explanagao. Esse fato reforca a ideia de que esta é uma tematica ainda nao
muito bem vista, ou aceita, por estudiosos e por parte da sociedade que se
conserva tradicionalista.

Ao que trata do papel e espago social feminino, evidenciou-se a longa
trajetéria de transgressées para (re)tomada da voz e seus direitos acerca da
sexualidade, como também a desmistificagdo da escrita puramente
masculina, estereotipada e mitologizada, tanto positiva como
negativamente, sobre a mulher.

Camila Moreira se mostra uma escritora engajada em trazer em suas
historias diversas questdes relevantes, ndo somente para a mulher, mas para
a sociedade como um todo, confirmando que a literatura erética também
pode ser usada com objetivo de semear mudancas, de levar a reflexdo e a
aquisi¢do de conhecimentos.

Portanto, se faz necessaria uma maior reflexdo e discussdo acerca
destas narrativas, buscando romper cada vez mais barreiras de estere6tipos e
preconceitos, inclusive sobre os enunciadores desses discursos, sobretudo
escritoras, que se lancam a transgredir regras impostas quanto a seus
devidos lugares nos ambitos sociais em que estdo inseridas, mostrando que
se tem direito a voz, autonomia e propriedade sobre seu ser e, também, sua
sexualidade.
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Por fim, cabe ressaltar que este é apenas um pequeno recorte diante
de um campo muito amplo para pesquisas e abordagens, haja vista os
inimeros questionamentos que ainda podem ser levantados em relagéo a
esta temadtica.
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DA LAGARTA A BORBOLETA: SOBRE A CENA
“TRANSFOBIA” DO ESPETACULO FRAGMENTOS DA
DOR, ENCENADO PELO GRUPO ANDALUZ DE
TEATRO DO IFRN/MO E A (DES)CONSTRUCAO DO
SUJEITO TRANS

Maria Luiza Soares Lopes
Francisco Vieira da Silva

Simone Maria da Rocha

INTRODUCAO

Este capitulo tem como objetivo discutir a importincia do debate
sobre relagdes de género e sexualidade na escola, a partir da andlise de uma
experiéncia no Grupo Andaluz de Teatro, do Instituto Federal de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte - Campus Mossord
(IFRN/MO), com a montagem e apresentacdo da cena Transfobia no
espetaculo Fragmentos da Dor. O presente capitulo estd inserido em um
processo de pesquisa mais amplo’, no qual foram realizadas entrevistas com
integrantes do grupo, que participaram do processo de montagem do
espetaculo, entre os anos de 2015 a 2018. A primeira autora do seguinte
artigo € professora de Teatro da instituicdo citada e foi a responsavel por

A pesquisa intitulada Fragmentos da Dor: um projeto de resisténcia e agdo no contexto
escolar foi desenvolvida em colaboragiao com a prof* Ana Maria do Nascimento Moura.
Apesar de planejadas conjuntamente, as entrevistas foram conduzidas por esta segunda
professora devido a extrema proximidade da autora deste artigo com as/os
entrevistadas/os.



conduzir o processo de elaboragdo do espeticulo sobre o qual trata o
presente trabalho.

O Grupo Andaluz de Teatro surgiu em 2013, no IFRN Campus
Mossord, como uma atividade de ensino extracurricular oferecida para
todos os cursos das diversas modalidades ofertadas no Campus, pela entio
professora de Teatro Ana Luiza Palhano Campos Silva. Os estudantes foram
reunidos em duas turmas distintas (manhd e tarde) e as atividades
aconteciam no horario de contraturno. No ano seguinte, o grupo voltou-se a
montagem de dois espetaculos de carater ludico, com temadtica nordestina,
que foram, inclusive, vencedores do Festival de Teatro da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte - FESTUERN. Foram eles: Sonhos de uma
Noite no Sertdo e A Farsa da Boa Preguica.

Em 2015, com o remanejamento da professora Ana Luiza para o
Campus Santa Cruz, o Andaluz foi uma das herangas da professora Maria
Luiza Soares Lopes, que ja vinha de uma formagéo diferente, mais voltada
ao Teatro Epico, de Bertolt Brecht, ao Teatro do Oprimido de Augusto Boal
e a Performance, especialmente inspirada na obra da artista Marina
Abramovic. Essa experiéncia somada ao desejo de trazer para a cena
inquietagbes da vida cotidiana dos estudantes, bem como discussdes de
temas polémicos e por vezes excluidos da cena teatral escolar, fez surgir a
proposta do projeto Fragmentos da Dor, que eram experimentos cénicos de
natureza performativa que poderiam ou nédo culminarem na montagem de
um espetaculo de teatro, como de fato ocorreu, em junho de 2017.

Para este trabalho em especifico, trataremos da cena intitulada
Transfobia e do potencial que ela teve ao suscitar discussdes sobre
identidade de género e sexualidade dentro do Grupo Andaluz de Teatro, no
Campus Mossor6. Para tanto, utilizamos como norteadores trechos do
dirio de bordo da diretora do espetaculo, o roteiro final do Fragmentos da
Dor e a entrevista feita com a atriz principal da cena, Sophia Victoria
Santos.

Pensamos que a experiéncia da transexualidade ¢ multipla e que o
processo de construcao dos sujeitos, especialmente criancas e jovens, segue
processos bastante singulares de descobertas, medos e conflitos. No estudo
em questdo, a arte teatral foi o elemento propulsor para que a atriz Sophia

Literatura erdtica e pornogrdfica: estudos tedrico-criticos — Vol. IT| 158



Victéria, discente do IFRN, pudesse evidenciar a sua condi¢do de acordo
com os mecanismos que a arte disponibiliza. De acordo com Braz e Souza
(2018, p. 29), “[...] aponta para uma defini¢do de transexualidade como uma
experiéncia identitdria plural. Nao se pode, assim, ser reduzida a uma
concepeio forjada, por discursos médicos e/ou universalistas”.

Dessa maneira, observamos que a institui¢do escolar, ainda
assinalada por um rango disciplinar e positivista (LUCK, 2013), pouco
contribui para a compreensio e o acolhimento das dissidéncias que escapam
da cisheteronormatividade?. Pelo contririo, tal espaco é palco de constantes
humilhagdes e violéncias contra os sujeitos trans e seus corpos, os quais nao
possuem sua identidade de género respeitada e reconhecida, seja pela
resisténcia em chama-los pelo nome social, seja por meio de outras querelas,
como a generificagdo do uso dos banheiros. Essas estratégias, de modo
tacito ou explicitamente, procuram elidir a existéncia trans, pela via de
negacdo. Os atuais embates em torno da propalada “ideologia de género”,
por exemplo, constituem relacdes de forcas que visam a minar o tratamento
ao género e a sexualidade na escola, compreendida, de modo mais amplo,
como um espago de formagéo da cidadania.

De acordo com Colling (2017) vivemos hoje uma explosido de
discursos sobre género e sexualidade, seja no vertiginoso crescimento dos
estudos sobre essa questdo, na amplia¢do no acesso as tecnologias digitais e
a irrupgéio de espacos de sociabilidade e de resisténcia para o debate sobre as
dissidéncias de género, seja na ampliagdo e visibilidade adquirida pela
populagio LGBTQIA (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Trans, Queer, Intersexuais
e Assexuais) no campo mididtico, na TV, no cinema e na publicidade, ou na
eclosdo de diferentes identidades trans e de sujeitos ndo-bindrios que, mais

Empregamos o termo cisgénero e cisgeneridade e ainda cisheteronormatividade como uma
forma de marcar, na esteira de Bagagli (2016, p. 89), como uma forma de marcar a
diferenga no tocante a transgénero e transgeneridade. Esse ultimo emerge “como um
conceito capaz de designar as inconformidades de género experienciadas pelas pessoas
transgénero, travestis, dentre outras identidades possiveis, tendo em vista certas
especificidades e reinvindicagdes politicas que concernem a essa populagio”.
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do que nunca, flexibilizam as manifestacdes de género. Nesse sentido,
questionamos: Ora, se essa tematica atravessa todo o corpo social e se torna
vivivel por meio das mais diversas plataformas mididticas, por que a escola
deveria dela se furtar? Se a escola recebe alunos que, de algum modo, néo se
enquadram na norma cisheteronormativa, por que razio nao se deve
compreendé-los nas suas especificidades?

Nesse sentido, O Grupo Andaluz de Teatro do IFRN/MO, na esteira
do Projeto Fragmentos da Dor, representa uma agdo que vai num caminho
oposto as tentativas de silenciamento da reflexdo sobre género e sexualidade
na escola, tendo em vista que pde no palco as mais variadas possibilidades
de construcio dos sujeitos, sendo a sexualidade, inegavelmente, uma dessas
vias. A cena Transfobia, nos bastidores ao palco, permite-nos entrever a
emergéncia de modos de ser e de estar no mundo por uma 6dtica que borra
os frageis limites existentes entre o sexo, a identidade e o desejo.

Do ponto de vista da estrutura composicional, este capitulo organiza-
se da seguinte forma: na se¢do seguinte, discutimos o processo de
montagem do espetaculo Fragmentos da Dor, especificando a cena
Transfobia, langando mao, principalmente do didrio de bordo da diretora
do espeticulo. Em seguida, as aten¢des voltam-se para a experiéncia da
transexualidade sob o olhar de Sophia e os desdobramentos da discussio
sobre género e sexualidade no espago escolar. Por fim, temos uma se¢do
final em que desenvolvemos alguns registros de cunho conclusivo para as
reflex6es aqui tragadas.

FRAGMENTOS DA DOR: O PROCESSO DE MONTAGEM

Era tarde de quarta. Tinhamos algumas poucas certezas sobre o
espetaculo. Uma delas, era a cena sobre Transfobia. Queriamos
contar uma histéria que tinhamos visto num quadrinho, no
Facebook. Alex j4 estava escrevendo e cogitdvamos a possibilidade
dele mesmo interpretar a personagem principal, Catarina. Enquanto
eu e ele discutiamos a cena, Gustavo entra na sala: - ‘Malu, posso
conversar com vocé? [ particular.” - consenti. ‘Queria te pedir pra
fazer essa cena, a da Transfobia. Gostaria de ser Catarina.” - digo que
tudo bem, mas pergunto se posso saber o motivo. ‘Porque sou trans.
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Sim, Malu. Sou como ela. Sou uma mulher trans. Sophia.” Siléncio.
Abrago apertado. Ali Gustavo se foi para dar vida a Sophia. (Diario
da autora)

O trecho acima descrito poderia ser uma estéria ficticia. Mas néo é.
O processo de experimentagdo para montagem do espetaculo Fragmentos
da Dor foi iniciado em novembro de 2015, com a performance intitulada
Negritude, elaborada para a I Semana de Educagio para as Relagées Etnico-
Raciais no Campus Mossord, que consistiam em quadros vivos com cenas
de situagdes de violéncia e intolerdncia em relagdo a pessoas negras. Em
seguida, na Semana Lilds, em marc¢o de 2016, apresentamos a cena Maldita
Geni, que tinha como tema a violéncia contra a mulher e na Semana Arco
Iris, também em 2016, O Monstro do Armdrio, que tinha como tema a
LGBTfobia. Ainda no mesmo ano, apresentamos o Fragmentos da Dor -
Prélogo, que se constituia de um preAmbulo destacado do espetaculo, com o
objetivo de divulgar o trabalho que estava por estrear.

Em paralelo & criagdo dessas cenas, seguiam-se laboratérios,
vivéncias, pesquisas sobre histérias reais e ndo-reais, a busca de muita
verdade e organicidade na cena. Em junho de 2017, aconteceu a estreia do
espetadculo Fragmentos da Dor, no Memorial da Resisténcia e, desde entéo,
foram feitas 06 apresentagdes, tendo participado da 3* ARTIC - Arte,
Cultura, Tecnologia e Integragdo do IFRN Cidade Alta, da IV SECITEX -
Semana de Ciéncia, Tecnologia e Extensdo do Instituto Federal do Rio
Grande do Norte, do I Semindrio em Educagio para os Direitos Humanos e
da 24> CIENTEC - Mostra de Ciéncia, Tecnologia e Cultura da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).

O roteiro de um espetaculo cénico comega a ser construido muito
antes da primeira palavra escrita. Antes desta, vivéncias tais quais
experimentos cénicos, oficinas de criagdo, debates em grupo e estudos
coletivos tem um papel fundamental para que se tenha um bom resultado
final. Seguindo essa légica, o Fragmentos da Dor veio a vida.

O primeiro passo para elabora¢do do roteiro como um todo foi a
defini¢dao dos temas que seriam abordados dentro da proposta ja firmada de
se trabalhar com o Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, o Teatro da
Crueldade, de Antonin Artaud, o Teatro Epico, de Bertolt Brecht e a
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Perfomance, inspirada em Marina Abramovic. Os temas estabelecidos pelo
grupo, apds algumas reunides, foram: Violéncia Contra a Mulher, Bullying,
Racismo, Padroes de Beleza, Transfobia, Loucura e Lesbofobia.

Fundamentados no Teatro do Oprimido (BOAL, 2013), buscamos
por espagos cénicos nao-convencionais: ruas, corredores, galerias de arte,
onde espectadores e atores se confundissem durante a cena e, por vezes, a
plateia participasse do espetdculo interagindo com os atores e atrizes. Além
disso, tratamos de temas sociais, sempre buscando a perspectiva daquele que
¢ oprimido, marginalizado e buscando dar voz as suas inquietagdes. Do
Teatro da Crueldade, de Antonin Artaud, buscamos referencial para a
prepara¢do mais organica dos atores e atrizes. Necessitivamos de muita
verdade na cena e, para tanto, optamos por oficinas corporais intensas com
bases nos escritos desse autor francés, sem falar também na relagdo de
proximidade com a plateia ja citada anteriormente e com a ritualistica
presente na cena final do espetiaculo que “preconizamos um espetdculo
giratério que, em vez de fazer da cena e da sala dois mundos fechados, sem
comunicagao possivel, difunda seus lampejos visuais e sonoros sobre toda a
massa dos espectadores” (ARTAUD, 2006, p. 73).

O Teatro Epico aparece especialmente nos estranhamentos
intencionais que criamos quando os atores e atrizes jogam de serem ora
personagem, ora eles mesmos, como acontece na cena de que iremos tratar
mais detidamente nesse artigo. Ja a Performance, em que nos baseamos
fundamentalmente na obra da artista Marina Abramovic, influencia todas as
cenas em que os atores se despem completamente dos seus personagens e
passam a interagir com a plateia, sem texto previamente decorado, sem
marca¢io de cena, apenas vivendo a experiéncia efémera de se permitir e se
abrir ao outro, ao desconhecido. Segundo Marina, “[...] uma vez que vocé
entre no espago da performance, deve aceitar ndo importa o que ocorra.
Vocé tem de aceitar o fluxo de energia que esta por trds de vocé, abaixo de
vocé e ao seu redor” (ABRAMOVIC, 2017, p. 362). Isso ocorre com mais
clareza nas cenas Padrées de Beleza, Loucura e um pouco em Transfobia e
na Cena Final.

Estabelecidos os eixos tedricos norteadores da construcio das cenas
teatrais, o segundo momento do processo deu-se através de experimentos
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cénicos, pensados e executados internamente por subgrupos em que se
dividiu o Andaluz, ficando cada um desses responsavel por retratar um dos
temas escolhidos, através de uma cena curta. A partir de entdo, com
material prético e tedrico suficiente em maos, o trabalho seguiu com os
roteiristas Jodo Costa, Dennis Xaxé e Alex Martins. Os textos comegaram a
surgir. Em meio a escrita do espeticulo, o tema Bullying foi descartado,
enquanto os demais comecavam a ganhar vida. Transpassando todas as
etapas citadas, eram realizadas oficinas que serviam tanto de inspiragao para
os roteiristas quanto de preparo para os atores.

Falemos agora sobre a cena em foco neste artigo: Transfobia. A
escolha do tema se deu pela percep¢ao de que a populagio trans necessita de
uma aten¢io e um debate diferenciado, devido ao alto ndmero de
assassinatos de travestis e transsexuais no pais’. Segundo Bento (2014), a
transfobia ndo pode ser computada como uma violéncia genérica contra os
LGBTTT. Para tanto, ela sugere o uso do termo “transfeminicidio”,
caracterizado como “[...] uma politica disseminada, intencional e
sistematica de eliminag¢io da populagio trans no Brasil, motivada pelo 6dio
e nojo [...]” (BENTO, 2014, p. 1). A autora insiste ainda que se reconheca
essa violéncia como advinda do género e nio da sexualidade. Nas palavras
da autora “[...] ndo existe aparato conceitual, linguistico que justifica a
existéncia das pessoas trans. Mesmo entre os gays, ¢ notorio que a violéncia
mais cruenta é cometida contra aqueles que performatizam uma estilistica
corporal mais préxima ao feminino” (BENTO, 2014, p. 1). Mas se a énfase
na identidade de género diferencia o/a transgénero de outros grupos
LGBTQA+, também nao o/a aproxima necessariamente do feminismo e
suas discussoes sobre violéncia de género, como afirma Rodovalho (2017, p.
372): “[...] as feministas radicais manifestam ao ver a identidade entre a
mulher cis e a trans ser estabelecida de forma muito fécil, como dada, ébvia,

*  Segundo a Ong Transgender Europe e¢ o Conselho de Seguranca das Nac¢des Unidas, o

Brasil ¢ o pais mais perigoso do mundo de se viver para a populagio trans (BERTO, 2016).
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‘sao todas mulheres e ponto’, sem junto tentarmos compreender a maneira
como essas duas mulheridades, a cis e a trans, se constituem”.

Trata-se, insiste Rodovalho (2017), de dois sentidos de mulher em
disputa. E, portanto, um tema bastante complexo, de maneira que sua
abordagem exigiu sensibilidade, estudos e discussdes a fim de construir o
melhor caminho. O autor do texto dessa cena no espetaculo, Alex Martins,
fez questdo de ser o responsavel pelo assunto, relatando que queria muito
criar esse ato por questdes pessoais. No entanto, ele teve muita dificuldade
durante o processo de montagem para trabalhar com aquela realidade que
néo lhe pertencia, para falar sobre situagdes que nunca havia vivenciado ou
sequer se imaginava vivenciando.

Foram necessarios, portanto, estudos profundos sobre casos reais de
transfobia e sobre as vidas cotidianas de mulheres transexuais, sobretudo no
Brasil. Dai, as ideias comegaram a emergir. O novo desafio era trazer para
aquele texto, que se baseava estruturalmente no experimento cénico
apresentado internamente por um dos subgrupos, todas as informagdes
necessarias para levar ao publico a necessidade de se falar sobre transfobia e
identidade de género, sem perder a ludicidade ¢ o apelo emocional. Nesse
sentido, o texto inicialmente posto em execu¢do ultrapassava o tempo
estipulado para o ato, sendo posteriormente adaptado pela diretora geral do
espetdculo e, portando, reduzido. O texto conta a histéria de Catarina, uma
mulher trans, incompreendida pela familia e abusada sexualmente diversas
vezes. No roteiro do espetaculo, consta a seguinte descri¢cdo de cena:

Cena 4 - Transfobia

O Brasil continua sendo o pais que mais mata transexual no mundo
e ainda sim ¢ o que mais consome pornografia desse tipo. Crescer
sem se identificar com o seu préprio corpo, uma prisdo construida
todos os dias ao seu redor, de roupas, sapatos, comportamento e
violéncia. Ser pessoa trans pode ser sentenca de morte e é resisténcia
em vida. O desabafo de uma atriz trans contando a histéria que
podia ter sido a dela, e que é a de tantas e tantos transexuais no
mundo.

Atores em cena: 2

Espago: Espago fechado
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Cenografia: penteadeira com espelho vazado, bancos, algumas
maquiagens e espelho de méo. (Texto do espetdculo Fragmentos da
Dor)

Em principio, a atriz que narrava a histéria de Catarina o fazia
enquanto se maquiava em frente a essa penteadeira, com espelho vazado e,
durante sua fala, outra atriz representava a cena mais ao fundo, com a
participagdo de outros trés atores. Apds a pré-estreia, percebemos que a
presenca dos atores era desnecessaria e, mais do que isso, fazia com que o
masculino se sobressaisse sobre o feminino, uma vez que os agressores se
colocavam em posicdo de superioridade sobre a outra atriz. Como nosso
desejo era exatamente o oposto, ou seja, era destacar as figuras femininas, a
cena foi modificada, permanecendo apenas as duas atrizes em cena: a
Catarina que narra com a voz e a Catarina que narra com o corpo.

Catarina — Esse menino parado em frente ao espelho sou eu, mais
uma vez me chamaram de “bixinha” na escola, estou confuso, estou
chorando. Sou apenas uma crianca e ainda nao entendo porque me
sinto assim. Por que nao me sinto bem com as roupas que me
vestem? Por que ndo gosto do nome pelo qual minha mie me
chama? Talvez eu seja muito novo para entender tudo isso, mas nio
para sentir o incomodo que sinto em ser quem eu sou ou quem me
forgam a ser, nunca fui. (Texto do espetdculo Fragmentos da Dor)

Durante toda a cena, a personagem narra o seu processo de
descoberta como mulher trans, os abusos sofridos dentro da familia, na
escola, a tentativa de viver um relacionamento, os estupros e dores vividas
por uma mulher trans lésbica. Ao fim, inserimos um momento em que a
atriz Sophia se despe da personagem e conta ao publico um pouco da sua
prépria histéria, mostrando-se como mulher trans e pedindo respeito por
ela, por seu corpo e por sua histéria. E quando realidade e ficcdo se
encontram na cena. Ndo ¢ mais sobre alguém desconhecido que estamos
falando. E sobre nés mesmos.
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DISCUSSOES SOBRE GENERO E SEXUALIDADE NA ESCOLA: A
EXPERIENCIA COM A CENA TRANSFOBIA

Para entender melhor como se deu o processo de montagem desse
espetaculo, decidimos entrevistar a estudante Sophia Victéria Santos.
Buscando compreender essa cena na visao de quem participou diretamente
dela e, mais ainda, de quem ¢ mulher trans e escolheu ser a interlocutora
entre o texto teatral e o publico.

Possivelmente devido a sua ja conhecida timidez, Sophia nio parecia
assim tdo confortavel em ser entrevistada. No entanto, ao final do processo,
percebemos o quanto foi importante ouvirmos dela o que o Grupo Andaluz
de Teatro e o processo de montagem do espetaculo Fragmentos da Dor
significaram em sua vida pessoal e o quanto a discussdo sobre género e
sexualidade surgida a partir desse trabalho impactou na vivéncia da sua
prépria identidade.

Sophia, mulher trans, 20 anos, concluiu o curso técnico integrado em
Eletrotécnica no IFRN Campus Mossoré em 2016, esta cursando Ciéncia e

Tecnologia na UFERSA. Em suas proéprias palavras:

Eu tenho 20 anos, fago CeT na UFERSA, pretendo cursar Engenharia
Elétrica, entdo eu tenho uma drea de interesse mais voltada pra area
das engenharias e... mesmo que eu ndo esperasse, durante minha
convivéncia no IF, eu acabei conhecendo o grupo de teatro, o
Andaluz [...] Entdo participando do grupo de teatro, ele acabou me
ajudando tanto em situagdes pessoais como em momentos de lazer.
[...] E eu sou uma garota trans, que s6 vim me assumir em 2016, com
18 anos... ¢ o grupo em si, as atividades, foram o que me ajudaram
bastante nesse processo, tanto de entendimento de quem eu sou,
através das atividades que envolviam questionamentos de género,
tudo... e foi um ambiente que me acolheu e me deu seguranga para
seguir em frente. (Entrevista com Sophia Victdria)

Nesse trecho, a estudante ja evidencia a importincia da escola como
espaco de acolhimento das pessoas LGBTQA+. Uma vez que, em muitos
casos, encontram resisténcia na familia e em outros grupos sociais de que
participam, ¢ na escola que podem esclarecer ddvidas, entender o que se
passa com o seu corpo, seu pensamento, seus questionamentos e tratar com
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muito mais naturalidade um tema que faz parte da vida humana e dela nio
se dissocia. Contudo, apesar de estar cada vez mais presente em espacos fora
da escola, como a midia, a sexualidade ainda é um tabu na sala de aula,
dependendo da formagdo docente para ser trabalhada (MOITA LOPES,
2008).

Quando indagada diretamente sobre sua opinido em relagdo a
importancia de se discutir esses temas no ambiente escolar, Sophia traz
ainda a questio das doencgas mentais associadas a situacbes em que
adolescentes e jovens ndo encontram informagdes e apoio para conversar
sobre a diversidade de género e sexualidade e se sentem oprimidos pela

cisheteronormatividade.

Muito importante, porque pra mim foi algo que ajudou

exponencialmente. O que, justamente, antes, se ndo tivesse

trabalhado os temas, acabaria que eu ndo teria talvez muita
informagdo sobre isso. Eu estaria ndo me entendendo ainda, nio
saberia 0 que eu era, ndo entenderia aquele desgosto do meu corpo,

ndo entenderia nada, do que era aquilo que eu tava passando [...]

todas essas informagdes que vieram pra mim durante esses

processos, que me ajudaram bastante a evitar talvez até problemas

maiores (depressdo, ansiedade...), até porque eu ja tava meio que,

tipo comegando a ficar bem pra baixo com.. em geral, tava

comecando a ter principios de depressdo. (Entrevista com Sophia

Victéria)

Podemos perceber, entdo, que a experiéncia na montagem e a
apresentagio do espetdculo contribuiu = significativamente para a
compreensido da estudante do que ela estava vivendo e na elaboragdo de
estratégias para se colocar e agir no mundo. Vejamos no excerto em que
Sophia frisa “néo saberia o que eu era, ndo entenderia aquele desgosto do
meu corpo, ndo entenderia nada, do que era aquilo que eu tava passando”.
Esse fragmento ¢ sintomatico para refletirmos como o corpo trans encontra-
se numa condig¢do de desordem, de infragdo a norma cis. O corpo, conforme
a aluna, é categorizado como um “desgosto”, como um elemento estranho
que ndo se encaixava nas regulagdes de género. Disso resulta o sofrimento
do sujeito (“tava comecando a ter principios de depressao”), a dificuldade de
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compreender a sua condigio e as configuragdes da identidade trans. O
corpo, nessa Otica, ¢ muito mais que o organismo fisiobiolégico, mas uma
construgdo historica sobre a qual intervém toda sorte de poderes. No caso
da sexualidade, de acordo com Foucault (2008, p. 146-147), “[...] tornando-
se assim um objeto de vigildncia e de controle, produzia a0 mesmo tempo a
intensifica¢do dos desejos de cada um por seu proprio corpo”. Ou seja, as
estratégias de normalizagfo do género encontram obstéculo de se efetivar
quando as identidades se dispersam, escapam, fluem por entre os marcos
regulatérios. Eis o desafio de Sophia, entender-se enquanto um sujeito
diferente da norma.

A escola, nesse caso, por meio de atividades extracurriculares, pode
ser um palco importante na desconstru¢io de uma “invisibilidade trans”
(BERTO, 2016) e no enfrentamento da violéncia fisica e simbélica que os/as
estudantes estdo sujeitos devido as relagdes de género e sexualidade.

Sao temas que envolvem muito cada um de nds, porque a gente
acaba passando por aquilo, mesmo nio querendo. Principalmente na
hora da minha cena, que na época eu ainda nao tinha me assumido, e
ai, tipo... tanto que chegou o momento que eu ja meio que tava certa
de quem eu sou, mas eu nio tava “vou contar pra todo mundo”, eu
tava muito “meu deus, e agora?”. E ai, justamente que uma das cenas
seria especificamente sobre transfobia e eu queria fazer aquela cena
porque, ndo sei, tipo, era uma forma de eu meio que mostrar que eu
sou, enfim... eu queria t4 ali, naquele local. Foi justamente nesse
momento que eu acabei contando pra Malu que eu era trans, e ai ela
foi basicamente a segunda pessoa que eu contei, nesse momento. E af
ela me abragou, acolheu, falou que... tipo, ndo falou nada ruim. E...
no momento foi bem felicidade, s6 que ai fazer a cena acaba que se
torna um pouco pior, porque vocé... justamente naquele momento
em que eu ndo tinha me assumido, eu acabo, “meu deus, ¢é isso que
eu vou passar agora daqui pra frente? E isso que vai ser minha vida?”.
E dd medo. Mas ¢ justamente o que a gente quer mostrar: que
mesmo que tenha tudo isso, vocé tem que lutar pelo que ¢ seu, lutar
pelo que vocé é. (Entrevista com Sophia Victdria)

Chama-nos a atenc¢do na fala de Sophia, o0 movimento de hesitacdo
no momento de fazer a cena, tendo em vista a existéncia de um conflito
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manifesto, reconhece-se como trans, que parecia algo resoluto, e afirmar-se
para o outro (“eu tava muito ‘meu Deus, e agora?””), de modo a revelar a
verdade sobre si. Sobre essa questdo, Foucault (1990) discute o estatuto das
proibicoes e como estas se caracterizam quando dizem respeito a
sexualidade. Para esse autor, hd uma diferenca quando se trata das
proibi¢oes relativas a sexualidade se cotejadas com os demais tipos de
interdi¢do. Dessa medida, o anseio de Sophia configurava-se a partir do
olhar do outro, no modo como sua verdade de si iria afetar o outro. No
entanto, conforme Sophia “era uma forma de eu meio que mostrar que eu
sou”. Retomando Foucault (1990, p. 21), o autor nos fala que a distin¢do
entre as proibicdes reside no fato de que “[...] las prohibiciones sexuales
estan continuamente relacionadas con la obrigacién de decir la verdad sobre
si mismo.” Ou seja, era necessdrio que Sophia produzisse uma verdade sobre
si mesma: “vocé tem que lutar pelo que é seu, lutar pelo que vocé é”.

As atrizes finalizam a cena de maos dadas. E a dnica vez em que se
olham e se tocam. Catarina estd morta. E infelizmente a histéria dela néo ¢
Unica e se repete todos os dias no nosso pais. Nossa historia ndo tem um
final feliz. Mesmo assim, a gente quis conté-la. Para que a inquietagdo que o
publico sente ao ouvir as palavras de uma mulher trans contando a histéria
de outra, que poderia ser a sua proépria, possa mobiliza-lo a lutar por um
mundo mais justo e digno pra essas pessoas. Para que daqui a alguns anos
contemos outras histérias. Para que a historia de Sophia seja diferente. E

sera.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos a cena Transfobia e as vivéncias de Sophia,
colocamos em evidéncia a constituicdo do sujeito a partir de um processo no
qual este se volta para si mesmo, com o intuito de produzir uma verdade
sobre si, tendo em vista as dissidéncias sexuais que o assinalam. Por meio da
arte teatral, essas vivéncias vém a tona com todas as cores possiveis e tons
inimaginaveis, desafiando, assim, os binarismos de género e as normas
regulatdrias da cisgeneridade.
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Da cena, ao desvelar-se de Sophia, foi possivel dar relevo a questoes
que perpassam toda a sociedade, mas que, cada dia mais, tendem a ser
cerceadas no esteio da escola, em virtude do panorama politico marcado
pela emergéncia de um neoconservadorismo o qual produz estratégias de
anulagdo de sujeitos historicamente silenciados, como a populagido trans.
Dessa feita, percebemos no discurso de Sophia o quanto a agdo do
espetdculo foi relevante no seu processo de transformacgio de si, de
emoldurar uma verdade para si mesma. Conforme frisa Couto Junior (2018,
p. 411), se por um lado, as abje¢bes podem desencadear certos desconfortos,
“[...] também sdo capazes de nos interpelar no sentido de nos provocar a
(re)pensa-los diferentemente, sob outros pontos de vista”. Trazer esse
debate para o interior da escola constitui, mais do que nunca, uma agio de
resisténcia frente aos efeitos do poder que constroem algumas das regras do
jogo na contemporaneidade brasileira.
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