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APRESENTACAO

Como bem salientou Diana Barros (1990), a semidtica encontra-se
no cendrio das teorias que possuem o texto como objeto de andlise,
(pre)ocupando-se do texto, procurando compreender, explicar e descrever
néo somente aquilo que o texto diz, mas também como ele faz para dizer o
que diz, ou seja, tem por finalidade ressaltar, segundo José Luiz Fiorin
(2012), os mecanismos internos de agenciamentos de sentidos.

Seguindo essa linha de pensamento e considerando a liberdade de
expressdo tdo cara a perspectiva semiética, este livro retine artigos de teoria
e critica literaria de professores e pesquisadores, dos estudos literdrios, em
distintas institui¢ées publicas, no d4mbito da literatura em interface com as
variadas teorias semidticas. Os artigos dissertam sobre abordagens que
abrangem a analise semidtica do texto literario enquanto condutor de
sentido.

A semidtica é a ciéncia das linguagens, ¢, portanto, a ciéncia que tem
por finalidade investigar os fendmenos capazes de produzir significagio e
sentido. Contudo, se a semidtica é a teoria geral dos signos, caberia
perguntarmo-nos o que entendemos por signo e para essa questdo podemos
dizer que signo ¢ “toda e qualquer coisa que substitua ou representa outra,
em certa medida e para certos efeitos” (PIGNATARI, 2004, p. 15). Portanto,
qualquer objeto, concreto ou abstrato, real ou ndo real, que possa organizar-
se enquanto uma forma de linguagem verbal ou nado verbal, capaz de
produzir significado e sentido, pode funcionar como signo e, desse modo,
ser objeto das andlises semi6ticas.

Partindo de tais afirmagdes, contamos, nesta produgio, com dez
textos que propdem variadas formas de analises em diferentes contextos
literarios. No primeiro artigo, intitulado “O conceito de Logopeia na poesia
de Antero de Quental - uma analise do paradoxo do projeto realista
anteriano” de Ayanne Souza, a autora faz uma andlise da poesia de Antero
de Quental a luz dos conceitos de Melopeia, Fanopeia e, especialmente,
Logopeia afirmados por Ezra Pound, além de considerar, também, os
aportes da filosofia de Ludwig Wittgenstein sobre os limites da linguagem.



Continuando, o segundo texto faz uma andlise sobre o conto infantil
“Um dia um rio” de Léo Cunha e André Neves. A autora traz tanto a
abordagem Ecocritica, no sentido de refletir sobre a relagdo
humano/natureza, quanto a Semidtica, ao observar como se revela a
personificacdo, em sentido antromoérfico, do rio, enquanto personagem
narrador que sofreu as consequéncias das agdes humanas. O texto analisa,
ainda, a importancia da ilustragdo na obra como complemento narrativo,
partindo da leitura de imagem e suas perspectivas, sendo assim, um estudo
interdisciplinar e multidimensional.

O terceiro texto, por sua vez, traga, por meio da semidtica das
praticas com base em Fontanille (2008) e a enunciacdo nas imagens a partir
dos estudos de Dondero (2016), um percurso de leitura coerente da Graphic
novel autobiografica “Entre umas e outras”, publicado em 2010, por Julia
Wertz. Os autores partem do pressuposto de que a “graphic novel
autobiografica de Wertz possibilita depreender aspectos metalinguisticos da
ordem do fazer na enunciagdo enunciada como estratégia veridictéria na
constituicdo da pratica, e, portanto, da forma de vida em devir da
quadrinista”.

Umberto Eco, em seu Tratado Geral de Semidtica (2014), afirma ter
sido Agostinho de Hipona um dos primeiros a identificar, enquanto
semiética, o tratamento que pensa os simbolos como figuras as quais
associamos alguma outra coisa. O termo provém do grego, onuewtikos,
sémeiotikos, que significa algo que se relaciona aos sinais, haja vista que
onueiov, sémeion designa “sinais”. Assim, a semidtica se associa a
comunica¢ido em geral, ou seja, a comunicagdo ja é, por si, um sistema
semidtico uma vez que a cada signo visto ou ouvido, revela-se outro
fomentado pela necessidade de sentido.

Nesse contexto, continuamos a apresentagao, salientando que o texto
seguinte, o quarto na ordem do livro, analisa a transcrigio da obra
“Feminina” de Mario de S Carneiro (1996), feita por Laerte Coutinho
(2011). O objetivo dos autores é explicitar que 0 mecanismo transcriativo
pode ser obtido em tradugdes intersemidticas.

No quinto texto, os autores se debrucam sobre o conto “A terra e o
arado”, de Ana Maria Primavesi, buscando mostrar, através dos
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personagens prosopopaicos, como a terra ¢ desrespeitada pelo homem no
setor agrario e como as atitudes erroneas em relagdo ao plantio e a colheita
podem causar danos irreversiveis a0 meio ambiente em geral.

No texto seguinte, os autores trazem a tela “Abapuru”, de Tarsila do
Amaral como pretexto para um estudo sobre a Antropofagia proposta por
Oswald Andrade, quando da inicia¢do do movimento modernista no Brasil.
O estudo ¢ desenvolvido sob a 6tica de Greimas cuja teoria tenta explicar a
apreensdo e produgio de sentido no propésito da significacdo das
linguagens.

O texto sete faz uma andlise semidtica do conto “Trio em 14 menor”,
de Machado de Assis, pautada nas interfaces semidticas de Greimas. Os
autores buscam, no citado conto, as perspectivas da semidtica tensiva e das
paixdes reveladas na obra machadiana.

No oitavo texto, a autora se vale de Bachelard (1989), Geertz (1989),
e Todorov (1996) para um estudo sobre as imagens semanticas relacionadas
a manifestagdo religiosa das mulheres guerreiras, a partir do romance
contemporaneo Ykamiabas: Filhas da Lua, Mulheres da Terra (2004), da
autora Regina Melo.

O texto nove traz uma andlise do conceito de paratopia explicitado
pelo tedrico da escola francesa de Andlise do Discurso, Dominique
Maingueneau. Trata-se de um estudo sobre a poesia de Bocage, poeta
portugués do século XVIII. Finalmente, o décimo texto nos proporciona
observar o sincretismo nas multiplas linguagens presentes nos cartazes de
divulgacdo de outros textos a partir do romance Eu receberia as piores
noticias de seus lindos Iébios, de Mar¢al Aquino.

Diante do exposto, é importante salientar que as problematicas em
torno da semiologia e da semidtica retrocedem aos pensadores da Atenas
cldssica, como Platdo. No que diz respeito ao discipulo de Sécrates, no
didlogo Crdtilo, Platdo estabelece um modelo signico de base triddica: o
nome (§vopa), a Ideia (I8¢a/Adyo¢/Savopéa) e a coisa (mpaypa/ovoia), ou
seja, aquilo ao qual o signo se refere.

Platdo demonstra uma relagdo entre o “nome” e a “Ideia”, bem como
entre a “coisa” a qual o signo se refere e a “Ideia”. A discussdo em Crétilo
parte justamente da falta de ligacao entre o “nome” e a “coisa” a qual o signo
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faz referéncia. Platdo levanta alguns questionamentos sobre esse ponto no
didlogo, tais como: a ligacdo entre o “nome” e a “coisa” a que o signo se
refere é natural ou é uma mera conven¢io?; a “ideia” (ou Forma) ¢é aquilo
que liga 0 “nome” a “coisa”? e por ultimo: a “coisa” a qual o signo se refere
encontra-se naturalmente unida a “Ideia”, do mesmo modo que parece
haver uma relacio natural entre “nome” e “Ideia”?

Na teoria semidtica de Platdao, o modelo de signo ¢ triddico, ou seja,
ha uma ligagdo com o mundo fora da mente do individuo. No Crdtilo
(1988), Platdao propde que o “nome” é uma imagem, tal como uma pintura ¢
uma imagem de alguma coisa.

Como podemos perceber, a problematica da semidtica encontra-se
na propria génese da filosofia grega, bem como nos medievais e na propria
filosofia moderna. Contudo, vale salientar que apenas no século XX
adquiriu um estatuto cientifico enquanto estudo geral dos signos, uma
ciéncia dos signos, através dos trabalhos de Ferdinand de Saussure, na
Fran¢a, e Charles Sanders Peirce, nos Estados Unidos, ganhando uma
dimensao cientifica.

Dessa forma, reiteramos a importancia da semidtica nos estudos de
todas as dreas de conhecimento e sua revelagdo no dia a dia, no cotidiano,
mesmo que ndo tenhamos, muitas vezes, a percepcido dela. Entregamos,
pois, ao publico leitor, essa produgcéo feita com muito carinho e desejamos
uma boa leitura.

Maria do Socorro Pereira de Almeida

Ayanne Larissa Almeida de Souza



“ALTA TECNOLOGIA PARA CRIAR DESERTO”: ANALISE
SEMIOTICA DO CONTO A TERRA E O ARADO, DE ANA
MARIA PRIMAVESI

Eduardo de Lima Beserra

Maria do Socorro Pereira de Almeida

CONSIDERCOES INICIAIS

A Convengdo dos Ventos é uma coletdnea de contos empreendida
pela agronoma Ana Maria Primavesi. A obra coloca em didlogo os
elementos da natureza e a literatura. Nos contos, muitos aspectos da matéria
organica e inorganica sdo contemplados em situacGes ligadas aos habitos
humanos. Nio apenas dinamicas de rela¢des, conflitos agulados em razéo
das légicas de poder, como organiza¢des de comunidades sao algumas das
questdes que perpassam a coletinea de textos.

De acordo com Matteucci (2016), a obra em apreco une, de forma
singela e inebriante, poesia e ciéncia, aguca no leitor um olhar sensivel para
a natureza e a vida. Com isso, tende a orientar o leitor na reflexio a respeito
de suas posturas frente ao meio ambiente. Além disso, os contos ndo s
singularizam os elementos naturais, a fim de destacar suas particularidades,
mas também de que maneira eles sdo responsaveis pela manuten¢io da vida
no planeta terra. Tendo em vista a relagdo firmada entre natureza e
literatura em A Convengdo dos Ventos, nosso estudo se insere na
perspectiva ecocritica. Nesse sentido, pretendemos aclarar o conceito
regedor dessa orientagéo tedrica.

Para fins analiticos, selecionamos A Terra e o Arado, o nono conto
da coletinea. Para isso, valer-nos-emos de conceitos da semiética francesa
para elucidar os sentidos apreendidos no estudo do conto. Ademais,
procuramos dar relevo, a partir dos intersticios tedricos, a postura do
humano diante de suas investidas nos processos agricolas.



PERSPECTIVA ECOCRITICA

Em 1996, nos Estados Unidos, foi publicada uma coletinea de textos
intitulada “O leitor ecocritico: marcos em ecologia literaria”. As producoes
contidas nessa compilagdo procuraram colocar em didlogo a ecologia e os
estudos literarios vigentes na época. Nesse sentido, a obra surge, decerto,
como um contraponto a manuais de estudos literarios contemporaneos, que
pouco consideravam ou extinguiam abordagens ambientais. Diante disso,
Cheryll Glotfelty (1996) sobreleva que desprezar a crise global ambiental
revela uma postura de inconsciéncia académica diante do mundo natural.

Segundo Glotfelty (1996), enquanto determinadas ciéncias das
humanidades intensificavam suas relagdes com assuntos ecoldgicos desde os
anos 1970, literatura e ecologia ainda se contrapunham em virtude das
barreiras de seus estudos caracteristicos. No entanto, em 1991, publicou-se o
texto “Ecocritica: A ecologizacdo dos estudos literdrios” e, no ano seguinte,
por Harold Fromm, nasce a ASLE: Association for the Study of Literature
and Environment’. Finalmente, no ano de 1993, Patrick Murphy cria o
periédico ISLE: Interdisicplinary Studies in Literature and Environment®
Com iss0, a ecocritica se firma como perspectiva critica legitimada, definida
por Glotfelty como o estudo da relagdo entre literatura e o ambiente fisico.

Mediante essa concep¢éo, Garrard (2006) evidencia o cardter politico
que a ecocritica detém - “nesse aspecto, ela se relaciona de perto com
desdobramentos de orienta¢do ambientalista na filosofia e na teoria politica”
(GARRARD, 2006, p. 14). Essa modalidade de andlise se propde a
observacdo do mundo nas malhas do contexto literario, apartando-se da
teoria literdria tradicional e passa a expandir as possibilidades de
entendimento daquilo que se institui dentro e fora do tecido textual.

William Rueckert foi um dos primeiros estudiosos a tratar de

By
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literatura. Com o artigo “Literature and Ecology: An experiment In
Ecocritism?, publicado em 1978, Rueckert passou a ser consagrado como o
instituidor da Ecocritica. No trabalho, o autor esquadrinhou a critica
literaria em vigor na década de 70 e passou a assumir um lugar na fronteira
entre as perspectivas correntes e o estabelecimento de novos métodos e
teorias. Segundo ele, aplicar a ecologia e os conceitos ecoldgicos aos estudos
literarios é relevante para o presente e para o futuro, haja vista a ecologia ser
entendida como uma ciéncia, um sustentaculo para a visio humana.

Assim como a maioria dos ecologistas, Rueckert (1978) realca que
um dos grandes reveses da humanidade reside em encontrar meios de
minimizar o impacto negativo das a¢des humanas nos ambientes naturais.
Diante disso, ele destaca o carater insurgente da ecologia, porquanto ela
procura dirimir o incessante crescimento econdémico - imperante nos
Estados em desenvolvimento industrial, cujos anseios monetéarios
contribuem para a degradacido ambiental. Em consonancia a isso, Almeida
(2008) afirma:

Todos os problemas ecoldgicos desapareceriam se mudasse a
estrutura politica da sociedade, para que os recursos fossem
utilizados para atender as necessidades reais e nao para o acimulo de
riqueza. [..] para os ecomarxistas e ecologistas sociais, embora os
seres humanos sejam apresentados como parte da natureza, ou seja,
dentro de um monismo natural, ndo se mostram tdo naturais em
suas atitudes, aparecendo af o dualismo que os adeptos da ecologia
profunda tentam superar. (p. 22)

A vista disso, Almeida (2008) ainda coloca que “a literatura, ao
refletir criticamente sobre os modos de inser¢ido do sujeito na natureza,
pode ajudar na reflexdo sobre os problemas ambientais que o mundo
enfrenta hoje, contribuindo até para propostas em direcdo a possiveis
solugdes” (p. 18).

®  Literatura e Ecologia: um experimento em ecocritica.



N .

Ao se reportar a primeira lei da ecologia, “tudo estd conectado a
tudo”, Rueckert (1978) anseia, elementarmente, apreender a relagdo entre
literatura e meio ambiente. Suas assercdes sio feitas mediante conceitos
ecolégicos, advindos de fontes diversificadas, dissertadas em tom poético.
Portanto, ao valer-se do género poema, para mimetizar a literatura,
Rueckert (1978) reitera: “Um poema é uma energia armazenada, uma
turbuléncia formal, uma coisa viva, um redemoinho no fluxo. Os poemas
fazem parte dos caminhos energéticos que sustentam a vida” (p. 74). Assim,
para o autor, os processos de leitura, ensino e andlise avaliativa das obras
literarias desprendem a energia abrigada na poesia, que, assim sendo,
atravessa a humanidade, no liame da interagdo poema e leitor.

Os estudos ecocriticos ainda se fazem incipientes na critica literdria
brasileira, ao passo que em paises como Estados Unidos, Fran¢a e do Reino
Unido, essa perspectiva tedrica ganha espacos cada vez mais precisos nas
discussoes literarias. Isso reflete, decerto, duas coisas importantes: a
percepcio das sutilezas dos textos literdrios, para além da forma e dos tipos
de representagdo ja cristalizadas pela tradi¢do, e a preocupagdo dos
estudiosos frente aos problemas ambientais e de ecologia. Nesse sentido, a
literatura, como sustenta Almeida (2008), de fato, pode ser muito
importante nas ponderagbes feitas em torno da degradagdo do meio
ambiente.

“A TERRA E O ARADO”: UMA LEITURA

Como ja observado anteriormente, o texto busca um olhar ecocritico
sobre o aludido conto e uma perspectiva interessante a ser considerada no
contexto analitico é a semidtica, uma vez que possui a dindmica da
interdisciplinaridade. Aqui, optamos pela semidtica francesa ou semidtica
do discurso ou, ainda, semidtica greimasiana fundada por Algirdas Julien
Greimas. A semidtica, nesse sentido, se preocupa com a significagéo,
conjunto de relagdes responsaveis pela constitui¢do do sentido de um texto.
Entretanto, ndo é um prisma teérico acabado, mas um percurso em
constante reelaboracio.
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A semidtica é uma teoria gerativa, pois compreende a produgio de
sentido dos textos como um percurso gerativo que “vai do mais concreto ao
mais abstrato, do mais complexo ao mais simples” (FIORIN, 2011, p. 19). O
percurso gerativo é uma representagdo metodoldgica que procura elucidar o
processo de entendimento, por meio do qual o leitor faz abstra¢des a partir
da materialidade do texto para compreendé-lo. “A semidtica ndo se
preocupa com o sentido propriamente dito, mas com a sua constru¢ao; ela
deseja menos estudar o que o texto diz ou porque diz o que diz e mais como
o texto diz o que diz” (SILV A, 2008, p. 49).

O percurso gerativo possui trés niveis (ou patamares): o
fundamental, o narrativo e o discursivo. Cada patamar possui uma sintaxe e
uma semantica. Aquela corresponde ao conjunto de recursos organizadores
dos conteddos, esta se refere aos contetidos empreendidos nos arranjos
sintdticos.

“O nivel fundamental abriga as categorias semnticas que estdo na
base da constru¢do do texto” (FIORIN, 2011, p. 21). Uma categoria
seméntica se constitui como uma oposicdo. “A terra e o arado” narra os
suplicios da Terra frente a uma série de fatores que a degradam. Primeiro,
os antibidticos reclamam posicdo em relagdo a ela, tentam se manter na
superficie, todavia sdo danosos, destroem os fungos essenciais na reciclagem
da matéria orginica. Em seguida, o Arado dilacera a Terra, ndo apenas
interferindo no projeto de manuten¢do natural do solo, mas ainda
comprometendo o vicejar das comunidades bidticas ali formadas. Nesse
sentido, a categoria seméntica de base se encontra no que podemos chamar
de conflito de poderes ou conflito de forcas opostas, resisténcia vs
devastagdo como podemos observar no seguinte fragmento:

[..] Em pouca profundidade, a vida acabava. Aqui reinava um
siléncio intenso e absoluto que a laje dura, a falta de ar e a presencga
de antibioticos impunham. Estes foram levados da camada
superficial e banidos para essas regides. Os fungos que os produziam
queriam, com isso, assegurar sua supremacia na terra e ndo queriam
entender que seus antibidticos nio podiam ficar na camada
superficial densamente povoada. A Terra os repreendeu: - Aqui



ninguém domina, todos tém direitos iguais. (PRIMAVESI, 2016, p.
89, grifo nosso)

A resisténcia é um elemento euférico para a Terra, bem como para
determinados fungos e bactérias. Se observarmos mais atentamente, em
uma relagdo com a realidade social, perceber-se-a que, assim como a terra
luta para ndo ser devastada, destruida, explorada de forma ofensiva e
predatéria, muitas classes sociais tentam sobreviver as contradi¢oes
capitalistas e em outras situagdes, muitos grupos, a exemplo de negros,
mulheres, Igbts e outros, lutam para nio serem destrogados pelo preconceito
de outras classes que se veem como dominantes e superiores.

Na prosopopeia de Primavesi, assim como na realidade, ha os
elementos que ndo veem mal na ofensa sofrida pelo outro, porque prefere
optar por seus préprios interesses, como ¢ o caso dos personagens
antibidticos na narrativa em apreco. Para os antibioticos, esse elemento é
disférico, ou seja, um mal-estar sem grandes necessidades. Nesse caso,
enquanto a euforia, expressa pela terra ao se defender, tem valor positivo, a
disforia porta valor negativo. E possivel encontrar outras categorias de
oposi¢io no texto — conflito vs apaziguamento:

- Fazem isso somente em algumas leguminosas, e nds ajudamos em
todas as plantas. E sem alguns fungos acossando as bactérias
moduladoras, elas morreriam de tédio, e ndo fixariam nada. | A terra
ndo quis mais brigar: | - Todos sdo necessarios, e se um desaparecer,
faria muita falta e langaria os outros em apuros. E minha vida iria
continuar as trancos e solavancos, cheio de sustos e de alternativas de
emergéncia. (PRIMAVESI, 2016, p. 91)

3

Vida vs morte: “~ Ndo me preocupo com a beleza, mas quem é que
pode viver com as entranhas pra fora? Vou morrer! | O arado parecia
surpreso: — Terra ndo tem vida [...] | - Tem vida! - gritaram os mentrastos.
Mas os discos ja os tinham pegado [...]” (PRIMAVESI, 2016, pp. 91-92).

«

Fragilidade vs for¢a: “~ Tenham dé! - suplicavam os bichinhos da
terra [...]. | - Isso ndo é problema nosso — cantavam os discos [...]. Sentiam-
se poderosos e adoravam ver como tudo se curvava diante de sua forga”

(PRIMAVESI, 2016, p. 92).
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E interessante observar que muitas comunidades também sio
coisificadas para poder serem destruidas, no caso do Brasil, um exemplo sdo
as comunidades indigenas que, a partir do descobrimento, ndo eram
respeitadas como tal, o indio ndo era visto como pessoa humana, assim
como o negro que foi escravizado e maltratado como se fosse imune a dor.
Mas esses aspectos ainda continuam bem presentes quando vemos, até nas
escolas, os {ndios serem mostrados como figuras folcloricas e inexistentes;
determinados politicos se referirem ao peso de uma pessoa negra em
arrobas; pessoas matar moradores de rua como se isso nao significasse nada,
como se ndo fosse crime por se tratar de um morador de rua. Esses sdo
alguns exemplos de desinteresse pela vida do outro que, no conto de
Primavesi, vem a partir da situagdo vivida pela terra e de alguns seres
considerados desnecessarios perante o poder do arado que representa a
classe dominante e “superior” e o capitalismo.

No nivel narrativo, ocorrem transformagoes de estado. Um sujeito
entra em relacio de juncio {disjuncdo ou conjun¢ido) com um objeto*. A
transformacdo implica a modificagdo dessa relagdo. O ndmero de
transformacdes é proporcional ao nimero de objetos: de um estado inicial
conjunto para um estado inicial disjunto, bem como de um estado inicial
disjunto para um estado final conjunto.

No conto em andlise, no inicio da narrativa, a terra estd em
conjun¢do com seus componentes, dentro das condigdes necessdrias,
contudo hd uma transformagéo de estado quando as maquinas atuam sobre
o solo. Com isso, bactérias, fungos e pequenos animais ficam sem o objeto

De acordo com Fiorin (2011), ndo se pode confundir sujeito com pessoa e objeto com
coisa. Sujeito e objeto sdo papéis narrativos que podem ser representados num nivel mais
superficial por coisas, pessoas ou animais. Numa narrativa de captura, por exemplo, os
seres humanos a serem aprisionados sdo o objeto com que o ser que captura deve entrar
em conjungdo. Quando se diz “o tapete voador pousou no terrago da casa”, temos uma
transformacgio cujo estado final tem como sujeito “tapete voador” e como objeto “terrago
da casa”.
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de valor terra. Simultaneamente, o arado, que, de inicio, estava em disjun¢ao
com a terra, passa, entdo, a um estado de conjun¢éo com ela.

As transformagOes narrativas sdo organizadas em uma sequéncia
candnica, que compreende quatro fases. A primeira é a manipulac¢do, na
qual um sujeito infunde a outro um querer e/ou dever fazer alguma coisa.
Essa fase é determinada por tentagdo, ordem, intimidagdo, seducio,
provocagdo. No conto, o arado manipula a terra por intimidag¢do para um
querer fazer valer seu encargo/poténcia/poder.

[...] Os engates dos hidraulicos baixaram os arados com seus discos
enormes, brilhando na luz da aurora, que cortavam a terra
profundamente. Os tratores potentes puxavam calmamente os
arados, revolvendo a terra até 40 cm de profundidade. Quebravam a
laje e viravam torrdes enormes a superficie. | A terra gritou: [ - ndo
podem fazer isso! | Mas os discos riam: | - Claro que podemos.
Quem ¢é que vai nos proibir? [...] (PRIMAVESI, 2016, p. 91, grifo
110580)

Vemos que ha um abuso de poder por parte do arado e dos discos,
pois parecem ter certeza da impunidade por suas agbes e, por isso,
desdenham da terra quando ela tenta resistir. E como se, mesmo sem dizer
claramente, os discos estejam se referindo a um poder maior que os
comandam. Nesse sentido, é interessante o que diz Gerard Lebrun quando
observa que o poder ¢ condicionado por algo que ele chama de poténcia’.
Para ele “existe o poder quando a poténcia, determinada por certa forca, se
explica de uma maneira muito precisa, ndo sob o modo de ameaga, da
chantagem, mas sob a ordem dirigida a alguém que, presume-se, deve
cumpri-la” (2007, p. 12).

Assim, a poténcia aludida por Lebrun seria o fator que legitima tal
poder. Na narrativa em questdo a ordem para o arado e os discos agirem
daquela forma viriam, provavelmente, do dono da fazenda, o latifundiario

Termo usado por Max Weber (1991, p.33) para mostrar as forcas que regem o poder e é
usado por Lebrun para explicar como esse se revela.



que obtém lucros por meio dessas atitudes, mesmo que isso signifique
devastar, destruir, desfertilizar a terra.

A segunda fase, quando nos referimos as transformagdes narrativas,
¢é a competéncia, em que um sujeito atribui a outro um saber e um poder
fazer. No conto, os tratores dao aos arados o saber e o poder fazer: “[...]
vieram os tratores. [...] Os engates dos hidraulicos baixaram os arados com
seus discos enormes [..] que cortavam a terra profundamente [..]”
(PRIMAVESI, 2016, p. 91).

A terceira fase é a performance em que acontece a transformacio
central da narrativa. Em “A terra e o arado”, a transformagéo principal se da
quando todas as investidas na terra, para que ela ainda possa fazer vicejar
algo, sao frustradas. Além disso, 4caros, aranhas, besouros, formigas e
outros animais, que estavam em conjun¢iao com a terra, passam ao estado de
disjun¢do com ela.

A ultima fase é a sangdo que consiste no reconhecimento de que a
performance, de fato, aconteceu. As ultimas partes da narrativa ndo so6
compreendem a atua¢éo do homem sobre o meio, mas também apresentam
as consequéncias dessa interferéncia — sentida no texto como negativa. “[...]
era demais para a terra e ela desmaiou” (PRIMAVESI, 2016, p. 93).

E interessante observar o termo usado para se referir a esterilidade da
terra “desmaiou”, isso mostra que um trabalho feito com mais zelo e com as
devidas recomendagdes poderia trazer de volta a fertilidade. Por isso ndo se
fala em morte, mas em desmaio, como se fosse uma questdo de tempo e de
cuidado para que ela se recuperasse. Entretanto, um dos grandes problemas
é, justamente, a ndo espera pela recuperagio do solo, o homem quer cada
vez mais o lucro e com maior frequéncia e nao se preocupa com o desgaste
da terra, ndo faz com que ela possa se recuperar a cada colheita e ara o solo
de forma incorreta e, assim, os nutrientes e pequenas vegetacoes que lhe dao
sustento morrem, sobrando sé o pd, por isso vemos, na continuagio do

texto, situagdes como no fragmento a seguir:

E quando nada adiantava mais, resolveu-se arar bem profundo para
quebrar esta laje e as raizes ganharam mais espago. Os homens que
estudavam muito deviam saber o porqué. Porque virar a terra morta




para a superficie somente poderia gerar outra laje, pior que a
primeira, pois a terra com particulas dispersas, ndo coladas pelas
geleias bacterianas e amarradas pelas hifas dos fungos, ndo resiste
mais a chuva, encrostando rapidamente. Ndo tinha mais grumos e
poros. Estava tudo reduzido a p6, pulverizado! E a chuva escorria.
Como dizia a toupeira velha que morava no meio do pasto[...].
(PRIMAVESI, 2016, p. 94)

A sequéncia candnica ndo se estabelece como um sistema rigoroso,
ao qual a narrativa deva se adaptar copiosamente. De modo geral, os textos
empreendem muitas sutilezas que devem ser levadas em consideragao
quando sdo concebidos.

Segundo Fiorin (2011), no patamar discursivo, as formas abstratas
presentes no nivel narrativo sio revestidas de termos que lhes dao
concretude. Desse modo, a conjungdo do arado com a terra, por exemplo,
dé-se mediante a constru¢do de maquinas especializadas para atuar no
campo, cujas agdes sao construidas e manipuladas pelo homem. Além disso,
“o nivel discursivo produz as varia¢des de contetidos narrativos invariantes”
(FIORIN, 2011, p. 41). Isso ¢ atestado quando o arado tenta fazer valer sua
forga sobre a terra, contudo acaba tendo de lidar com obstaculos que podem
se manifestar de diferentes formas, a saber, o estado de degrada¢édo em que
ela se encontrava.

O conto trata da erosio do solo em virtude da interferéncia negativo
do homem sobre ele. O tema tem se tornado recorrente néo s6 em trabalhos
de campos especificos das ciéncias naturais, mas também em estudos
ligados a literatura, cujo prisma tedrico é a ecocritica. A degradacao do solo
em “A terra e 0 arado” é assimilada e narrada por um narrador observador.
E por meio da voz dele que tomamos conhecimento dos problemas da terra,
bem como apreendemos as alusdes sociais, econOmicas e ambientais
externadas na narrativa.

As personagens sdo antropomortfizadas, assumem posturas e hébitos
humanos. Mediante o tipo de vinculo que estabelecem entre si, conflitos se
dao, os valores que portam sdo colocados em xeque, relagdes de soberania e
submissdo também sdo refletidas — como na maioria das légicas de
organizagdes humanas. Ademais, o conto procura, com constincia,
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evidenciar as particularidades do meio ambiente em consonédncia direta
com o humano. Isso se evidencia na seguinte passagem:

E, depois, veio a chuva! Mas, desta vez, ndo era amigavel. As gotas
cafam, batendo com for¢a na terra desprotegida e pulverizada,
porém, neste pd, ndo podiam entrar facilmente. | - Ai, ai. Vocés me
machucam! - gritou a terra. | Finalmente, gritaram em panico: - Nao
o tome por mal, querida terra, mas nao podemos fazer fila em frente
a um buraquinho minusculo para ver se conseguimos entrar. | E se
foram ladeira abaixo, levando terra, cavando sulcos, erodindo o
campo. E os rios que, de repente, receberam toda dgua de uma sé
vez, encheram, inundaram campos e cidades, assorearam represas
que encontravam pelo caminho. Era um desastre pavoroso. E o ‘Seu
Mané’ se apavorou quando viu os sulcos em seu campo, € os homens
da cidade se horrorizaram, culpando a Deus por este flagelo. Mas a
terra protestou: | - O ‘Seu Mané’ nio é Deus e nunca foi. Vocé fez
tudo isso com seu arado potente. (PRIMAVESI, 2016, p. 95)

Na medida em que a chuva nio encontra os poros da terra abertos
para que possa penetra-los a fim de nutri-la e trazer-lhe vivacidade, a eroséao
pluvial acontece e/ou se intensifica. As consequéncias disso sdo irrefreaveis.
O texto, nesse sentido, figurativiza® o processo de erosdo acelerada. Esse
processo ¢ entendido por Silva (1995) como aquele que ndo apenas se da de
forma vertiginosa, mas também apresenta prejuizos colossais, pois ocorre

num periodo de tempo muito curto como assevera o narrador:

A terra ficou triste. Nenhuma planta nativa apareceu. Os herbicidas
junto com os antibi6ticos se associaram e tornaram a terra inabitével.
E cada vez que chovia, e erosdo se tornava pior. A chuva nem
penetrava mais na terra. Escorria diretamente, e poucos dias depois a
seca ja castigava. O ciclo da dgua se interrompeu e ficou curto. Vinha

Segundo Fiorin (2011), hd dois tipos de textos, os quais se tornam patentes no nivel
discursivo, o temitico e o figurativo. Aquele explica o mundo, sio compostos de termos
abstratos, este cria um simulacro do mundo, sdo prenhes de figuras — termos concretos.
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do mar, chovia, escorria e voltava imediatamente ao mar.
(PRIMAVESI, 2016, p. 97)

No excerto, ha a demarcagio do lugar da derrota, figurativizado pelo
estado de “espirito” da terra. Ainda se tornam mais patentes fatores que
interferem na degradagdo do solo e que podem provocar outros desastres
ambientais como enxurradas que destroem cidades inteiras ou seca que
dura o ano inteiro, além de desequilibrio na vida animal, dai as mudangas
de habitat de algumas espécies em busca de alimento. Por isso néo é raro se
vé macacos andando pelas ruas, animais silvestres que aparecem na area
urbana e até algumas pragas de insetos a exemplo de abelhas, gafanhotos
entre outros.

Uma vez que a configuragdo de reestabelecimento da terra foi
comprometida por intercessdes humanas perniciosas e fracassadas, o regime
de chuva também passou a ser afetado e afetar outros meios de vida. De
acordo com Silva (1995), a distribui¢do das chuvas depende muito dos
fatores frequéncia, intensidade, dura¢io e quantidade. No conto, haja vista
tais elementos terem sido perturbados, a seca se estabeleceu.

Segundo Fiorin (2011), o discurso ndo existe sem a presenca do
aparelho formal da enunciagio: pessoa, tempo e espaco, eu-aqui-agora. Com
isso, faz-se necessario delinear os efeitos de sentido criados pelas diferentes
projecoes da enunciacdo no enunciado. Em “A terra e o arado”, a narragéo
acontece em 32 pessoa, 0 que confere ao texto objetividade. No mais, as falas
das personagens sdo efetuadas, predominantemente, por meio do discurso
direto: “Isto ¢ alta tecnologia para criar deserto — balangou a cabega [...]”
(PRIMAVESI, 2016, p. 97).

O conto apresenta frases e periodos, relativamente, curtos. A
linguagem ¢é desprovida de termos técnicos, os quais estariam ligados a
agronomia. No mais, hd o uso constante do ponto de exclamagio,
localizados nas falas de determinados personagens, em especial, nos
enunciados da terra. O recurso simboliza surpresa, desespero, suplica... “—
Por favor, ndo me deixem morrer de sede! - suplicou a terra [..]”
(PRIMAVESI, 2016, p. 97).
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O espago se instaura no texto por meio da debreagem enunciva, isto
é, ele é marcado apenas no enunciado, nio na enunciagdo — portanto, néo
estabelece relagdo com o aqui: “[...] ndo colheu a soja. Abandonou o campo
que ndo prestava mais e que somente deu um tremendo prejuizo”
(PRIMAVESI, 2016, p. 97). Esses aspectos fazem com que tenhamos uma
narrativa em que estd em evidéncia as a¢gdes humanas para com o espago em
que vive ou trabalha e que isso pode se dar em qualquer lugar do planeta.

Os verbos sdo empregados, majoritariamente, no tempo pretérito —
fazem referéncia aquilo que acontece dentro do marco temporal passado.
Nesse sentido, no conto, o aspecto temporal ¢é instalado por meio da
debreagem enunciva. Para Fiorin (1997), o tempo ¢ a localizagdo de
acontecimentos como sendo concomitantes ou nao concomitante a um
presente, a um pretérito, a um futuro estabelecido em fun¢do do momento
da enunciagio. Atesta-se isso com o fragmento abaixo:

Plantou soja com bastante adubo, apesar do financiamento a juros
altos. A terra sempre gostou de sementes. Adorava sentir a terra
brotar. De adubo comprado, ndo gostava, mas este era um costume
dos homens, tinha de conviver com isso e sofrer as consequéncias.
Nunca jogavam sementes sem adubar. Era uma filosofia deles, algo
estranho [...]. (PRIMAVES]I, 2016, p. 94)

Essas observagdes feitas pela terra, mostram que existem os adubos
naturais que a prépria terra produz e que podem ser aproveitados para
reconstitui¢do de novas vidas, respeitando o ciclo da natureza. Mas a pressa
do humano ndo permite esperar que isso aconteca, entdo, as praticas
artificiais tanto do uso do adubo quanto do inseticida e das maquinas, sdo
abusivas a ponto de destruir o que se pretende criar, fatos que refor¢am as
contradi¢des humanas e capitalistas.

Ainda no sentido narrativa e semidtica, segundo Barros (2002), na
semidtica, existem dois tipos de enunciados elementares: o de estado € o de
fazer. Entre esses enunciados, hd modalizacées, veridictérias, que incidem
nas relagbes de jun¢do que une sujeito e objeto. Essas modalizagdes se
manifestam como modal ser vs parecer. Aquele concerne ao que ¢ exposto
pelo narrador, este diz respeito ao estado relativo a uma personagem. Por




meio das modalidades veridictérias, firmam-se o estatuto veridictério dos
estados: segredos, desprezo, mentiras.

Mesmo que a terra, durante todo o conto, lute em fungdo de sua
necessidade de sobrevivéncia, ela se manifesta apenas no nivel do parecer, ja
que, no nivel do ser, ela ja estd em processo de fenecimento: “— Mas nao
estou arejando suas entranhas, estas camadas duras, doentias, que eram tdo
aner¢bias? | A terra se exasperou: | — Mas para qué? La ndo tem himus, nem
vida [..]. Vocés mobilizam apenas defunto” (PRIMAVESI, 2016, p. 93).
Nesse aspecto, fica clara a visdo antropocéntrica de que a terra e toda forma
de natureza externa ao humano existem para serem dominados por ele que,
infelizmente, ainda pensa ser superior aos outros elementos da natureza da
qual ele, também, é parte.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta breve andlise, pudemos observar as relagdes que podem existir
entre a ecocritica e a semidtica. Aquela se estabelece como uma perspectiva
tedrica que nos possibilita enxergar, nos textos literarios, a representacéo da
natureza em vérios aspectos — desde o que habita os espagos abissais da
terra, até os elementos que fecundam o ar, além das relagées do humano
com os outros seres. A semi6tica, por sua vez, manifesta-se como um
simulacro metodoldgico que, no caso das ideias de Greimas, se preocupa
com a significacio, ou seja, importa-se com a maneira como o texto diz o
que diz. Dessa forma, colocamos em evidéncia o cardter interdisciplinar da
ecocritica e, também da semidtica.

Na andlise de “A terra e o arado”, néo s6 foi possivel perceber de que
modo os elementos da natureza se coadunam para manter o equilibrio
bidtico, mas ainda de que maneira exercem suas fun¢des particulares a fim
de condicionar a vivacidade da Terra. Além disso, apreendemos a forma
como o homem incide no meio ambiente, mediante praticas agricolas
mecanizadas, bem como quais sdo efeitos nocivos disso - como
interferéncias no regime de chuvas, uso de substincias que prejudicam o
solo, dentre outros.



O conto também reclama, em seu enredo, além dos aspectos
ambientais, os econdmicos. Na narrativa, encontramos elementos que fazem
referéncia a agricultura industrial. Isso é revelado pelo uso das maquinas
avancadas, o tipo de planta¢io (soja) e a utilizagdo de mecanismos julgados
uteis para fertilizar o solo em degradagao. Tudo isso se dd por intermédio do
crédito rural, também suscitado nas malhas do texto.

A obra de Ana Maria Primavesi ndo sé manifesta a preocupagio de
pormenorizar a natureza em sua totalidade, a fim de explicar os mecanismos
dela, mas ainda abriga reflexdes contundentes para nossa época. A
interferéncia catastrofica da humanidade no meio ambiente, os ensejos das
industrias sobre a matéria prima, os recursos naturais, sio exemplos do tipo
de ponderagdes que precisam ser feitas com veeméncia impreterivel. Dessa
forma, os textos de Primavesi almejam minimizar os empreendimentos
perniciosos da comunidade humana na natureza, cujas investidas sempre se
deram sob os signos da tragédia.
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O CONCEITO DE LOGOPEIA NA POESIA DE ANTERO DE
QUENTAL - UMA ANALISE DO PARADOXO DO PROJETO
REALISTA ANTERIANO!

Ayanne Larissa Almeida de Souza

INTRODUCAO

Antero de Quental (1842-1891) foi, antes de tudo, um poeta
preocupado com os problemas sociais e politicos de sua geragao. Viveu em
uma época na qual a nagio portuguesa atravessava transformacoes devido
ao capitalismo que se espalhava pela Europa. Tornou-se socialista, de um
socialismo utépico caracteristico da esquerda hegeliana da segunda metade
do século XIX, herdeiro do idealismo de Joseph-Pierre Proudhon. Antero
viu a si mesmo como a consciéncia histérica mediante a qual o Absoluto
mostrar-se-ia.

Avaliando, com grande sensibilidade, a geragdo do poeta luso, sua
poesia mostrou-se um campo no qual as relagbes sociais e politicas, que
abalavam Portugal, estavam estética e formalmente simbolizadas. Hegeliano
de formagio, a dialética fez parte de seu pensamento, inclusive na dimenséo
estética de sua literatura. O movimento caracteristico da filosofia de Hegel
apresenta-se, na poesia anteriana, ndo somente do ponto de vista das ideias
que defendia, mas estd intrinseco & prdpria poética do escritor, nas
estruturas que cerceiam a estética de seus poemas. A poesia anteriana é
dialética interna e externamente.

No presente trabalho, procuraremos explorar a dimensdo seméantico-
discursiva da poesia anteriana das Odes Modernas a luz dos conceitos de
melopeia, fanopeia e, especialmente, logopeia, cunhados pelo tedrico e
critico Ezra Pound. Nosso objetivo ¢ analisar de que forma a poesia de

' Artigo escrito a partir do projeto de tese de doutorado desenvolvido pela autora.



Antero traduz uma valsa da filosofia em meio as palavras tornando-se
conceitual. Sendo a poesia anteriana profundamente reflexiva (logopeia),
repleta de aspectos acusticos (melopeia) e imagéticos (fanopeia),
defendemos que a dimensdo conceitual da poesia em Pound emerge como
sendo uma caracteristica do fazer literdrio anteriano.

Nossa finalidade ¢ demonstrar de que modo o projeto realista
anteriano torna-se paradoxal pela prevaléncia de uma idealidade que
aproximou o poeta dos preceitos roménticos e, de maneira muito mais
densa, do eu-lirico simbolista. Através de uma analise das figurativizagdes
que concretizam a tematica desenvolvida por Antero, propomos investigar
de que maneira figuras e temas sio capazes de se combinarem com a
finalidade de obter uma obra sublimada através da beleza estética.

A CRITICA LITERARIA DE EZRA POUND E A RENOVACAO
TEORICA NA POESIA

Ezra Pound nasceu nos EUA e juntamente a outro compatriota seu,
T.S. Eliot, tornou-se um dos maiores expoentes do movimento modernista
na poesia estadunidense no inicio do século XX, sendo o principal
inspirador de movimentos como o Imagismo (favorecimento das imagens e
de uma linguagem precisa) e o Vorticismo (precursores da poesia concreta,
aliando caracteristicas imagisticas as estilizagbes graficas nos poemas).
Segundo David Perkins (1976), a obra poundiana estd carregada de
imprecagdes historicistas e é considerada umas das mais importantes no que
diz respeito aos estudos tedricos da literatura do século XX.

Pound propds uma renovagao da linguagem poética que influenciou
grandes nomes da literatura anglo-americana, tais como Yeats, Joyce,
William, entre outros. Sua influéncia atingiu os grandes representantes da
Beat Generation (responsdavel por uma verdadeira reviravolta no fazer
poético, bem como no modo de vida da juventude americana) que,
conforme Claudio Viller (2014), traduziu de maneira extremada as ideias de
revolugao estética na linguagem poética ditadas por Pound.



A teoria de Pound aproxima-se da ideia de Harold Bloom, defende a
existéncia de um conjunto de obras que representariam momentos de
maiores elevagdes dentro de uma cultura. Vale salientar que
compreendemos por cdnone o conjunto de obras consideradas
imprescindiveis a tradi¢do do pensamento universal. Tais escolhas ndo sdo
elencadas aleatoriamente, mas possuem uma fundamentagio estética.
Contudo, as escolhas éticas, estéticas e politicas que conflagram a elei¢do do
canone estdo ligadas as categorias espago-temporais que compreende a
leitura ativa das obras. Por essa razdo, a proposi¢do de um cinone oscila
entre multiplas varidveis, quais sejam, o verndculo, o viés estético do
canonista, as antipatias e afetos pessoais etc.

Pound, bem como Bloom (2001; 2003) em Céanone Ocidental e
Génio, refor¢a a ideia de uma literariedade do texto que o predispde a ser
considerado enquanto literatura. Ambos negam as abstragdes socioldgicas e
historicistas que reconheceriam o texto enquanto produto de um contexto
sécio-histérico, dando autonomia ao fendémeno estético. Entretanto, se
Bloom estabelece essa autonomia mediante a afirmagdo autoral -
principalmente através do resgate da figura do “génio” - Pound afirma a
autonomia da linguagem artistica mediante a negacdo das abstragdes
academicistas.

Categoriza, pois, os escritores, dentro de uma escala que vai do
inventor - “homens que descobriram um novo processo ou cuja obra nos dé
o primeiro exemplo conhecido de um processo” (POUND, 2006, p. 42) -,
passando pelo mestre - “homens que combinaram um certo nimero de tais
processos e que os usaram tdo bem ou melhor que os inventores” (POUND,
2006, p. 43) - até desembocar no diluidor - “homens que vieram depois das
duas primeiras espécies de escritor e que nao foram capazes de realizar tdo
bem o trabalho” (POUND, 2006, p. 43).

A hierarquiza¢do de Pound (2006, p. 43) ainda conta com “bons
escritores sem qualidades salientes e os beletristas”, homens que néo
inventaram nada e que tiveram a sorte de nascer em épocas nas quais a
literatura nacional encontrava-se em equilibrio e fluida. O tedrico
estabelece, portanto, uma hierarquia entre escritores e obras e fixa seu
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préprio canone, ao qual denomina Paideuma, e que ndo visa, conforme
Hugh Kenner (1968), excluir possiveis literaturas, mas que busca, antes,
incluir as obras que ele, Pound, considerava o apice de uma determinada
maneira de escrever.

Para Pound (2006, p. 45), tais modos de escritura literdria estariam
categorizados basicamente em trés tendéncias cuja finalidade é carregar de
sentido, até o mais alto grau possivel, a linguagem literdria: a primeira
estaria orientada para as qualidades sonoras da poesia cujo propésito ¢é
“produzir correlagbes emocionais por intermédio do som e do ritmo da
fala” (POUND, 2006, p. 63) e foi denominada por Pound enquanto
Melopeia, do grego pedomoia (melodia); a segunda voltava-se para as
qualidades representativas sensoriais e imagéticas, especialmente as visuais,
que buscavam “projetar o objeto (fixo ou em movimento) na imaginacdo
visual” (POUND, 2006, p. 63) e foi definida por Pound como Fanopeia, do
grego gavoneia (luminoso, elegincia); por ultimo, a Logopeia, do grego
ANoyoneia (discurso), uma espécie de jogo semantico que procura “produzir
ambos os efeitos estimulando as associa¢des (intelectuais ou emocionais)”
(POUND, 2006, p. 63) ao qual o autor define como sendo uma "danca das
ideias".

A Melopeia é, portanto, a arte de musicar a poesia. Remete-nos para
o mundo criativo dos sons no texto poético. A Fanopeia traduz o poder
visual da imagem. A Logopeia,"criagio de palavras’, manifesta a capacidade
de combinagdo da forma e do contetido das palavras com o objetivo de
provocar correlagdes na consciéncia do leitor, estimulando as associacdes
que permaneceram na consciéncia em relagdo as palavras empregadas pelo
poeta.

Sob a luz da teoria da poesia de Ezra Pound, pretendemos analisar a
poesia de Antero de Quental, mostrando os aspectos de melopeia e fanopeia
e, especialmente, em como a Jogopeia encontra-se firmemente entrelagada
no fazer literdrio anteriano, principalmente no que diz respeito a uma
poesia intelectualizada, conceitual, na qual forma (imagens e sons da
natureza) e conteudo se configuram para produzir na consciéncia do leitor
as associagdes que manifestam o anseio de Antero por uma linguagem capaz
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de traduzir, mediante a palavra, absoluta e universal, sua experiéncia com a
realidade do mundo. Nossa proposta encontra-se baseada em um paradoxo
entre o projeto que funda o movimento realista em Portugal e a
permanéncia indubitdvel de uma idealidade que faz da poesia anteriana
tempora dos aspectos simbolistas.

O PARADOXO DE ANTERO - O PENSADOR DO REALISMO
ATORMENTADO PELO IDEAL QUE O CONSOME

Antero de Quental foi um atormentado da forma. Rodrigues Paiva
(2003, p. 23) salientou que a poesia anteriana pode ser compreendida como
subjetividade metafisica, aproximando-se estética e conteudisticamente dos
poetas simbolistas e decadentistas do final do século, leitores como Antero
do pessimismo schopenhauriano. Conforme Rodrigues Paiva (2003),
Antero fora tempora do Simbolismo e do Decandentismo lusitanos, mas o
fora com menos paixdo e mais razio, mais pensamento e menos sentimento.

De sua consciéncia, como bem revela Rodrigues Paiva (2003),
emanaram trés dimensdes, quais sejam: estética, histérica e existencial.
Esteticamente, foi um poeta atormentado em busca da linguagem ideal.
Historicamente, foi um revoluciondrio em busca de uma politica ideal que
solucionasse as angustias do povo. Existencialmente, foi um individuo
diante do absoluto, marcado pela busca de um sentido para a existéncia e
procurava-o alhures, para além do fisico, no “meta-fisico”.

Contudo, para além dessa trindade dialética que alicerca o fazer
poético anteriano, encontramos um poeta angustiado com a linguagem, um
conflito que tomaria propor¢des existenciais. Hegeliano, Antero trazia em
sua poesia fortes aspectos que faziam mengéo direta ao panlogismo de Hegel
(1995), muito disseminado em sua geragdo, principalmente no que diz
respeito a problemdtica da linguagem no sistema hegeliano. A concepgio
que traz sobre a Ideia demonstra, como bem salientou o poeta, a forte
influéncia do fil6sofo alem&o em sua constitui¢do intelectual.

Hegel (2005), em sua Fenomenologia do Espirito, ja havia
demonstrado a dialética entre linguagem e mundo. Para o filésofo alemao,




hé a contemplagio e objetificagdo da contraposi¢io entre Ideia e Natureza,
suprimida na identidade como contraposi¢do dindmica: ¢ a autodivisdo e
auto reconciliagdo. A Razdo, que ndo ¢ tudo mas estd em tudo, valida o que
hé tanto na dimensdo do pensamento quanto na dimenséo da onticidade.

A apreensdo da realidade da-se, portanto, através de conceitos.
Retomando a tese de Parménides, Hegel (2005) afirma que o que ¢é real é
racional e pode ser expresso conceitualmente por meio da linguagem.
Antero é herdeiro dessa perspectiva hegeliana, pois, enquanto fundador e
participe do movimento Realista lusitano, trouxe a dialética hegeliana da
linguisticidade para a poesia: a realidade objetiva, racional em si mesma,
podia ser apreendida pelos sentidos e racionalizada para ser expressa pelo
Espirito, através dessa linguagem que ¢ inerente ao real, o que permitiria a
apreensdo e manifestagdo 1égico-filoséfica da realidade mediante, no caso de
Antero, uma forma estética. E a relagdo entre pensamento e ser, linguagem e
mundo.

A ideologia realista de Antero previa que a Razdo fosse capaz de
manifestar-se e retornar a si propria, o mesmo caminho empreendido pelo
Espirito Absoluto hegeliano, que universaliza as singularidades apreendidas
pelos sentidos através da Razédo. A linguagem, produto do Espirito,
transforma o finito da experiéncia com o mundo em absolutidade para ser
manifestado mediante a palavra, o conceito, através do fazer artistico. Essa
era a pretensdo ideologica realista de Antero que se manifestou
esteticamente, em sua poesia, através das imagens (melopeia) e das
sonoridades (fanopeia) da natureza com a finalidade de gerar um conceito,
uma abstracio de sua experiéncia do real.

Em seu livro Odes Modernas® (1865), obra que inaugurou a estética
realista em Portugal, observamos essa busca anteriana pela linguagem capaz
de desvelar em palavras sua experiéncia de mundo, o que configura o
conceito de logopeia definido por Ezra Pound. O mundo concreto nao era
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negado por Antero, haja vista que estava no seio do Realismo; entretanto,
enquanto um idealista, esse mundo concreto nao importava, mas, antes, o
que importava era como esse mundo apresentava-se a sua consciéncia e,
mais ainda, a maneira pela qual essa experiéncia de mundo consciente
poderia ser colocada em palavras, conceituada, abandonando a finitude e a
transitoriedade proprias da experiéncia fenoménica para atingir a dimenséo
do Absoluto, eternizando-se no conceito.

Percebamos aqui o paradoxo anteriano entre a ideologia do projeto
fundante do Realismo, em Portugal, e a presenga de uma idealidade que
conferiu ao poeta o epiteto de “metafisico”. Se, por um lado, Antero nio
negava a realidade externa a consciéncia, o ndo-eu, préprio da estética
realista, por outro lado, queria ir além dessa materialidade e, através dela,
alcancar o Ser dos entes, apreender a estrutura logica que subjaz entre
realidade e linguagem.

Observemos que Antero antecipa a preocupagao que seria central no
foco do movimento simbolista. Como expressar aquilo que, em si mesmo,
néo estd passivel de ser comportado em uma linguagem limitada e finita?
Ludwig Wittgenstein (1965), no inicio do século XX, responsavel pela
“virada linguistica”, salientaria exatamente essa questio: a funcdo da
linguagem era descrever a realidade; esta sé estava passivel de existéncia
mediante a linguagem, ndo podendo existir fora dela. Contudo, o limite da
linguagem encontra-se justamente quando tenta “dizer” a realidade, mostrar
essa estrutura logica comum a realidade e a linguagem. Quando a linguagem
tenta dar conta de coisas que transcendem a realidade concreta, nio é capaz
de manifestar conceitualmente tais experiéncias. Por essa razdo,
Wittgenstein (Tratactus, VII, §1) dird que “o que néo se pode falar, deve-se
calar”.

Antero transformou-se, assim, em um atormentado da forma,
buscando obcecadamente essa linguagem que seria capaz de dizer o
indizivel. Os simbolistas encontrariam a musicalidade, os usos de figuras de
linguagem, tais como a aliteragdo, a assonancia, a andfora - presentes em
Antero -, mas enquanto um realista, o poeta de “Vila do Conde” recairia em
um atormentado paradoxo entre o projeto realista que o obrigava a uma
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objetividade e materialidade cientificistas, criticistas e positivistas, e uma
idealidade a qual nio abandonara e o aproximava cada vez mais da geragéo
que viria posteriormente.

As Odes anterianas abrem com a palavra “aspira¢ao”, que traduz, no
poema denominado Pantheismo, a ideia de universalidade pretendida por
Antero:

Aspiragao... desejo aberto todo

N’uma ancia insofrida e mysteriosa...

A isto chamo eu vida: e, d’este modo,
Que mais importa a forma? Silenciosa
Uma mesma alma aspira a luz e ao espago
Em homem igualmente e astro e rosa!
(O.M., 1875, p. 3)

A luz da logopeia de Pound, percebemos que a prépria vida, em seu
movimento continuo, é o que Antero deseja capturar. Essa energia, que se
traduz, do ponto de vista do sistema hegeliano, enquanto a Ideia, o principio
légico que subjaz em tudo, anterior a natureza e ao conceito (que nasce
mediante o crivo do Espirito), é a dnsia dolorosa e misteriosa que constitui a
prépria Histéria. Observamos aqui o conceito poundiano da logopeia, a
imbricagdo de forma e conteido para provocar uma associagéo de ideias na
consciéncia do receptor.

A forma escolhida por Antero é a ode, uma forma que, embora fixa,
nido obedece estritamente a regras rigidas. Conforme Norma Goldstein
(1988), a ode ¢ um poema lirico cujo objetivo é expressar sentimentos da
alma humana, feito para celebrar a¢des heroicas, o amor, a justica. Costuma
ser dividido em estrofes iguais, mas com liberdade no que diz respeito ao
numero de versos. O fato do eu-lirico questionar a (des)importincia da
forma enquanto meio para expressdo dessa Ideia, que se traduz em uma
aspiragdo, um desejo aberto, manifesta-se por meio de uma forma estética
mais livre, ainda que o poeta mantenha rigidamente a métrica decassilaba.
O movimento da ode anteriana parece fluir de um verso ao outro, com

assonéncia nas vogais /e/ e /o/ no primeiro verso, principalmente na tonica

(O8]



de /aberto/, que traduz essa vastiddo impalpavel que ¢ a aspiragdo: algo que
néo esta concretizado, mas se encontra a caminho.

Observemos que a ode anteriana parece quebrar a quadra muito
tipica de versificacdo da ode cldssica, mas o faz apenas para manter sua
métrica logicamente pensada, é o processo de enjambement; o verso no
finaliza na mesma linha, quebrando para o verso seguinte. Tal figura
pressupde uma tentativa de escrita em prosa dentro da poesia, conferindo
um andamento tipico da prosa, que serd a narrativa realista por exceléncia.
Esse procedimento é muito comum em toda a poesia anteriana,
principalmente no livro das Odes e corresponde a um caréter da logopeia,
de Pound e de uma poesia do pensamento.

O verso anteriano ¢ racionalizado, o que traduz a influéncia da Ideia
aos moldes hegelianos: a aspiragdo do eu-lirico é um principio impalpavel,
mas ndo desordenado, cadtico; a Ideia é logica, ¢ inteligivel. Em Antero, a
Ideia possui esta fagulha racionalista herdada de Hegel, este principio
inteligivel da realidade, sendo esta a expressdo, a manifestagdo da Ideia no
tempo e no espago. A vida, a histéria - que se constitui enquanto o
movimento dialético da existéncia humana - é pura aspiracio, Ideia - sem
forma - portanto movimenta-se livremente, como a ode. Mas este mesmo
movimento livre ndo esta carente de l6gica e sentido. Forma e conteudo
unindo-se para gerir um conceito. Contudo, a ode ndo é ao azar, estd
racionalmente pensada, logicamente metrificada, através do uso de
enjambement para manifestar a ideologia objetiva do Realismo.

Tal como em Hegel (1995), a Ideia em Antero também ¢é concebida
como o reino do conceito puro que representa, por sua vez, o mundo
natural e espiritual, sendo logicamente anterior as suas representacdes no
tempo-espago. A Ideia torna-se natureza, figurativiza-se, projeta-se na
realidade concreta, sai da dimensdo do em-si para o ambito fora-de-si, e
retorna, posteriormente, como Espirito, autoconsciente. A aspiracdo
anteriana é a fagulha inteligivel que traduz a Ideia hegeliana:

E o absoluto que deixa nas maos dos homens, que a tentou prender

na sua fuga eterna, um fio apenas de tnica de brilho... Toma-os nas
maos Moisés, mostra-o ao mundo e chama-se Jeovd. Ergue-o



Maomé entre os povos... Deixa-o cair Cristo do alto de sua cruz e se
chama amor... E Hegel... langa nos ventos que a levem ao mundo esta
palavra — Ideia. (QUENTAL apud CRAVEIRO DA SILVA, 1959, p.
61)

Segundo Massaud Moisés (2001), a ode conforma uma estrutura
mais ou menos definida e essa estrutura pressupde uma espécie de dialética
que muito bem se adapta ao pensamento anteriano e principal mote do livro
das Odes Modernas. Como podemos perceber, a escolha anteriana pela
forma ode pressagia a filosofia da qual era defensor, traduz, em sua
linguagem poética, o pensamento conceitual do poeta e percebemos, nessas
escolhas éticas, estéticas e politicas do poeta, o conceito de logopeia
poundiano. A temdtica do pensamento dialético figurativiza-se através da
forma poética escolhida pelo poeta.

Do ponto de vista estrutural, cada parte da ode desdobra-se em
outras trés: estrofe, antistrofe e épode. Entretanto, sem obedecer as normas
rigidas, as estrofes podem apresentar variado nimero de versos e métricas,
cuja progressdo enfatiza a variagdo do poder emocional. Esse alinhamento
poético da ode chamou a aten¢do de Antero, haja vista que, a0 mesmo
tempo que provoca uma necessidade de se renovar a escrita da poesia,
questionando a forma, a0 mesmo tempo manifesta a necessidade do poeta
de manter uma ordem em meio ao caos, essa necessidade de uma logica que
jaz por tras da forma materializa-se, em Antero, através da métrica e do
enjambement. Se a ode oferece maior liberdade de movimento enquanto
forma estética, por outro lado permite uma metrificacio rigida. A liberdade
anteriana exigia organizagdo e racionalidade. Vejamos a ode intitulada
apenas XV:

Ha dous templos no espaco — um d’elles mais pequeno,
O outro, que é maior, estd por cima d’este;

Tem por ctipula o céo, e tem por candelabros

A lua ao ocidente e o sol suspenso ao éste.

De sorte que quem esta no templo mais exiguo
Nao pode ver nascer o sol, nem pode vér
As estrelas no céo - que os tectos e as columnas



Nao o deixam olhar nem erguer a cabega.

E preciso abalar-lhe os tectos e as columnas
Porque se possa erguer a fronte até os céos...
E preciso partir a Igreja em mil pedagos
Porque possa vér em cheio a luz de Deus!
(O.M.,, 1875, p. 155)

Na primeira estrofe, percebemos a apresentagio de uma
problemdtica: uma tese e uma antitese, 0 que pressupée 0 movimento
dialético hegeliano. Essa estetiza¢do do principio dialético estd presente em
outros poemas das Odes, como no soneto Tese e Anthitese, poema que se
encontra exatamente na metade do livro e estd desdobrado em dois sonetos,
justamente a tese e a antitese do pensamento anteriano. Observemos, aqui, a
forma pela qual Antero figuratiza a temdtica da dialética hegeliana, ndo
somente de maneira intradiscursiva, no corpo da poesia, mas a um nivel
estético e mesmo estrutural do proprio livro.

Tal como salienta Pound, no que diz respeito ao conceito de
logopeia, as imagens e sons configuram-se para gerar um conceito, uma
abstragdo que dialoga com a tradi¢do cultural do escritor. No caso de
Antero, nfo somente imagens e sons, mas a propria loca¢do dos poemas no
livro pressupde a manifestacido do pensamento, a formagdo de um conceito,
uma reflexdo. O poeta faz uma danca entre formas, palavras, imagens, sons e
a estrutura do proprio livro com o intuito de provocar no leitor a associa¢do
desse conjunto a um conceito: a dialética.

No poema acima citado, temos a imagem de dois templos que se
contrapde: um menor e outro que o sobrepuja. Percebemos aqui o uso da
linguagem imagética projetada no acervo visual do receptor. A finalidade da
dialética é encontrar justamente a sintese que possa solucionar essa
contradigéo inicial. Percebamos que os dois templos ndo sdo essencialmente
opostos, mas um encontra-se no seio do outro. Contudo, por possuir limites
(tetos e colunas), o espaco do menor ¢ diminuido, dando ao individuo a
sensagio claustrofébica de um espago fechado, contiguo, limitado.

Essa imagem figurativiza a critica que o poeta fazia as formas
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estéticas de escritura poética presentes a sua geragio. O templo menor




manifesta as linguagens oferecidas pela tradi¢ao aos poetas contemporaneos
a Antero. Observamos, inclusive, o fenémeno da fanopeia, descrito por
Pound, através do uso aliterativo de fonemas linguodentais (/t/ e /d/), que
provocam uma sensagdo de trope¢o na pronunciagio, o que corrobora a
insatisfacdo do eu-lirico em relagio as linguagens conhecidas e que surgiam
como verdadeiros obstaculos por serem insatisfatérias enquanto veiculo
para expressar a experiéncia de mundo por meio do conceito. O eu-lirico
anteriano diz, claramente, que as linguagens disponiveis ndo eram capazes
de conceituar o mundo, de universalizar a experiéncia transitoria e
fenoménica, conferindo-lhe o status de absolutidade.

Por outro lado, o templo maior possui o céu por abdbada e os astros
por luzeiros; em outras palavras, nao é edificado por tetos e colunas, sequer
¢ constituido de algo, de uma forma. Mais uma vez, o poeta recorre ao uso
de procedimentos sonoros na alitera¢édo do fonema sibilante, como /s/, que
exprime exatamente essa espacialidade infinita, esse esvair-se ao infinito e
mais além.

O templo maior ¢ a vastiddo, o infinito, o incomensurdvel. Antero
buscava uma linguagem que abarcasse a experiéncia de mundo, fenoménica
e, portanto, finita, capaz de traduzir o mundo através do conceito, cuja
capacidade ¢ universalizar. O poeta desejava apreender o que nédo podia ser
apreendido. Queria dizer o indizivel, compreender o incompreensivel. A
idealidade deveria ser posta em uma férma finita e limitada. Eis o paradoxo
anteriano: o projeto realista exigia de seu fundador uma linguagem objetiva;
contudo, Antero nio queria o ndo-eu, almejava alcancar mais além, o meta-
fisico, que ¢é intrinseco ao fisico, mas o transcende. Era ao Ser que Antero
desejava apreender. Poderiamos perguntar até que ponto Antero pode ser
considerado enquanto um poeta verdadeiramente realista.

Como salienta Vania Lisia Fischer Cossetin (2007), em sua tese
intitulada O problema da Linguagem no sistema Hegeliano — O paradoxo
do absoluto incondicionado e exprimivel, a linguagem assume, em Hegel, a
mediagdo legitima entre o sensivel e o inteligivel. Essa pretensao hegeliana,
que Antero absorve e deseja empregar em uma linguagem literdria, uma
forma estética que mediasse o temporal e o eterno, uma linguagem capaz de
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exprimir o Absoluto, torna-se inadequada para a exposi¢do da ideia pura,
haja vista que a expressdo plena da Ideia absoluta, tal como afirma Fischer
Cossetin (2007), exige necessariamente uma linguagem a altura dessa
mesma absolutidade.

Voltemos ao poema. Os templos aos quais o eu-lirico faz mengéo, o
pequeno e, portanto, limitado, de visdo curta, ndo oferece a visio um
alcance para além de seu teto; ¢ englobado por um templo maior que tem
por abébada o céu e por colunas o sol e a lua, cada qual posto em uma
dire¢do e que se apresenta como a propria natureza. O templo pequeno, de
concreto, feito por méaos humanas, ¢é incapaz de abrigar em seu seio o
eterno. E o mundo das formas imperfeitas nas quais, posteriormente, o
poeta encontrar-se-4 assentado:

Recebi o baptismo dos poetas,
E assentado entre as formas incompletas
Para sempre fiquei palido e triste.

Esse templo menor, essa forma impura, cria a ilusdo de abrigar o
infinito e venda os olhos aos homens, impedindo-os de enxergar mais longe
se ndo for através dessa mediacdo. As formas disponiveis a época de Antero,
segundo a critica do poeta, ndo permitiam que os individuos tivessem a
verdadeira experiéncia da realidade que sé era possivel mediante a
linguagem. De certo modo, Antero estaria criticando a prépria ideologia
realista, haja vista que era essa mesma materialidade que o Realismo se
propunha a descrever. O mundo concreto, natural, aquilo que se mostrava
em comum entre realidade e linguagem. Antero queria mais do que isso,
queria ir as estruturas légicas que regiam essa relagio, portanto, ndo estava
interessado no que a realidade superficial tinha para si, mas as bases sobre as
quais estava assentada.

Observamos em Antero o distanciamento da experiéncia sensivel em
prol de uma idealidade que ¢ a condi¢do mesma da inteligibilidade do
Espirito. A finalidade de Antero era encontrar uma linguagem articulada
mediante a qual as sensagdes interiores se tornassem conceitos, pois,
manifestando-se por meio da linguagem, a consciéncia eleva-se desde sua
singularidade abrindo-se ao universal. Contudo, tais experiéncias estavam
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para além da realidade sensivel e ndo poderiam ser “ditas” mediante uma
linguagem feita para descrever a realidade natural.

Na segunda estrofe, a antistrofe, o eu-lirico afirma claramente que
aquele que entra no templo pequeno, ndo pode ver o sol, nem o céu, nem as
estrelas; a visdo ¢ obstruida pelo teto, um limite, que faz-se obstaculo para o
olhar além, o pensamento, para a manifestagdo maxima da Beleza. Nao ha
expansdo da mente porque a mesma encontra-se obstruida, obnubilada
pelas colunas, que obstruem o ver, que fecham os olhos a todos os
panoramas, a todas as possiveis perspectivas.

Essas colunas as quais o eu-poético alude sdo as formas estéticas
possiveis a época anteriana, sdo as linguagens disponiveis em sua geragio
para a escolha do fazer poético. Essas colunas que detém o passo e o olhar
impedem os sujeitos de seguirem em frente; mostram apenas muros e tetos
incolores e univocos, sem nuangas. O ambiente do templo menor, no qual
essas formas eram cultuadas como verdadeiros deuses, provoca sufocagao;
quem o frequenta mal consegue erguer a cabeca, mantém-na abaixada em
sentido de prostragéo e homenagem aos idolos ja estabelecidos.

Na estrofe final, a sintese do pensamento dialético anteriano entre
linguagem e mundo, o eu-lirico pressagia a solugdo para o conflito entre
forma e expressdo de pensamento: faz-se necessrio por abaixo todas as
formas até entdo conhecidas, dizimar as linguagens pré-estabelecidas,
derrubar os tradicionais e ji consagrados modos de fazer poesia, de escritura
literaria. Escutamos aqui a voz revoluciondria de Antero, que desejava fazer
da literatura arma de combate mediante a qual provocaria uma verdadeira
revolugdo na estética literdria portuguesa. Percebamos que as imagens dos
templos figurativizam a tematica do dilema entre um poeta fundador de um
movimento cuja ideologia era a objetividade e um poeta varado por uma
febre de Ideal que o consumia e que o terminaria levando & aniquilagdo
final. O dilema da linguagem, em Antero, sai do 4mbito da linguagem para
o existencial. Como a forma humana seria capaz de comportar, em sua
finitude e limitagdo, o puro pensamento, infinito e inefavel, ilimitado?

A Ideia anteriana, principio légico que antecederia a revolucio
literaria em Portugal mediante a linguagem poética, traduz-se através da
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imagem do vento, {cone presente em todo livro das Odes. No que diz
respeito ao vento anteriano, encontramos caracteristicas da melopeia ¢ da
fanopeia poundianas. O vento possui voz e imagem nas poesias de Antero,
como percebemos nas estrofes abaixo:

Porque o vento, sabei-o, ¢ pregador
Que através das soiddes vai missionando
A eterna lei do universal Amor.

Ouve-o rugir por essas praias, quando,
Feito tufio, se atira das montanhas,
Como um negro Titan, e vem bradando...
(O.M.,, 1875, p. 7)

O vento adquire uma imagistica profética que vai anunciar a Boa
Nova. As praias associam-se as imagens dos desertos, extensdes infinitas,
densas e profundas. O vento rugi, como um tufdo, estd em constante
movimento, agio agressiva, jogando-se contra as montanhas. E a Ideia
atirando-se contra as formas limitantes da linguagem, o puro pensamento
que se esbate contras rochas das formas poéticas contemporaneas de
Antero. Percebamos a maneira pela qual o poeta figurativiza a tematica da
insatisfacdo com a linguagem. Antero desejava acessar o Ser enquanto
totalidade e como fundamentagfo. Tal desejo se manifesta através do
intemporal ¢ da nega¢do do tempo, uma ansia de absolutidade, como
podemos observar na simbologia do vento na poesia anteriana, cuja imagem
remete a uma centelha desse eterno buscado pelo poeta:

Rasgando o seio imenso, ide sahindo

Do fundo tenebroso do Possivel,

Onde as formas do Ser se estdo fundindo...
(O.M., 1875, p. 10)

Percebamos o forte uso das imagens na poesia anteriana. A imagem
das trevas emerge aqui como o caos primordial do qual tudo brota, anterior
a qualquer diferenciagfo. Nao ha dualismos, uma via de entrada para o
ventre origindrio no qual as férmas do Ser estdo sendo engendradas, pois as
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trevas sdo a dimensdo das potencialidades ainda nio desenvolvidas, ainda
néo atualizadas.

Ao mesmo tempo em que o vento resgata essa fagulha de eternidade
tdo cara a Antero, ¢ ele também que simboliza a dialética, o0 movimento das
Ideias no proprio desenvolvimento da Histéria. O vento é o movimento de
antitese, a Ideia que conforma o progresso da mente humana e sua
autoconsciéncia, 0 movimento do vento é a Ideia que perfura o si-mesmo e
encontra o fora-de-si. O vento ¢ a imagem do Absoluto. Esse Ser salientado
por Antero é a propria Ideia que esta prestes a se projetar, do reino do
Possivel, para a realidade fenoménica, concreta. Esse Ser é o que Antero
deseja traduzir por meio da linguagem conceitual, mas néo consegue.

Em todo o livro das Odes, encontramos imagens que remetem aos
fendmenos da natureza cuja principal caracteristica é o movimento da Ideia.
O vento em suas multiplas facetas (mas nunca concatenado em uma forma),
surge como turbilhdo, furacao, aragem, ventania, brisa, ou seja, demonstra a
variacdo das acbes e mudangas, deslocamentos, atividades, dinamismo. Essa
sensag¢do de continuo fluxo provocada pelo uso de verbos e de substantivos
que conformam uma imagem de mobilidade representam também a propria
inconstancia das emogdes, dos sentimentos, haja vista que a constancia ¢é
relacionada ao que ja estd morto, parado, sem transformacéo. Tudo isso se
expressa mediante o uso da forma poética da ode, que permite que o poeta
estruture os poemas do livro como verdadeiros redemoinhos, entrelagando-
se, fluindo de um para o outro:

O areias da praia, 6 rochas duras,
Que também prisioneira aqui estaes!
(O.M.,, 1875, p. 13)

A Ideia anteriana é “ondas sem praia” (QUENTAL, 1875, p. 5), uma
vez que, como visto acima, a areia é uma figura que representa, em Antero,
um obsticulo que precisa ser removido, isto é, as linguagens poéticas
tradicionais. A onda é outra imagem utilizada pelo poeta enquanto tradugio
da ideia do proprio pensamento. A areia é a forma, a linguagem em cujo

limite a onda esbarra; é a fronteira que impede a onda de seguir seu
caminho. Interessante salientar que, na imagistica de Antero, ele e os seus
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companheiros de Coimbra poderiam ser metaforizados pelas ondas do mar,
ondas que se formam a partir do movimento do vento, que cria forcas de
pressao e fricgao que perturbam o equilibrio da superficie dos oceanos:

Surgi, por céo, por mar, por valle e serra!
Rolai, ondas sem praia, confundindo

A paz eterna com a eterna guerra!
(O.M., 1875, p. 5)

Aqui, a onda ¢é a propria concep¢io da Ideia. O vento forma e
precipita as ondas por sobre as praias. O préprio movimento do vento
pressupde um movimento dialético e universal. Vejamos: para formar a
onda, o vento transfere uma porgdo de sua energia para as ondas, exercendo
na superficie da dgua uma for¢a que resulta de diferencas de presséo. Isso ¢
provocado pelas flutuacdes na velocidade do vento quando proximo a
interface ar-mar. A superficie do mar perturbada ¢ restabelecida por agio da
for¢a da gravidade. A interagdo ciclica entre a forga de pressio exercida pelo
vento e a forca da gravidade faz com que ondas se propaguem e se
distanciem progressivamente de sua zona de geragio.

Aqui também encontramos um indicio que remete 4 uma imagem da
mitologia cristd. No livro de Génesis, 1:1-2, temos que: “No principio, criou
Deus os céus e a terra. A terra, porém, estava sem forma e vazia; havia trevas
sobre a face do abismo e o Espirito de Deus pairava por sobre as dguas”. A
tradugio do “espirito de Deus” refere-se as palavras, em hebraico, Ruach
Elohim, geralmente traduzido por vento ou espirito (ruach) de Deus
(Elohim). O vento anteriano, que traduz o conceito de Ideia, emerge com
ares imagisticos divinos, revestida como o préprio Verbo que é a Razéo.

CONSIDERACOES FINAIS

A luz dos conceitos de Ezra Pound, no que diz respeito a analise da
poesia, investigamos os aspectos da melopeia e fanopeia na poesia anteriana,
com a finalidade de demonstrar de que modo a logopeia se traduz no fazer
literario de Antero, tornando a sua poesia conceitual. Percebemos que
imagens e sons, bem como a prépria estrutura estética do livro das Odes
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Modernas, assim como a escolha anteriana pela forma poética da ode,
traduzem o préprio movimento da Ideia que perturba a superficie da
consciéncia humana, a consciéncia dos individuos que, através de agbes
particulares, deixando de lado os interesses pessoais, tornar-se-iam
individuos histéricos porque mudariam a Histéria Universal. E esse
movimento teria por objetivo propagar-se para todos os cantos, uma vez
que a concepgao de Historia em Antero é herdeira de Hegel.

Observamos que essa experiéncia com a realidade s6 seria
considerada verdadeira mediante a tradugdo da mesma pelo Espirito,
através da linguagem. Esse desejo de universalizacdo em Antero conduziu o
poeta a uma critica ferrenha as formas estéticas estabelecidas a época,
empurrando-o para uma busca desesperada (sobre a qual ndo dissertamos
aqui) por uma linguagem que o satisfizesse enquanto modo de dizer o
mundo.

Essa necessidade de se libertar das linguagens tradicionais
conhecidas a época manifestou-se na propria composicio do livro Odes
Modernas que expressa, em sua estrutura, esta concepcdo hegeliana da
Histéria e o papel central dado a Razdo enquanto governanta universal da
progressiva tomada de consciéncia humana. As Odes encontram-se dividida
em duas partes que constituem, juntas, a tese e a antitese do pensamento
politico anteriano, de suas ideias de combate e reforma social e que
traduzem, em sua estrutura estética, a prépria filosofia hegeliana. A
tese/antitese anteriana expressa o paradoxo do poeta entre o projeto realista
ao qual se propunha, e a presenga de uma idealidade que o aproximaria dos
poetas simbolistas uma geracio apds a sua.

A Ideia almeja externar-se, ir do eu ao néo-eu e retornar, por fim, ao
eu inicial, tomando consciéncia de si prépria. Antero, mais do que isso,
julgava-se capaz de salvar a humanidade, colocd-la no caminho da Razdo
absoluta na qual cria os realistas da segunda metade do século XIX.
Reconhecia-se como a prépria “voz da Revolugio”, sendo essa voz “a mais
alta” bem como “a mais poética”. Esse absoluto é o proprio ideal que se
manifesta na realidade, estabelecendo em sua interioridade uma sujei¢do do
individuo & dominagdo universal. E o ideal que se manifesta no sensivel e
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que se realiza no multiplo e este ideal é a prépria vida, a vida insofrida de
um sentimento aberto, tal como apregoa Antero em seu Pantheismo.
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MUDANGA OU CONSERVAGAO:
ESTRATEGIAS DA TRADUGAO INTERSEMIOTICA

Matheus Nogueira Schwartzmann

Thiago Moreira Correa

TRADICAO DA TRAICAO: TRADUZIR

O projeto transcriativo de Haroldo de Campos coloca-se como uma
perspectiva distinta de uma tradi¢do da tradugdo apoiada na expressdo
“traduttore/traditore”. Tal tra(d)i¢do parte de uma ideia de impossibilidade
tradutoria entre as linguas, sobretudo na poesia. Muito além de uma pratica
de tradugdo, essa divergéncia concentra-se mais profundamente em
estratégias de concepgio da linguagem.

A busca da maior equivaléncia possivel entre o original e a tradugao,
que conduz a abordagem tradicional, faz com que o texto de chegada seja
submetido aos valores culturais do texto de saida, inibindo as
potencialidades que a lingua tradutora traria em um processo de
apropriagdo do texto original. A pratica de traduzir, sempre em débito com
o original, ndo consegue se destacar por si mesma (por suas escolhas, por
seus achados, por sua originalidade), mas, sim, pela eximia “neutralidade”
do tradutor e pelo prestigio do original, que geralmente pertence ao canone
solidamente fixado ao longo da histéria.

Além disso, a escola formada por essa tradi¢do abre-se pouco para
outras disciplinas, uma vez que sdo, geralmente, estudos relativos a lingua
de origem, como a Gramatica ou a Filologia - que também nédo podem ser
renegadas em um processo transcriativo. A falta de didlogo, a obediéncia as
prescrigdes gramaticais e a escassez de proatividade criativa limitam o
exercicio desse modo mais conservador de traduzir.

Em oposicao aos valores tradicionais, a transcriagio estabelece maior
didlogo entre teoria e pratica, ou seja, poetas, linguistas, criticos literarios e
pesquisadores devem trabalhar juntos na apreensio do objeto estético. A



confluéncia dos conhecimentos levaria a uma alta qualidade produtiva de
tradugdo e de trabalhos referentes ao texto original.

Por exemplo, conceber a funcdo poética da linguagem como
horizonte tradutério, cuja énfase na mensagem “projeta o principio de
equivaléncia do eixo de sele¢do sobre o eixo de combinag¢éo” (JAKOBSON,
1969, p. 130), promoveria uma visdo estrutural da lingua permitindo que o
tradutor concentre seu trabalho tanto na transmissdo do contetido do texto
original, quanto no modo de transmitir esse contetdo. Assim, a tradugdo
seria efetivada em uma adequac¢io de formas.

Nesse sentido, a lingua de chegada deixa de imitar a forma original
para ser concebida por ela: “querem germanizar o indiano, o grego, o inglés,
em vez de indianizar, helenizar e anglicizar o alemio” disse Walter
Benjamin (CASTELO BRANCO, 1972, p. 10) sobre a tradugéo alema. Essa
compreensido das diferencas entre as linguas faz com que o tradutor
construa um paralelismo de formas, explorando no seu texto os efeitos
poéticos originais.

O texto transcriado pode entdo ser entendido como “um icone de
relacdes intra e extratextuais” que ndo “denota, mas conota o seu original”
(CAMPOS, 2015, p. 124). A tradugio de um texto é, nessa perspectiva, uma
“critica do texto original na medida em que os elementos atualizados pelos
novos ‘atos ficcionais’ de selegdo e combinagio cita os elementos ausentes”
(CAMPOS, 2015, p. 124).

De acordo com uma pratica mais auténoma, Haroldo de Campos,
baseado em Ezra Pound (1997), busca entdo uma metodologia didatica para
a criagdo que explicitasse as futuras geracoes as bases de construgdo do
campo literdrio, porque “nenhuma estética da poesia serd vialida como
pedagogia ativa se nao exibir imediatamente os materiais a que se refere, os
padrdes criativos (textos) que tem em mira” (CAMPOS, 2013, p. 17). A
explicitagdo do cardter subjetivo, ou melhor, da parcialidade na escolha do
canone revela maior flexibilidade sobre a tradi¢do, que comumente esta
fixada pela “objetividade” monofénica da historia literaria. O ponto de vista
diacronico cede lugar & sincronia e a sele¢io da tradigao poética é dada por
critérios contemporaneos: “a escolha de classicos e sua reinterpretagdo a luz
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de uma nova tendéncia é um dos problemas essenciais dos estudos literdrios
sincrénicos” (JAKOBSON, 1969, p. 120).

Com isso, a escolha de determinado autor por determinada época
encaminha uma leitura que ecoard em sua tradu¢do, criando maior
dinamismo nos estudos linguisticos e literdrios, pois conforme os tempos
mudam as escolhas e as intepretacbes dos textos estrangeiros também séao
alteradas. E importante ressaltar que ndo entendemos esse movimento de
modo radical, ndo afirmamos que de um perfodo a outro ocorra uma total
quebra de paradigmas, mas, sim, uma mistura continua, na qual textos sdo
mantidos, recuperados, alterados e excluidos pela contemporaneidade.

Frente as possibilidades apresentadas a respeito do “papel do
tradutor”, que contribui na manuten¢do ou na renovagio do cinone
literario, ¢é possivel identificar estratégias de triagem e mistura em suas
praticas (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001). Os conceitos permitem
integrar as variacbes das ocorréncias praticas em estratégias
(FONTANILLE, 2008), digamos, “conservadoras” e “inovadoras”.

Conforme o préprio termo explicita, a triagem ¢ um processo da
linguagem que seleciona elementos de um dado conjunto, de modo mais ou
menos intenso. Com isso, temos triagens mais intensas que conduzem a
unicidade, ao raro, e triagens com menor intensidade que delimitam uma
totalidade. Contrariamente, a mistura integra os elementos de um conjunto.
Assim, misturas com maior intensidade produzem sentidos ligados a
universalidade, ja as menos intensas estdo vinculadas a diversidade.

A importincia atribuida respectivamente a triagem e a mistura
decide as ambiéncias nas quais os sujeitos se projetam e se
reconhecem. Um exemplo, como simples suposi¢do, permitird fixar
as ideias: na perspectiva exclusiva da triagem, uma biblioteca “high
tech” e uma comoda “Louis XV” sdo, juntas, inconcebiveis
(incompativeis ou, a rigor, inadequadas), enquanto na perspectiva da
mistura, a justaposi¢do desses dois moveis serd avaliada e sentida
como “muito chique” e “audaciosa”, na medida em que serdo
considerados pelo menos como compativeis. (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001, p. 37)
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Logo, podemos identificar estratégias de triagem vinculadas as
praticas tradicionais, que buscam a tradu¢do mais andloga ao original
(Gnica), fomentam a manutenc¢do de um canone pouco flexivel a grandes
mudangas e restringem o didlogo com dreas menos aderentes
(aparentemente) ao seu projeto linguistico de tradugdo. J4 a tradugdo
criativa, ou transcriativa, vai em dire¢do a mistura: a lingua de partida passa
a ser “fecundada” pelas possibilidades da lingua de chegada, ampliando
contetidos e diversificando formas da expressdo, o estabelecimento da
tradigdo torna-se mais dindmico, explicitamente dependente de um projeto
literario aberto a mudangas; e os campos de conhecimento indefinem
fronteiras em prol de objetivos comuns. Os trabalhos de tradutor, poeta,
critico, professor, pesquisador e linguista nfo raro passam a ser
desempenhados por uma mesma pessoa, por exemplo, Décio Pignatari,
Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Ferreira Gullar entre outros.

Destacamos que a oposi¢do definida traz consigo um
posicionamento enunciativo. As estratégias de triagem constituem-se sob
um efeito de objetividade que é construido com a ocultagédo das escolhas do
tradutor, seja no processo tradutério, seja na defini¢do do texto original. O
autor traduzido ¢ dado de antemdo pela tradigéo, deixando a tradugéo o
papel de divulgacido e manutenc¢io do canone. Dessa forma, na biblioteca da
tradicio, trata-se mais dos méritos dos autores laureados que da perspectiva
de quem os seleciona e os coloca na prateleira. Por outro lado, a transcria¢io
expbe as escolhas do enunciador, cujas habilidades nas duas linguas sdo
igualmente valorizadas, principalmente, na capacidade criativa na lingua
tradutora. A mistura estratégica traz efeitos de subjetividade que sdo levados
a formagédo de seu paideuma, resultado de uma sele¢do parcial baseada em
critérios determinados e revelados.

Diante de tais posicionamentos que se situam no nivel linguistico, é
possivel verificar tais estratégias no nivel semiético, com tradugdes
intersemidticas, adaptagbes etc. Apenas mudamos o foco das relagées entre
linguas para alcancar as relagdes entre linguagens. Nesse novo nivel de
andlise, ndo ¢ dificil trazer a memoria alguma decepgao ou alegria em
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funcido da transcodificacdo de um romance para o cinema ou para o
quadrinho, seja pela mistura ou pela triagem realizada.

Assim, abordaremos a tradugéo intersemiotica do poema “Feminina”
de Mario de Sa-Carneiro (1890-1916) publicada no Caderno Ilustrissima do
jornal Folha de Sdo Paulo pela cartunista e quadrinista Laerte Coutinho, em
16 janeiro de 2011. O texto verbal cujo género geralmente inibe grandes
mudangas em razdo de uma “intocabilidade” é recriado em linguagem de
quadrinhos' numa pégina de jornal em forma de cartaz. O “sagrado” da
poesia é convertido no “profano” dos didrios de noticias.

TRANSCRIAR E PRECISO

O poema “Feminina” (SA-CARNEIRO, 1996, p. 154) foi concebido
na tltima fase do autor portugués e aparece pela primeira vez em carta de
Mirio de Sa-Carneiro a Fernando Pessoa, em 16 de fevereiro de 1916.
Publicado postumamente, o texto destaca-se no conjunto da obra,
especialmente por sua temdtica e por sua constituicio dramadtica
(MARTINS, 1997, p. 319), em razdo de uma construgdo gradual da imagem
de uma personagem que gostaria de se travestir:

Feminina
Eu queria ser mulher pra me poder estender
Ao lado dos meus amigos, nas banquettes dos cafés.

Eu queria ser mulher para poder estender
P6 de arroz pelo meu rosto, diante de todos, nos cafés.

Eu queria ser mulher pra nao ter que pensar na vida

O que chamamos de “linguagem de quadrinhos”, expressio que mereceria um maior
acabamento tedrico, refere-se, no nosso caso e para o momento, ao estilo empregado pelo
autor de quadrinhos que pode ser reconhecido nas mais diversas ilustracdes que faz, ainda
que essas ilustragdes ndo se organizem na forma de uma narrativa seriada em quadros
(SCHWARTZMANN, 2016).



E conhecer muitos velhos a quem pedisse dinheiro —
Eu queria ser mulher para passar o dia inteiro
A falar de modas e a fazer “potins” — muito entretida.

Eu queria ser mulher para mexer nos meus seios

E aguga-los ao espelho, antes de me deitar —

Eu queria ser mulher pra que me fossem bem estes enleios,
Que num homem, francamente, néo se podem desculpar.

Eu queria ser mulher para ter muitos amantes

E engana-los a todos — mesmo ao predileto —

Como eu gostava de enganar o meu amante loiro, o mais esbelto,
Com um rapaz gordo e feio, de modos extravagantes...

Eu queria ser mulher para excitar quem me olhasse,
Eu queria ser mulher pra me poder recusar...
(SA-CARNEIRO, 1996, p. 154)

Como se 1€ inicialmente, 0 poema mostra um eu-lirico que deseja ser
mulher para poder assumir atitudes estritamente femininas.

Antes que se discuta o0 modo como a poesia de Sa-Carneiro foi
ilustrada, é necessario tratar do proprio estatuto desse trabalho de Laerte,
que se organiza sobre um novo suporte de inscri¢do — a pagina do jornal - e
sob o regime de uma prética de leitura que néo a estritamente literaria, na
medida em que se mistura a pratica jornalistica. De todo modo, observa-se a
(re)leitura que Laerte faz do texto de Sa-Carneiro, que tem as suas
propriedades reconfiguradas.

ul
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Figura I - Ilustragdo de Laerte

10 ilustrissima = * * cowmco.16oeaNsRoBE2011 FOLHA DE SPAULO

IMAGINACAO

Fonte: Ilustrissima, Folha de Sdo Paulo, janeiro de 2011.

No que se refere as propriedades do suporte (a pagina do jornal) e ao
modo como elas interferem na constituicdo do poema, Genette (2001, p. 60-
61) apresenta uma proposta que nos parece bastante produtiva, que seria a
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distingdo entre propriedades constitutivas e propriedades contingentes da
obra literdria. As propriedades constitutivas seriam as que definem “sua
identidade ortografica”, e, desse modo, a “sua identidade linguistica”
(GENETTE, 2001, p. 61). As propriedades contingentes seriam aquelas
relacionadas a “inscrigdo [...] escolha grafica, timbre, elocu¢ido” (GENETTE,
2001, p. 61). No caso do nosso objeto de estudo, conforme ja apontado por
Schwartzmann (2016), houve a manuten¢io das propriedades constitutivas:
o poema ¢ citado na sua integralidade, em linguagem verbal. No entanto, ha
alteracdes nas propriedades contingentes, tendo em vista que estdo
subsumidas as normas da pagina do jornal. Por exemplo, o uso de tipografia
singular e o emprego do branco da pagina distinto a versdo original do
poema, transformando, assim, sua estrutura de quatro quartetos e um
distico.

Embora nédo pretendamos aqui tragar um panorama tedrico que dé
conta das possiveis definicdes e abordagens sobre o processo da adaptacio,
acreditamos que, para se discutir a natureza de tal processo, como é o caso
da “traducdo” do texto verbal do poema para o texto sincrético em
linguagem de quadrinhos, ndo podemos ignorar algumas concepg¢des
tedricas j4 sedimentadas na tradigdio dos estudos sobre a tradugdo
intersemidtica.

Podemos imaginar que, em um primeiro momento, a adaptacio
pode ser tomada como nada mais que uma interpretagdo do texto
fonte. Em um segundo momento, podemos pensar que a adaptagio,
tomada enquanto enunciado segundo, deve ser de algum modo
equivalente ao texto fonte. Se, no entanto, temos como objeto de
andlise uma adaptagdo que se realiza em um suporte de inscri¢do
distinto do suporte do texto fonte, isto ¢, se hd uma mudanga de
plano de expressdo, temos que pensar em que medida os dois textos
podem manter-se equivalentes e em que medida as caracteristicas do
novo suporte alteram (excluindo ou acrescentando elementos) as
formas de sentido manifestadas originalmente no texto fonte.
(SCHWARTZMANN, 2016, p. 111)

Esse fendomeno de continuidades e descontinuidades ocorre gragas a
natureza dos textos e as praticas de leitura aos quais estio expostos.
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Fundamentalmente, o texto verbal, para comunicar, depende da expressio
grafico-fonoldgica produzida pela linguagem verbal. J4 o texto visual e/ou
sincrético, como é o caso da histéria em quadrinhos e da ilustragdo de
Laerte, coloca em questdo néo apenas a linguagem verbal, mas outros planos
da expressdo, como o visual (HJELMSLEV, 2006). E, portanto, gracas a
mudanga de plano da expressdo — e de suporte — que ocorrem as mudangas,
as vezes mais, as vezes menos profundas, entre o texto fonte e o texto
transcodificado.

Nesse aspecto, temos que estabelecer, durante a andlise, o que ha de
equivalente entre um texto e outro para que os consideremos como forma
original e forma adaptada, respectivamente. Nesse caso, o texto de Laerte
pode ser compreendido como uma “adaptagdo” do poema de Sa-Carneiro,
na medida em que o poema surge, ele préprio, citado ao longo da pégina do
jornal, sem quaisquer altera¢bes na dimenséo sonora da linguagem verbal.

Esse seria o proéprio sentido de tradugdo intersemidtica para
Jakobson (1969), para quem “a tradugdo intersemidtica ou transmutagéo
consiste na interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos
nao-verbais” (JAKOBSON, 1969, p. 64-65), o que permite, pois, que se passe
“[...] de um sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a
musica, a danga, o cinema ou a pintura” (JAKOBSON, 1969, p. 72).

Nessa perspectiva, poderiamos dizer que no trabalho de Laerte temos
um procedimento complexo de tradugdo intersemiética, ou “leitura” e
“interpretagdo” do poema de Sa-Carneiro, o qual podemos também chamar
de transcriacdo, no sentido empregado por Haroldo de Campos (2015). E
isso, porque o texto de S4-Carneiro é apropriado, ressignificado e (re)lido
por Laerte segundo um ponto de vista proprio, que propde, inclusive,

relacdes intertextuais ndo previstas no poema originalmente.

Ainda que a identidade do texto recriado tenha de se alimentar por
meio de nutrientes provindos do texto-fonte e da incorporagio de
suas qualidades, e deva se firmar em seus contornos diferenciadores,
a natureza da identidade para a qual aponta o pensamento de
Haroldo de Campos [..] ¢ a do que se poderia, talvez, denominar
identidade relacional: as relacbes de isomorfia ou paramorfia
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associam qualidades de uma e de outra das criagdes envolvidas [...].
(CAMPQS, 2015, p. 220)

Esse gesto antropofagico de consumir o texto fonte para produzir um
novo texto transcriado estaria assim baseado em procedimentos relacionais
como citagdio, parddia, retomada, enfim, procedimentos marcados por uma
intertextualidade que seria, para Haroldo de Campos, inerente ao préprio
fazer literario, na medida em que a literatura seria uma “operag¢io tradutora
permanente” (CAMPOS, 2015, p. 62).

Ao wverificar o texto de Sa-Carneiro, observamos que suas
caracteristicas constituintes dependem de um processo de triagem
ocasionado pelas contingéncias textuais. O suporte livro e o género poesia
fazem com que haja uma escolha cuidadosa do 1éxico, que estéd circunscrito
aos quartetos ¢ ao distico, ao ritmo de versos barbaros, que oscilam entre 14
e 17 silabas poéticas, com predominancia de versos de 15 silabas, e as rimas
cruzadas e intercaladas, além dos versos brancos finais. A estabilidade
formal dd ao poema uma previsibilidade ritmica - gera uma espera, que ¢
corroida por seu conteido inovador (para a tradigdo literaria da época),
estritamente vinculado a semidtica verbal.

A transposi¢do para a versdo intersemiética de Laerte atualiza e
expande os conteddos do poema. Embora haja mudancas graficas e
temporais (quase cem anos separam 0s textos), o cartaz reforca as tematicas
do poema com ilustragbes que acompanham topologicamente a sequéncia
diagonal dos versos, como bolhas circundando o poema, que ja nao é mais
encerrado em estrofes geométricas, mas em uma “descida” fluida pela
pagina.

O conteudo preservado pela citagdo do poema e pelas ilustragdes que
repetem a temdtica da constru¢io de uma identidade feminina expande-se
em mais citagdes, agora do universo da histéria da arte?, e na atualizagdo que

essas mesmas ilustragdes fazem ao trazer imagens do universo feminino:

Sobre a intertextualidade das ilustracoes ver Schwartzmann (2016).
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pintar a unha e depilar-se podem ser entendidas como uma continuidade
tematica do poema, mas a mulher “sem pé nem cabe¢a”, por exemplo, vai
além e traz a tona discussdes contemporineas sobre problemas enfrentados
pelo corpo feminino na sociedade - “your body is a battleground”
(KRUEGER, 1989).

Assim, a tradugdo intersemidtica de Laerte Coutinho gera uma
surpresa, pois ndo somente adapta o texto, mas adapta-se ao suporte de
inscri¢do e a prépria pratica de ilustracdo. A ousadia de apropriar-se de um
género tdo preservado quanto a poesia pode ser compreendida como a
mesma ousadia que o eu-lirico teve em querer travestir-se de mulher para
libertar-se, em uma época em que os temas femininos raramente estavam
(ou ainda estdo) associados a autonomia.

A mistura realizada pela intersemioticidade aponta para um
enunciador que se revela e explicita suas referéncias, igualmente aos
preceitos tradutérios da transcriagdo. A “degluticdo” do poema de Si-
Carneiro mostra uma competéncia semiotica de Laerte, que percebe na
transcodificagdo uma liberdade criativa em fun¢do do suporte ¢ da prética
ligada ao novo género: o jornal e a ilustragdo. Logo, buscamos demonstrar
que a transcriagdo poética desenvolvida nos estudos da tradugio aplica-se
aos processos de transcodificagdo, ou adaptacio, pois o que se sobrepde as
diferencas entre as praticas (nem tdo diferentes) é uma consciéncia sobre a
linguagem em que “escrever [seria sempre] traduzir” (CAMPOS, 2015, p.
62).

CONSIDERACOES FINAIS

Nos géneros, de modo geral, sdo atualizadas forcas centripetas e
centrifugas (BAKHTIN, 2006). Enquanto estas expandem-se em multiplas
vozes expondo suas estratégias enunciativas, aquelas apagam a pluralidade
constitutiva da linguagem, centralizando-se em um discurso homogéneo.
De modo mais abstrato, os conceitos de triagem e mistura podem ser
aplicados a esses fendmenos da linguagem, que em nosso caso, tratam de
processos tradutdrios.



O cartaz criado por Laerte Coutinho incorpora o texto de Sa-
Carneiro antropofagicamente. As temdticas do texto original sdo
preservadas, reforcadas e expandidas em uma mistura de linguagens. Desse
modo, Laerte Coutinho junta-se a Ezra Pound, Haroldo de Campos, Roman
Jakobson, Walter Benjamin, entre muitos que defendem um modo
transcriativo de produgao.

Portanto, a mistura, centrifuga, em tradugdes, tanto entre semidticas
iguais quanto em semiéticas diferentes, conduz um modo plural de tratar a
linguagem, ao passo que a triagem concentra essa babel que constitui a
formagio do sentido. Dessa flexibilidade semiética, expomos um modo de
tradugdo priorizado por uma vertente de criticos, poetas e linguistas que
trouxeram novas formas de traduzir ao universo das letras em sua época —
cuja pertinéncia se mantém e cujos desenvolvimentos sdo necessarios.
Entéo, seja a tradi¢cdo que conserva, ou seja, a que transforma, ambas sdo
partes essenciais da pulsagdo inerente & linguagem humana, que concentra e
expande’.
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ENTRE UMAS E OUTRAS: ASPECTOS DA
METALINGUAGEM VISUAL'

Patricia Veronica Moreira

Jean Cristtus Portela

INTRODUCAO

A graphic novel autobiogréfica Drinking at the movies (Entre umas e
outras), escrita pela autora Julia Wertz, mais conhecida pelas HQs The fart
party volumes 1 e 2, foi publicada em 2010 e indicada ao prémio Eisner.
Wertz narra nessa obra as suas aventuras enquanto quadrinista ao se mudar
de Sdo Francisco para Nova York, aos “vinte e poucos anos”, no verdo de
2007. J4& na introdugdo, constituida completamente por texto verbal, a
autora revela que muitos autores recorrem ao “fascinio frivolo” quando
descrevem Nova York e suas maravilhas. Para evitar que isso também
acontecesse, ela decidiu “largar méo e deixar os quadrinhos falarem [...]”
(WERTZ, 2016, p. 4) por ela.

Além disso, Wertz alerta o leitor de que a histéria por ser
autobiografica retrata como se deu o “progresso natural” de sua vida e que
esta pode ser muito parecida com a histdria de todos aqueles que sairam de
casa um dia, viveram de aluguel, perderam o emprego, entre outras
situagOes corriqueiras que os jovens de 20 anos experimentam ao encarar a
vida adulta.

Recuperando as palavras da autora e o objeto da obra — a sua vida - é
possivel distinguir diferentes praticas e formas de vida que emergem
textualizadas no discurso verbal e ndo-verbal, sincretizadas no suporte
formal dessa graphic novel, que se diferencia de uma histéria em
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quadrinhos (HQ), entre outras razdes, por ter cardter livresco ou de
bookness (JOSEPH, 2012), cuja histéria tem comeg¢o, meio e fim. Essa
defini¢do se amalgama ao percurso de nossa protagonista, cujos obstaculos
no alcance de seu objeto de valor passam por transformagtes que ora a
colocam em jungdo, ora em disjun¢do com o devir da forma de vida da
quadrinista imersa e distraida na realidade quotidiana.

Consideramos como hip6tese para este estudo que a graphic novel
autobiografica de Wertz possibilita depreender aspectos metalinguisticos da
ordem do fazer na enunciagido enunciada como estratégia veridictéria na
constitui¢do da prética, e, portanto, da forma de vida em devir da
quadrinista, que ¢ recortada por outras formas de vida (passagem para a
vida adulta, por exemplo). Essa descri¢ao parte, portanto, do ponto de vista
tedrico-metodolégico da semidtica discursiva, levando em consideragéo as
praticas semidticas e a enunciacio enunciada nas imagens. Tal leitura de um
artefato literdrio permite entender, ainda, como um tipo de semidtica-
objeto, a graphic novel autobiogréfica, pode engendrar uma forma de vida,
o quadrinista, percebido dentro de um sistema semi6tico de uma dada
cultura (FONTANILLE, 2008). Na se¢do seguinte, apresentamos
brevemente a histéria de Entre umas e outras a fim de situar o leitor nas
andlises subsequentes.

AS QUATRO ESTAGOES

Primeiramente, resumimos a histéria segundo uma divisio em
capitulos, pois observamos que, no decorrer da narrativa, algumas vinhetas,
em especifico, o layout em que se encontravam dispostas se distinguia das
demais. Sem enaltecer sua rotina na Big Apple, Wertz conseguiu descrever
nas 208 paginas de seu livro, com muito sarcasmo seus altos e baixos.
Utilizando-se apenas do nanquim em suas vinhetas, podemos observar
como uma das estratégias enunciativas a divisdo narrativa em capitulos, em



que a recorréncia do enquadramento de uma unica vinheta na pagina pode
indicar dois aspectos de mudanga. O primeiro aspecto dessa mudanga
representa o ciclo temporal, segundo as estagdes do ano? indicando a
passagem das formas de vida da jovem fracassada/insatisfeita para a adulta
bem-sucedida, enquanto no segundo tipo de enquadramento, temos o
reforgo dessa passagem, por meio das imagens de imoveis que a personagem
ocupou durante sua jornada em Nova York.

Podemos observar que a primeira grande mudanga ocorreu no veréo
de 2007, quando Julia, aos 24 anos de idade, se mudou para Nova York,
perpassando entdo pelo outono de 2007 (figura 1), o inverno de 2007, a
primavera de 2008, o verdo de 2008, o outono de 2008 e, finalmente, o
inverno de 2008, estagdo em que a personagem visitou Sao Francisco, lugar
de origem e onde vivem os pais, e ao voltar para Nova York, ela se deu conta
de tudo o que passou, mudando sua perspectiva em relagido a nova cidade.

Exceto nas seguintes passagens: pagina 7, abertura da historia em que temos um flashback.
Na pégina27, em que hd uma tnica vinheta da personagem passando sua primeira noite
em um dos apartamentos alugados e na pagina 66, quando seu primeiro album Fart Party
vol. 1 chegou pelos correios.

|63



Figura 1 - Outono de 2007
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Fonte: Julia Wertz (2016, p. 37).

Quanto as suas residéncias, com titulos peculiares, percebemos que o
percurso parte de uma sublocagfio com sua amiga Sarah (figura 2), passando
pelo segundo apartamento “A espelunca”, o terceiro “O sugador de almas” e
o quarto “O estadio”, local que nas palavras de Julia pode ser definido da
seguinte forma: “o lugar parecia especificamente criado para mim. Comecei
a imaginar como eu iria decord-lo e como seria morar ali” (WERTZ, 2016,
p. 142).

Interessante notar que a escolha de sua ultima residéncia é baseada
na paixdo da nostalgia, modalizada pelo querer-fazer e dever-fazer, uma vez
que o estddio em Brooklyn a remete ao seu primeiro estddio em Sio
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Francisco: “Eu preciso ir ver esse lugar! Ele ¢ meu ‘mundo bizarro’
(WERTZ, 2016, p. 140, grifo do autor). Outro aspecto interessante das
vinhetas relacionadas ao espago da moradia diz respeito a visualizagdo
apresentada para o enunciatario, que pode ver, metalinguisticamente, tanto
a parte de dentro quanto a parte de fora de cada moradia.

Figura 2 - O primeiro apartamento em Nova York
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Fonte: Julia Wertz (2016, p. 20).
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Tendo em vista essas primeiras consideragdes sobre a obra e as
inimeras possibilidades de andlise que a semidtica discursiva nos
possibilitaria fazer, optamos por um recorte em proveito da
problematizagdo da enunciagdo enunciada, que exploramos na se¢do a
seguir.

ANALISE DOS ASPECTOS METALINGUISTICOS NA GRAPHIC
NOVEL

Com intuito de compreender o engendramento da forma de vida da
quadrinista, buscamos no ato de instauracdo da cena predicativa
(FONTANILLE, 2008), isto ¢, na enuncia¢io enunciada da graphic novel, os
elementos que circunscrevem os momentos em que a pratica emerge no
discurso visual e/ou verbal, vistos aqui como estratégia iconizadora do fazer-
quadrinista, sendo recuperével, portanto, na prépria linguagem metavisual
(DONDERO, 2016).

Sobre a questio da cena predicativa, estamos nos referindo ao
trabalho desenvolvido por Fontanille (2008), em Pratiques sémiotiques, em
que o autor propde um percurso gerativo do plano de expressdo, reduzindo-
se hierarquicamente nos seguintes niveis de pertinéncia: signos, textos-
enunciados, objetos-suporte, cenas praticas, estratégias e formas de vida. Na
sua forma canonica, a experiéncia semidtica vai do mais simples (nivel dos
signos) ao mais complexo (nivel das formas de vida) (FONTANILLE, 2008).

Segundo Silva e Portela (2012), a forma das praticas se desdobra em
uma cena predicativa, tal qual em um espetdculo, que se adapta e se ajusta,
combinando-se com outras praticas (SILVA, PORTELA, 2012, p. 57). Os
autores também destacam que a narrativizagdo da situagio ¢ o que permite a
estabilizagdo do sentido. Pensando nesses aspectos, o préximo nivel (das
estratégias) tem como substdncia a iconiza¢do de comportamentos
estratégicos, sendo esta o elemento essencial para analisar a forma de vida
da quadrinista apreendida no seu fazer metalinguistico.

Para a analise metalinguistica de nosso objeto, utlizamos a proposta
apresentada por Dondero (2016), em “L’énonciation énoncée dans I'image”.




Dondero, ao tratar da linguagem metavisual, problematiza o seu
funcionamento, levando em consideragdo, primeiramente, a no¢ao de
enunciagdo enunciada sugerida por Fontanille (2003), em que a propria
enunciagdo é vista como uma metalinguagem, cujo enunciado predicado e
codificado se transforma em acontecimento observiavel (DONDERO, 2016,
p. 252).

Disso decorrem os questionamentos de Dondero no que concerne a
reflexdo da imagem sobre ela mesma, se a imagem nos mostra como deve
ser lida, se ao ter o seu ponto de vista oferecido ao observador, teria ela,
consequentemente, o estatuto de reflexiva (DONDERO, 2016, p. 253).
Dondero conclui que a enunciagido enunciada no visual é a0 mesmo tempo
o lugar de uma comunicagdo intersubjetiva inscrita na imagem e também
onde ¢ problematizado o seu ato produtivo (DONDERO, 2016, p. 255).

De modo a responder a essas questdes, Dondero estabelece quatro
tipos de enuncia¢io enunciada: tematiza¢ido do ato produtivo, embreagem,
perspectiva e textura. Sendo o primeiro, a tematiza¢do do ato produtivo ou
da enunciagio no enunciado (DONDERO, 2016), aquele que nos
reportamos para compreender alguns dos recursos empregados por Julia
Wertz em sua autobiografia, na transposi¢do de sua vida vivida em graphic
novel e o desvelar da forma de vida da quadrinista.

Sobre essa tematizagio do ato produtivo, Dondero (2016, p. 254)
retoma o quadro de Jan Gossaert, Saint Luc I’Evangéliste peignant la Vierge
para exemplificar que a proépria atividade do pintor aparece na pintura de
maneira debreada:

[...] 0 ato de pintar estd diretamente representado no quadro. Tem-se
neste quadro uma duplicagio do quadro, que mostra uma
debreagem em ato representada no interior do quadro (a produgio



pictural) e o resultado desta debreagem (o quadro pintado no
interior do quadro). (DONDERQO, 2016, p. 254, tradugéo nossa)?®

Na graphic novel, Wertz descreve inGmeras vezes o trabalho de
quadrinista que, nesse caso, é associado as inumeras dificuldades, como
viver apenas desenhando, retratar temas complexos como a guerra no
Iraque contra o terror (figura 3), prazos, maos sujas de tinta nanquim, falta
de criatividade etc. Mas ela também retrata os momentos de valoragdo
positiva, por exemplo, quando sua primeira HQ é publicada (WERTZ, 2016,
p. 66), alguma postagem “que lacrou a internet” (WERTZ, 2016, p. 117),
entre outros momentos.

Na figura 3, temos um exemplo de tematizagdo da enunciagdo no
enunciado, pois observamos na primeira vinheta uma personagem que
coloca em ato o fazer do quadrinista, ou seja, projeta o sujeito da enunciagio
no enunciado, por meio de uma debreagem enunciativa. De maneira
semelhante ao exemplo trazido por Dondero (2016), temos a duplica¢do da
vinheta representada no interior dela (a producéo gréfica) e o resultado (o
livro graphic novel ou uma parte dele no interior da vinheta).

* [...] Pacte de peindre est directement représenté dans le tableau. On a dans ce tableau un
dédoublement du tableau, qui montre un débrayage en acte représenté a lintérieur du
tableau (la production picturale) et le résultat de ce débrayage (le tableau peint a I'intérieur
du tableau).



Figura 3 - Tematizagdo da enunciagdo enunciada

PEPOIS QUE FIZ MINHA ESCOLHA COMECE!
A DIVIDIR MINHA VIDA EM DUAS CAIXAS

1 ] [ A v sTIaAGAD
ACERCA DE ALEGADE S
SOBAE BLACKWATER
FOI ABERTA /
HOJE J

ENGUANTO 0 MUNDO CONTINUAVA A GIRAR.

CORAGEM PARA MODIFICAR AQUELAS QUE

UMA DAS PARTES MAIS DIFICEIS DO MEU TRABALHO E
AELACIONAR 0 IRAGUE A GUERRA CONTRA 0 TERROR

L]
QUE VERGONHA DE
SER AMERICANA.

Fonte: Julia Wertz (2016, p. 12).
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Essa reflexividade da imagem proposta por Dondero (2016) se repete
em outros momentos da histdria, estabelecendo estrategicamente uma
relagio de veridicgdo entre o enunciador e o enunciatirio na cena
predicativa. Temos, portanto, pelo viés da metalinguagem visual, um fio
condutor de leitura da autobiografia da quadrinista Julia Wertz, que coloca
em ato o fazer quadrinhos, ressaltando aspectos que envolvem essa pratica,
ou ainda, essa forma de vida da quadrinista (FONTANILLE, 2008).

CONSIDERACOES FINAIS

Acreditamos que por meio da semidtica discursiva é possivel tragar
uma maneira de apreender e interpretar os sentidos que emergem nos
discursos. Neste trabalho, buscamos em um objeto literario, na forma de
graphic novel, aspectos que nos conduziram para a forma de vida do
quadrinista, recuperados por meio das praticas engendradas no texto-
enunciado, cujas figuras recorrentes circunscrevem uma cena prética, isto é,
o fazer do quadrinista que envolve elementos especificos: tinta nanquim, o
ator da pratica, o ato de desenhar, o local para se desenhar, o suporte que
receberd as inscrigdes do quadrinista etc. Essa cena préitica em ato ¢é
observavel, ao longo da histdria, nas vinhetas metavisuais, ou seja, aquelas
que descrevem esse fazer do quadrinista.

Compreender o funcionamento estratégico da metalinguagem visual
permite construir um percurso de leitura veridictério, uma vez que se trata
de um livro autobiogrifico de uma quadrinista. Assim, pensamos que a
graphic novel ao langar mao da linguagem verbal e ndo-verbal sincretizadas
possibilita trazer para o leitor outro nivel de experiéncia corporal, pois
podemos ir além do nosso imagindrio, ja que a vida vivida da protagonista
nos ¢ dada no texto-enunciado, sendo a tematizacio do ato produtivo
apenas uma das estratégias utilizadas pelo enunciador para alcangar a
veridic¢do.

Por meio dessas estratégias, temos a iconizacio dos comportamentos
vinculados a cena prética que se desdobram nas axiologias compartilhadas
pelos quadrinistas, ou seja, temos o (re)estabelecimento também dessa



forma de vida. Por fim, sem o objetivo de esgotar as possiveis andlises da
graphic novel Entre umas e outras, concluimos que a tematizagdo da
enunciagdo no enunciado, ou seja, a reflexividade da imagem precisa se
repetir outras vezes no decorrer da histéria, estabelecendo estrategicamente
uma relacdo de veridicgdo entre o enunciador e o enunciatirio pela
recorréncia do fazer do quadrinista no seu quotidiano. Temos, portanto,
pelo viés da metalinguagem visual, um fio condutor de leitura semiética da
autobiografia da quadrinista Julia Wertz, que coloca em ato o fazer
quadrinhos, ressaltando aspectos que envolvem essa pratica, ou ainda, essa
forma de vida.
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UM DIA UM RIO SOB O OLHAR ECOCRITICO E
PERSPECTIVAS SEMIOTICAS: UMA LEITURA DA OBRA DE
LEO CUNHA E ANDRE NEVES

Maria do Socorro Pereira de Almeida

INTRODUCAO

A literatura, de um modo geral, sempre coexistiu com a ideia de
natureza entre suas fontes de inspira¢ao, seja de modo contemplativo, seja
de forma personificada. Nesse aspecto, a literatura infantil também
comunga com essa perspectiva. O conto, objeto de pesquisa para esse
trabalho, se desenvolve a partir de um rio que ja foi ‘saldavel’ e bonito,
alimentou e cuidou de muitas comunidades. Entretanto, no presente em que
narra, estd agonizando em decorréncia da polui¢do lancada em suas dguas.

Esse rio, no auge da agonia, ainda luta para continuar e conseguir
mostrar, criticamente, o que a agdo humana pode causar ao meio ambiente
que culmina com a destrui¢do de vidas no planeta. Os autores inserem o0s
problemas ambientais, especialmente os provocados pelas agbes humanas,
no contexto infantil como forma de contribuir para educagio ambiental e
aproximar o olhar dos ‘jovens leitores’ ao grau de criticidade que os fagam
ver o mundo com mais respeito e maior cuidado com o todo ambiental.

A historia contada pelo rio remete ao desastre ocorrido com o Rio
Doce, na cidade de Mariana - MG, quando uma barragem de lama e
residuos de minérios' se rompeu e contaminou as dguas, matando milhares

de vidas, dentre as quais dezenas de humanos; ndo bastasse, ainda destruiu

' Barragem do Fundio, da empresa Samarco Mineragdo S. A. empreendimento conjunto das

maiores empresas de mineragio do mundo, a brasileira Vale S.A. e a anglo-australiana
BHP Billiton.



sonhos e histérias de outras centenas de pessoas e causou danos irreversiveis
ao meio ambiente.

Depois desse caso que inspirou os autores a produzirem a narrativa
literoambiental ou ecocritica com o titulo de “Um dia um rio” (referéncia ao
rio Doce), outro desastre ambiental ocorreu em Minas Gerais, o
rompimento da barragem de Brumadinho que causou a morte de centenas
de pessoas, consequéncias catastréficas para o pais e perdas irreparaveis ao
meio ambiente. Os rejeitos da barragem de Brumadinho, além de matar o
rio Paraopeba e atingir outros préximos, chegaram até o rio Sao Francisco?.

Diante do exposto, esse estudo visa analisar o conto “Um dia um
Rio” na perspectiva literoambiental, buscando observar como os aspectos
ambientais sdo revelados na obra e a relagdo humano-natureza a partir de
dois elementos estruturadores do texto: a prosopopeia e a perspectiva
imagem/texto.

Para alcancar tais objetivos, buscamos embasar o trabalho em uma
pesquisa bibliogréfica de estudiosos como Santaella (2005), Pierce (2010),
Greg Garrard (2006), Cheryl Glotfelt (1996), Luc Ferry (2009), Carvalho
(2011), Felix Guatarri (2001) Eagleton (2005), Candido (2006), entre outros
que prestaram contributos para o desenvolvimento da pesquisa.

QUANTO AO CONTEXTO DE ANALISE

A anilise literoambiental ou ecocritica se d4 de modo que possamos
ver como se revela a relagdo humano/natureza na obra literdria. Como bem
enfatiza Glotfelty (1996), tal relagdo se dé pela observacdo da relagdo entre

©

O rio Sao Francisco ¢ o Rio da integragdo nacional, nasce na Serra da Canastra em Minas
Gerais (Sudeste do Brasil) e corta grande parte do Nordeste, seu trajeto da nascente a foz,
percorre cinco estados (Minas Gerais, Bahia, Pernambuco, Alagoas e Sergipe) depois da
transposicdo ele chega até a Paraiba, ou seja, faz ligagio entre a regido sudeste e o Nordeste
brasileiro além de ser o 5° maior rio em extensdo do Brasil. A Fundagio Joaquim Nabuco
- Fundaj, através de nota técnica apontou a contaminagio.



humano e nido-humano a partir do tecido textual. Sendo assim, busca-se
uma 6Gtica que se fundamenta em multiplas matizes epistemoldgicas em que
se pode perscrutar o contexto natural ndo apenas como fonte de inspiragdo
de retéricas literarias, mas que fomenta posturas de ativismo ambiental, ou
seja, de conscientizagdio em relacdo ao meio ambiente. Nesse sentido,
Almeida observa que:

A literatura é uma possibilidade de leitura de mundo e a Ecocritica,
como um viés da critica literdria, ndo foge a essa perspectiva. Assim,
ambas requerem posturas metodoldgicas integradoras, quando nos
remetem ao entendimento dos sujeitos estudados que, com sua
percepgao, projetam valores e vivéncias, posicionando-se dentro de
um universo histérico-social e simboélico suscetiveis de serem
interpretados pelo pesquisador. (ALMEIDA, 2014, p. 11)

Dessa forma, o texto em questdo, por ser direcionado ao publico
infantil, pode ser uma forma de contribuir para educagdo ambiental e
preservacdo do futuro no que se refere ao olhar para o todo terrestre. A
crianca de hoje serd o adulto de amanha, portanto, ¢ essencial nessa fase da
vida, que se proporcione uma escolariza¢io de pessoas mais responsaveis e
menos nocivas para com o meio ambiente. Nesse sentido, os estudos
ecocriticos contribuem para que esse viés de observagdo na literatura se
desenvolva melhor e com mais eficicia no que condiz ao cuidado e a
preservacdo. Consoante a isso, Felix Guatari (2001) diz que nido podemos
desvencilhar mundos no contexto socio cultural, mas podemos inserir
meios para uma visdo holistica do sujeito perante o contexto atual, para que
os individuos e também os outros seres terrestres, ndo se tornem apenas
objetos de controle da médquina mercante.

No conto apreciado, é possivel observar o fato de se colocar no lugar
do outro. Quando o rio fala, de certa forma, fica o apelo para o olhar do
outro em relagdo a ele, ndo s6 como um rio - um elemento da natureza -
mas como ser que vive e que contribui para a vida de outros. O discurso do
Rio (personagem) leva a perceber o direito de existir & medida que mostra o
ndo-direito do outro em destrui-lo e destruir outras vidas que dele
dependem. Esses aspectos remetem ao pensamento de Luc Ferry (2009) com

|74



relagido aos direitos de existir de todos os seres. Assim, o direito dos recursos
naturais essenciais para vida de todas as espécies também pode ser ligado as
ideias do referido autor.

Seguindo essa linha de pensamento, pode-se dizer que os
desdobramentos econdmico-sociais e politicos da primeira revolugio
industrial que se estendeu até o final do século XIX, foram essenciais para
consolidagdo do capitalismo e contribuiu para relagdes desiguais e
contraditdrias, como mostra Marx em seus postulados sociais ¢ histérico-
concretos.

Nesse sentido, escritores de inclinagio marxista mostram, de forma
fatica e objetiva, a aproximagdo entre homem e natureza e as a¢des dos
humanos para com seus semelhantes. E um principio que revela as atitudes
humanas e a condigdo de ser e de estar no mundo. Tais condi¢des podem
depender ou nfo de cada um, mas as perspectivas de ser e de estar no
mundo sdo fatores responsaveis por todas as agdes humanas e quando se
ultrapassa os limites do egoismo e da ganancia materialista o ‘estar’ passa a
ignorar as condi¢oes de outros seres, humanos e ndo-humanos, para
sustentar o interesse de alguns e a cegueira egoica de outros.

Diante disso, a literatura como expressdo dos olhos do homem para
o mundo, adverte perante a iminéncia do caos e o perigo de morte em
cadeia dos seres terrestres uma vez que, sem 0s recursos naturais, sem a
preservagio das florestas, sem o respeito aos seres do universo, podemos
causar o FIM de uma era em que o ser humano pensa “triunfar”, mas que,
paradoxalmente, defenece rdpida e penosamente, isso se estende para todas
as estruturas vivas e ndo vivas que sustentam a terra.

Quanto aos seres humanos, trazem, de forma desmedida e sem
controle, pragas, doengas, epidemias e pandemias como a que vivenciamos
no presente momento. Na primeira metade do século XIX, Emerson jé via a
possibilidade de destruicdo causada pela ganancia humana, quando disse:

Natureza, em seu ministério para o homem, ndo é apenas material,
mas também é o processo e o resultado. Todas as partes trabalham
incessantemente nas maos umas das outras para o lucro do homem.
O vento espalha a semente; 0 sol evapora o mar; o vento sopra o
vapor para o campo; o gelo, do outro lado do planeta, condensa
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chuva sobre ele; a chuva alimenta a planta; a planta alimenta o
animal; e assim, as circulagoes infinitas da caridade divina nutrem o
homem. (EMERSON, 2011, p. 11)

Ele mostra que o mundo é como uma engrenagem cujas pegas
precisam estar em harmonia, quando uma pega falta ou trabalha fora do
ritmo pode causar o desmonte das outras pecas e assim, se instala o caos
sistémico no funcionamento do universo. O livro “Um dia um rio” (corpus
da pesquisa) mostra essa perspectiva porque, uma vez morto o rio, morre
também tudo em volta e dentro dele, ou seja, nao é a morte do rio, mas uma
parcela importante do pais e, consequentemente, do planeta que se vai. E
um dano irreversivel ao ecossistema aqudtico, atingindo outras dimensdes
desse ecossistema que poderiam ser beneficiadas com o rio e, no entanto,
receberam parte do mesmo veneno pelo qual ele foi morto, uma vez que ele
¢ uma ‘veia’ que se liga, de alguma forma, a toda circula¢do do sistema haja
vista o fato de, no curso de muitos rios, ocorrerem inunda¢oes (vazantes de
rios) que sustentam ecossistemas diversos e valiosos.

Diante dessas questdes, é relevante observar como discussdes dessa
magnitude se revelam na literatura infantil, j4 que a educagdo ambiental
deve comecar na infancia, para o individuo crescer consciente de que o
mundo ndo ¢ o seu espago, mas o espago onde ele vive juntamente com uma
infinidade de outros individuos e seres das mais diversas espécies que
precisam ser respeitados no direito que cada um tem de viver e sobreviver.

PROSOPOPEIA: PORQUE FALAR DE PROSOPOPEIA

7

A prosopopeia é uma figura de linguagem cuja caracteristica
principal é personificar objetos inanimados ou elementos da natureza, ou
seja, atribuir a¢des ou sentimentos proprios da condi¢do humana a esses
elementos. Assim sendo, é possivel dizer que a prosopopeia sempre esteve
presente na literatura oral e escrita; popular e erudita; adulta ou infantil; nas
cantigas de roda; cangoes de ninar, entre outros. Néo sé a literatura, mas
também outras formas de arte, a exemplo do desenho e da pintura, tém
como parte constituinte essa figura de linguagem.



Quando nos contos para o publico infantil vemos o Gato de botas
mudar completamente a vida do dono; animais assumirem atitudes e
sentimentos proprios dos humanos; quando ouvimos “o Cravo brigou com
a Rosa”, observamos uma construg¢do semantica que corresponde ao
animismo de algo que nédo seria possivel per si, 0 mesmo ocorre com as
frases: “o dia nasceu feliz” ou “a tarde chora de saudade”. No caso da
obra, objeto desse estudo, o rio é o protagonista e narrador da histéria. Ele
expressa durante a narragio, sentimentos, senso de valor ¢ memorizagio,
uma vez que a histéria por ele contada apresenta o rio desde quando era
bonito, vicoso e alegre, ou seja, antes de ser poluido e de estar agonizando.

Vé-se, entdo, as facetas da interdisciplinaridade e da
multimodalidade, campos de conhecimento que dialogam e unem-se para
um objetivo: conscientizar quanto a preserva¢do do Meio ambiente. A obra
de Cunha e Neves traz um rio personificado, numa narrativa prosopopaica
em que a fala do rio consegue fazer o leitor observar como ele se sente em
relagdo ao descuido e descaso da humanidade para com o meio ambiente e a
exacerbada exploragdo dos recursos naturais que acaba por exterminar, em
sentido amplo, a prépria natureza. No caso do rio, as espécies aquaticas,
terrestres, as comunidades ribeirinhas e todas as outras que dependem da
dgua dele podem ser destruidas. Do mesmo modo, outros rios podem ser
igualmente poluidos haja vista que um rio é como uma veia principal que
esta ligada a outras veias secunddrias e a dgua é como sangue que corre
nessas veias para dar vida a todo corpo. Assim, poluir um rio, guardadas as
devidas propor¢des, seria como jogar uma substincia téxica na corrente
sanguinea, nesse caso, no corpo da terra.

H4 muito tempo os rios brasileiros vém sofrendo com a poluigao,
muitos ja viraram esgotos a exemplo do Capibaribe pernambucano, o Tieté
paulista, entre outros. Porém, algumas acdes humanas, catastroficas, vém
chamando ateng¢ido do mundo, uma delas foi a perda do Rio Doce, na cidade
de Mariana, MG, completamente contaminado por uma barragem de
rejeitos de minérios de ferro que matou, também, tudo em torno do rio.

Diante de tal situacio, Leo Cunha e André Neves resolvem
antropomorfizar o rio e dar-lhe voz. Sendo assim, temos uma narrativa



contada pelo préprio rio que, através de suas memdrias, vai narrando suas
venturas e desventuras, narrando principalmente a ofensividade humana
para com o mundo em geral. E um narrador personagem em primeira
pessoa que fala de seus sentimentos, angustias, sonhos, anseios e
desventuras perante a reificagdo do humano e coisificacdo dos elementos
naturais para atender aos interesses financeiros de uma sociedade

excludente, interesseira, egoista e hipdcrita.

AVOZDORIO

Segundo a Agéncia Nacional de Aguas - ANA (2016, p. 6): “Os
recursos hidricos da bacia do rio Doce desempenham um papel
fundamental na economia do leste mineiro e do noroeste capixaba, uma vez
que fornecem a dgua necessaria aos usos doméstico, agropecuario, industrial
e geracdo de energia elétrica, dentre outros”. Imaginemos, pois, um rio com
essa importancia e o espago ocupado em toda sua margem na cidade de
Mariana - MG, tomados, completamente, pela lama; imaginemos a
quantidade de vidas ceifadas imediatamente e outras a posteriori dessa
tragédia chamada por muitos de desastre natural, quando, na verdade, néo ¢é
um desastre, mas um acidente causado pela irresponsabilidade e pelo
desrespeito de uns para com a vida de outros, em nome do enriquecimento
de alguns, como fica evidente nas anélises da ANA:

Nos trechos imediatamente a jusante, a onda resultante do
rompimento da barragem avangou sobre a planicie de inundagao dos
rios tributérios, levando consigo parte da vegetacdo e do substrato.
Esses materiais somaram-se a lama de rejeitos, agravando os danos
nos trechos de cabeceira. A partir da barragem de Fundio, a onda de
rejeitos e detritos seguiu os cursos do corrego Santarém e rios
Gualaxo do Norte e do Carmo por 77 km até alcangar o rio Doce. De
acordo com estimativas do IBAMA, nesse trecho a avalanche de
lama atingiu uma drea de «cerca de 1.500 hectares.
Consequentemente, a enxurrada de lama, rejeitos e detritos causou
graves danos socioecondmicos e ambientais. (ANA, 2016, p. 23)



Ainda segundo a ANA (2016), estima-se que o volume de rejeitos de
minério de ferro, no periodo do rompimento da barragem, era cerca de 50
milhées de m’. Deste total, 16 milhdes de m® ficaram préximos ao local da
tragédia (figura - 1), uma visdo da area a jusante da barragem do Fundao,
que se rompeu.

Figura. 1 4rea a jusante da barragem do Fundio.

Fonte: ANA/MMA (2016, p. 23)

Esse caso exemplifica o contexto problematico e perigoso para a
continuacdo da vida na terra. E necessario conscientizacdo em relagio a
preservagdo do meio ambiente, mas para que haja a preservagéo ¢ preciso
ter o entendimento sobre aquilo que se deve preservar. Vemos, desse modo,
que o importante no aprendizado nio é a reproducio de informagio, mas
principalmente, fazer o aprendente refletir sobre o a importincia do
aprendizado.

O universo cognitivo infantil funciona de modo diferente do adulto
no que se refere ao entendimento das coisas do mundo. Enquanto o adulto
entende as coisas e situactes pelo discurso e leitura que faz dele e as
associagdes com o entendimento de mundo; a crian¢a entende o mundo,
principalmente, pela ludicidade, experiéncia, sentidos, sensibilidade. Dessa
forma, o modo como se diz algo para a crianga é muito importante para a
compreensdo de situagdes mais complexas, quando associamos ao que se
diz, imagens que tragam uma linguagem entendivel por ela, fica mais facil a
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compreensido de fendémenos citados aqui. Assim, unindo contextos como
meio ambiente, literatura e leitura de imagem, trazemos no livro Um dia o
rio, numa proposta interdisciplinar de leitura. O rio, na obra, é o
protagonista e narra em primeira pessoa, retecendo sua vida antes e depois
que uma grande quantidade de lama de rejeitos de minérios de ferro invadiu
suas aguas. Desse modo, vemos uma narrativa de tempo psicolégico, uma
vez que o rio, agora agonizante, rememora sua histéria e tenta fazer o leitor
entender o que, como aconteceu ¢ as consequéncias do acontecido. O rio é
personificado na figura de um menino como mostra a figura 2 abaixo:

Figura. 2

Fonte: CUNHA; NEVES, 2016, p.4

Essa ¢ a primeira imagem do rio, um menino brincando, a figura
longilinea do menino de pernas, bragos e corpo compridos e magros
simboliza a imagem alongada do rio. A toca em listras também remete a
imagem curvilinea dos rios e a forma como aparecem em desenhos, fotos e
mapas. A figura do menino simboliza a fragilidade, a posi¢do indefesa e a
vulnerabilidade do rio perante a ganincia e maldade humanas. As cores no
inicio ainda estdo nitidas e o ambiente claro. A ilustragio acompanha a
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imaginagdo da crianga e a histéria é contada com leveza e muita poesia:
“Um rio/Cama de canoa/Espelho da lua,/Caminho de peixe,/Carinho de
pedra (CUNHA; NEVES, 2016, p. 5).

Com essas palavras o rio ¢ apresentado, nesse sentido, o autor
procura mostrar, poeticamente, o que ¢ um rio, a beleza e significancia
fenomenoldgica’ do rio ao olhar humano e possibilidades de termos que diao
vasdo a interpretagdo do significante. Uma estrofe imagética que da a ideia
de uma canoa acalentada pelas dguas; a imagem da lua que se reflete nas
dguas, os peixes que nadam todo o tempo, mesmo sem um destino, e as
pedras, ao olhar poético, sdo acariciadas pelas dguas do rio. A ilustragdo nao
estd sO nas figuras, ¢ uma cumplicidade entre palavras e imagens que se
completam em um escrito que remete aos conceitos de Ezra Pound de
Melopeia, Logopeia e Fanopeia.

Dessa forma, pode-se dizer que a analise aqui proposta, remete a
perspectiva semidtica que, segundo Santaella (2005), estd alicercada na
Fenomenologia. Por outro lado, a Semidtica, segundo Peirce (2010), é a
teoria que estuda o signo em todas as suas formas de manifestagdes e
possiveis interpretagdes. Assim, na interpretacio do signo, seja ele objetivo
ou subjetivo, criamos outro signo que dé significado ao primeiro, ou seja,
para cada signo hd outro para interpreta-lo. Nesse caso:

Qualquer coisa que esteja presente a mente tem a natureza de um
signo. Signo ¢ aquilo que dé corpo ao pensamento, as emogoes,
reagdes etc. Por isso mesmo, pensamentos, emogoes e reagdes podem
ser externalizados. Essas externalizagdes sdo tradugbes mais ou
menos fiéis de signos internos para signos externos. (SANTAELLA,
2005, p. 10)

Conforme Santaella (2005, p. 2) a Fenomenologia “investiga os modos como apreendemos
qualquer coisa que aparece a nossa mente, qualquer coisa de qualquer tipo, algo simples
como um cheiro, uma formagao de nuvens no céu, o ruido da chuva, uma imagem em uma
revista etc., ou algo mais complexo como um conceito abstrato, a lembranga de um tempo
vivido etc., enfim, tudo que se apresenta a mente”.




De um modo geral, as imagens estdo muito presentes em nossa vida.
Pode-se dizer que é uma das linguagens mais usadas pela midia em todas as
dimensdes, no entanto, ¢é fato que ja faz parte da vida humana desde sempre,
a exemplo das pinturas rupestres. Assim, pode-se afirmar que a imagem é
uma das mais antigas formas de comunicagéo.

As criangas, por sua vez, possuem naturalmente, um encantamento
pelas imagens, tanto que as atividades mais apreciadas por elas sdo os
desenhos e as pinturas. Diante desse contexto, vé-se a importincia da
imagem ilustrativa na literatura direcionada ao publico infantil, uma vez
que a comunicag¢do ndo se restringe ao verbal e tudo que vemos ¢ passivel de
leitura como é o caso da relagdo humano/natureza fomentada pelas
ilustragoes e pela linguagem da obra.

No livro, a ilustragio opera como um componente de narragio,
adjutéria a linguagem de representagdo. Do mesmo modo, a forma como as
palavras sdo arranjadas em cada verso, d4 uma interpretacdo do signo que
representa cada termo: “Minha danca colore os mapas, /Meu canto refresca
as matas, /Minhas veias irrigam florestas, /Alimentam cerrado, /Aliviam o
sertdo” (CUNHA; NEVES, 2016, p. 6).

Observa-se que o periodo ¢ formado por versos coordenados que
enfatizam os beneficios do rio para todos que dele dependem, ilustrados
pelos verbos. O curso do rio, em seus caminhos sinuosos (como mostra a
figura 1) que vém pintados nos mapas sio, imageticamente, vistos como a
danga que colore os mapas, é um olhar fenomenolégico do eu poético que
transmite sua visdo sobre o rio, metaforizando e personificando-o.

As veias por onde correm as aguas de uma bacia hidrografica
remetem ao sangue sem o qual é impossivel a vida, elas sdo as ramifica¢des
fluviais (afluentes de um rio), uma vez que o escoamento fluvial é parte do
ciclo hidrolégico e a sua alimentacdo se processa através das édguas
superficiais e subterraneas como mostram as figuras 3 e 4 o antes e o depois
do desastre.



Fonte: Relatorio de campo e interpretagdes preliminares sobre as consequéncias do
rompimento da barragem de rejeitos de Funddo (Samarco/VALE/BHP) (2016, P. 4).

Figura 1 Complexo das barragens de Figura 2: Complexo das barragens de

Funddo/Santarém/Germano, e a localidade de Bento Funddo/Santarém/Germano, e a localidade de Bento

Rodrigues, no rio Gualaxo do Norte, em maio de 2011. Rodrigues, em novembro de 2015, apés o rompimento de
Funddo.

Dessa forma, os autores de Um dia um rio procuram dizer, de modo
poético, o que os documentos informativos dizem de forma denotativo-
objetiva ou operatério concreto. A linguagem poética fomenta uma
sensibilidade, leva o leitor ao espago narrado e a lembranca do espago
vivido. No verso “aliviam o sertdo”, mesmo sem estar escrito, conseguimos
imaginar a seca, a sede, a morte e, a0 mesmo tempo, percebemos a vida
reconstituida através das aguas. Na figura 5 vemos criangas brincando e,
também, as perspectivas de sobrevivéncia possibilitadas pelo rio, como a
pesca. O Rio menino estd carregando sua torneirinha, numa representagéo
do brinquedo que remete ao alcance das aguas dos rios para os povos e para
a vida animal, representada pelo cachorrinho. O fato de colocar criangas nas
ilustracées ¢ uma forma de se aproximar e agucar a curiosidade do pequeno
leitor.
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Fonte: CUNHA; NEVES, 2016, p. 5-6

E interessante chamar aten¢do para o titulo da obra: “Um dia um
rio”, quando os autores usam duas vezes o pronome obliquo ‘um’ eles
enfatizam a possibilidade do desastre ocorrer novamente e com qualquer
rio, ou seja, um dia em qualquer lugar, em qualquer perfiodo e um rio
qualquer. Dessa forma, eles deixam claro que o fato ocorrido com o Rio
Doce pode ocorrer novamente, porque a a¢do humana desmedida pode
destruir muitos outros rios. E interessante, porque os autores acabam por
adiantar outros desastres com outros rios como ocorreu na cidade de
Brumadinho - MG em janeiro de 2019.

O Rio vai contando suas aventuras: “Corri por entre tribos, povoados
e gentes” e seus feitos: “Enchi de casos os pescadores,/De lembrangas os
viajantes,/De encantos os menestréis”. Mas as lembrancas vio se tornando
doloridas, como se tivesse perdido a prépria vida: “Um dia eu fui um
rio,/Bacia,/Vale. Eu era melodia” (CUNHA; NEVES, 2016, p. 7-9) esses
sentimentos sdo representados pela imagem abaixo (fig. 6)



—

Fonte: CUNHA; NEVES, 2016, p. 9

A figura do rio olhando para o além, para o nada, sozinho, corrobora
as palavras do texto em que ele demonstra a sua decepgdo, desilusdo e
melancolia. A torneirinha representa seus feitos, de encher de vida os
lugares por onde passava. Vemos que a imagem confere a materialidade das
palavras enquanto a linguagem verbal aguca a sensibilidade, a emogdo, a
visdo geral da vida do rio como como uma voz da natureza que clama por
cuidado, respeito e aten¢do. As imagens abaixo (fig. 7 ¢ 8) denotam a hora

da tragédia, e depois ja cheio de lama:
Fig. 7 ¢ 8

Fonte: CUNHA; NEVES, 2016, p. 11,13 ¢ 14

A primeira imagem mostra o rio bem pequeno em relagio a
barragem, representada por um boneco de ferro. A figura tenta mostrar a
fragilidade do rio (0 menino) perante a quantidade de polui¢do que invade
suas aguas. Também podemos observar como a natureza (recursos naturais)
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se torna pequena diante da enorme ganéncia e crueldade humana. A figura
8 ja traz o rio completamente tomado pela lama, um rio triste, parado, a
mudanga da cor, a transformagido do ambiente. A torneirinha agora esta
longe dele, é como se lhe faltassem forgas para continuar e, aos pés dele, os
sinais de destrui¢fo. No meio da figura uma frase: “Hoje sou siléncio”, o que
mostra a falta de vida em suas dguas, o peso da lama que o impede de
continuar seu percurso, a morte. Vemos que todos esses fatores mostram a
importancia de uma abordagem ecocritica também na literatura direcionada
ao publico infantil.

E interessante como as imagens vio traduzindo a agonia do rio de
um modo entendivel para a crianga, é uma ilustragdo que participa do
universo de fantasia. Cada vez que ouvimos algo, criamos na nossa mente
uma imagem para entender o que estd sendo dito, vemos que os autores
procuram dar vasio a essa imagina¢do uma vez que a crianga usa dessa
ferramenta para entender o mundo e as coisas que escutam. Assim, as
imagens do livro se aproximam, ao méximo, da imagina¢do no sentido de
representar os signos criados pelas mentes infantis com relagido ao que
ocorreu com o rio e a narragao feita por ele préprio.

Ao se falar de leitura de imagens, muita coisa estd envolvida, mesmo
que nem sempre percebamos. Para Santaella (2012), ler imagem ¢ como ler
um escrito, temos que ver os detalhes que a compdem, tentar decifrar cada
parte, cada “c6digo”, entender os fragmentos que formam o todo, o signo
visual. A autora observa que o autor literdrio constréi as imagens verbais
constituidas pelas metaforas e descri¢gdes que ddo a nogao de imagem Otica,
ou seja, sdo palavras que projetam imagens. Dessa forma, é perceptivel em
“Um dia um rio”, as ideias de Santaella com relagdo as imagens e a leitura
delas, seja através da construcio verbal seja a imagem perceptivel uma vez
que: “As imagens representam essencialmente o que é da ordem visual. J4 a
lingua descreve as impressdes de todas as percep¢es, ndo apenas visuais,
mas também acusticas, olfativas, térmicas ou tateis” (SANTAELLA, 2012, p.
103).

Ainda de acordo com a estudiosa, enquanto as imagens apresentam
os aspectos individuais especificos, coisas particulares, a lingua pode
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representar o geral e o particular. Assim, a imagem e o texto se completam,
a imagem ilustra os textos e a palavra interpreta a imagem. O rio, na obra,
vai contando como esta e como se sente naquele contexto (fig. 9 e 10):

Fonte: CUNHA; NEVES, 2016, p. 15-16

O rio diz que virou lama, que era doce e agora é amargo, na outra
imagem ele diz que a aldeia foi completamente engolida pela lama, sdo
imagens de destrui¢cdo, com cores sombrias que denotam a tristeza. O rio
diz: “com ldgrimas de minérios vou sangrando até o mar”. Nesse ponto,
vemos que a poluicdo vai além do que imaginamos, que a destruigéo e a
morte nao se restringem s6 a esse rio, mas a outros e, também, ameaga os
ecossistemas marinhos. A mangueira vermelha ligada & torneirinha é uma
representa¢do do sangue, das vidas e histérias destruidas e da dor do rio. Ele
continua a histdria, mostrando tudo que foi perdido, a cor vermelha da
pagina com a imagem dos cadéveres dos peixes reforga isso, mas mesmo
agonizante, ele resiste: “Nas minhas dobras ndo sobrou um peixe, um sapo,
uma cobra, ninguém para contar a histéria. Hoje quem conta a histéria sou
eu”. (fig. 11)

|87



Fonte: CUNHA; NEVES, 2016, p. 26

A imagem da morte ¢ nitida na figura 11 e a frase completa o sentido:
“Eu fui um rio um dia”. Vemos que os peixes ndo estdo simplesmente
mortos, mas foram corroidos, como se 0 material que invadiu o rio fosse tdo
corrosivo a ponto de consumir, carcomer a carne, aspecto que nos faz
imaginar que, assim como os peixes, todos os outros seres tiveram o mesmo
fim, foram mortos e corroidos pelo veneno que os atingiu. No entanto, os
autores deixam a voz da esperanga ressoar. E um livro infantil e a crianga é o
futuro e uma crianca consciente e responsavel serd um adulto também
consciente e quicad teremos mais cuidado com o mundo em que vivemos:
“Flores nascem do deserto. A dgua brota na rocha e a luz da escuriddo. Serei
um rio. UM DIA”. (fig. 12)

Fonte: CUNHA; NEVES, 2016, p. 28

|88



Essa figura, apesar da lagrima que escorre dos olhos do rio, vemos
que a esperan¢a ¢ um ponto a ser salientado, até porque o rio pensa
futuramente e se vé como antes, azul, limpo e limpido. De certo modo, a
proépria ldgrima limpida pode ser uma forma de renovagao das dguas do rio,
tanto que a ultima pagina é branca com o rio nadando, brincando com
outras criangas. Observa-se que, por enquanto, é s6 a mente, ndo existe
ainda, de fato, a mudanga, tanto que s6 a cabega do rio estd na imagem. E
como se os autores dissessem que podemos ter uma segunda chance e que
s6 depende de nds e um dos pontos cruciantes para que isso ocorra é a
educagfio ambiental, salientando que a abordagem ecocritica pode ser um
dos caminhos.

CONSIDERACOES FINAITS

O estudo procurou ressaltar pontos importantes da narrativa “Um
dia um rio”, aspectos que sdo, estrategicamente, colocados na obra a
exemplo da personificagdo do rio que conta a propria histéria e nos leva ao
lugar do outro, dos elementos naturais. E possivel dizer que no ambito
ensino-aprendizagem, muitas sdo as possibilidades didéticas e os estudos
que ensejam a relagdo sociedade-natureza através do texto literario,
constituem-se como um modo prazeroso, ladico e acessivel de conhecer
melhor aspectos e questées ambientais, bem como as formagoes, fungdes e
inter-relagdes que formam o contexto ciclico da natureza em suas muitas
dimensdes: humana, vegetal, animal, mineral, fendmenos atmosféricos,
entre outros.

Assim sendo, pode-se dizer que a educagdo ambiental, a exemplo da
concep¢do ecocritica é uma possibilidade de se promover tais discussdes.
Vemos que a narrativa ndo é apenas uma historia, mas a releitura de uma
situagdo mostrada para crianca de forma que ela possa entender o que
ocorreu no desastre de Mariana. A histéria é um lamento feito pelo rio que
agoniza, mas ¢ também uma maneira de nos mostrar o que estamos fazendo
e alertar para o que queremos no futuro em relagio ao meio ambiente.
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Os autores usam de varia facetas para chegar o mais préximo
possivel do publico leitor, uma delas ¢ mostrar um ‘rio menino’, fato que
cativa o leitor e o alia ao personagem. O leitor se solidariza com a dor e o
sofrimento do rio, se torna cumplice, especialmente na fragilidade do rio em
rela¢do ao egoismo do homem.

E um livro poético, que fala ao leitor, uma linguagem metaférica,
lirica e imagética, que evidencia o olhar fenomenoldgico do eu que fala e, ao
mesmo tempo, aguca a mente leitora para criagdo de signos e possibilidades
imaginativas. Traz uma ilustracdo que tem uma cumplicidade com as
palavras que as completa. Conta uma histéria que nos leva a pensar além do
limite do nosso corpo.
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UMA ANALISE SEMIOTICA DO CONTO “TRIO EM LA
MENOR”, DE MACHADO DE ASSIS

Mauro Cezar Moraes de Lima
Sandy Victéria do Nascimento Camelo

Raphael Bessa Ferreira

INTRODUCAO

O conto “Trio em 14 menor” foi publicado em 1896, na obra Virias
Histérias, pelo autor Machado de Assis, um dos mais importantes escritores
da literatura brasileira. O conto narra o tridngulo amoroso de Maria Regina
e seus dois pretendentes, totalmente diferentes, mas que se completam na
percep¢ao da moga. O primeiro é Maciel, descrito como jovem e alegre; e o
outro ¢ Miranda, a quem ¢ designado um ethos de homem maduro e sério.
Diante da complexidade de escolha da personagem principal acerca do seu
par ideal, cabe neste trabalho analisar a composi¢ao figurativa dos
pretendentes do conto pelo viés da semidtica tensiva do texto, em que se
coloca em xeque o jogo composicional que o texto apresenta e ndo o mundo
pré-existente a ele.

De acordo com o fundamento dado por Julia Kristeva (2005), a
semidtica ¢ a ciéncia da forma. Para Greimas (1976, p. 11), “[...] o mundo
humano se define essencialmente como o mundo da significagao. S6 pode
ser chamado ‘humano’ na medida em que significa alguma coisa”. Partindo
disso, propde-se para essa investigagdo o olhar ténue frente aos simbolos
que caracterizam o estilo dos pretendentes e a paixdo de Maria Regina por
ambos. E importante para essa observacio pousar o olhar nos devaneios que
a personagem assume no decorrer do conto, a fim de buscar entender a
idealizagdo dos amados e a fervorosa paixdo que move a protagonista, bem
como a influéncia da imaginagdo na consolida¢io das relagdes amorosas.

A paixo é o elemento que percorre a narrativa, tracejando o
envolvimento das personas. As condi¢des discursivas determinadas pela



paixdo no conto de Machado de Assis tém na corrente da semidtica um
espago de investigagdo. De acordo com Fiorin, “a paixdo é uma dimensao
importante do discurso e o sujeito da enuncia¢do é sempre um sujeito
apaixonado. A paixfo ¢, para a semidtica, um arranjo de elementos
linguisticos, dado que é uma paixdo de papel, uma paixdo representada.”
(FIORIN, 2008, p. 60).

Sob essa perspectiva, os objetivos que delineiam este artigo, sio em
sintese, averiguar o sujeito que é construido por meio de um discurso
permeado pela paixdo. Cabe ainda, analisar como a construgdo da imagem
de Maciel ocorre em relagdo a imagem de Miranda, tendo em vista que a
personagem Maria Regina idealiza um pretendente a partir da unido de
qualidades dos dois, ja que o conto “Trio em l4 menor”, como o préprio
nome ja sugere, trata de um tridngulo amoroso entre os trés principais
personagens.

Dessa forma, justifica-se a importincia de apresentar uma analise
semidtica do conto de Machado de Assis, tendo em vista a
representatividade deste autor no cendrio da literatura nacional e mundial,
faz-se necessario explorar uma nova faceta da obra machadiana, para isto,
através da semidtica, buscou-se um novo olhar ao conto “Trio em la
menor”, principalmente & forma como a imagem do sujeito idealizado ¢é
constituida, demonstrando a relevancia dessa configuragido para o conto
literario. Para tanto, a metodologia deste trabalho consiste em pesquisas
bibliograficas, com consultas a periddicos, revistas, sites da internet. A fim
de proporcionar uma melhor compreensio, dividiremos em duas sec¢oes, a
primeira pautada nos pressupostos tedricos de Anténio Céndido (2011),
José Luiz Fiorin (2008) e Greimas (1976), enquanto na segunda secgdo sera
realizada a analise do conto em tela.

SECCAOQ I- PRESSUPOSTOS TEORICOS
MACHADO DE ASSIS: ASPECTOS BIBLIOGRAFICOS DO AUTOR

Joaquim Maria Machado de Assis, nascido no Rio de Janeiro, em 21
de junho de 1839, ¢ um dos maiores nomes, sendo o maior nome, da




literatura brasileira. Mulato, teve origem em uma familia pobre e superou
algumas dificuldades ao longo de sua vida, j4& que perdeu a mie ainda
crianca e teve uma forte influéncia da religido, mais especificamente do
catolicismo. Machado era um romancista, contista e, também, ficou
conhecido por suas criticas dcidas, tendo sido fundador e o primeiro
presidente da entdo renomada Academia Brasileira de Letras. Antonio
Candido, ao escrever o “Esquema de Machado de Assis”, incluso no livro
Vidrios Escritos, procurou esclarecer os principais pontos da vida deste

importante autor brasileiro:

[...] Tipdgrafo, jornalista, funciondrio modesto, finalmente alto
funciondrio, a sua carreira foi placida. A cor ndo parece ter sido
motivo de desprestigio, e talvez s6 tenha servido de contratempo
num momento brevemente superado, quando casou com uma
senhora portuguesa. E a sua condigdo social nunca impediu que fosse
intimo desde mogo dos filhos do Conselheiro Nabuco, Sizenando e
Joaquim, rapazes finos e cheios de talento, (CANDIDO, 2011, p. 15)

Produto de uma de uma classe social desfavorecida, Machado de
Assis ascendeu devido ao seu talento, reconhecido desde jovem, e superou
as adversidades que poderiam servir de empecilho para o seu
reconhecimento na época. Preocupado com as questbes comportamentais
do ser humano, o autor apresentava aos seus leitores personagens reais,
imperfeitos, com declinios & vilania e ao heroismo, nio totalmente “maus”
ou “bons”, mas fiéis a realidade da sociedade burguesa.

Para Alfredo Bosi (2003), o principal objeto de Machado de Assis ¢ o
comportamento humano. Esse horizonte é atingido mediante a percepgao
de palavras, pensamentos, obras e siléncios de homens e mulheres que
viviam no Rio de Janeiro. Ainda nas palavras de Bosi, o estilo machadiano
de escrever traz um novo olhar ao comportamento, em tese, abominavel,
pois ndo surge uma condenacdo moral esperada. Nessa perspectiva,
entende-se que Machado observa os personagens da vida real, mantidos a
partir de suas ambiguidades entre valores e principios formados por uma
sociedade escravocrata, onde o dinheiro, as propriedades e a cor da pele
ainda eram tidas como essenciais.
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E importante frisar que a questio do negro, a principio, ndo era
tematica de suas obras, tomando como base o quéo dificil era para este autor
ganhar reconhecimento intelectual sendo negro, assim, escrever sobre o
negro e a escravidao seria incdbmodo para os moldes da sociedade e colocaria
em risco a sua ascensdo social. Apos, entéo, a sua estabilidade na Academia,
poderia Machado de Assis criticar, de fato, a hipocrisia da sociedade, a
partir de posi¢des um tanto quanto pessimistas e abuso de um tom irénico.
Candido (2011) aponta que:

[..] no fim da sua vida, os leitores sublinhavam também o

pessimismo, o grande desencanto que emana das suas historias. O

que ndo ha duvida é que essas primeiras geragdes encontraram nele

uma “filosofia” bastante acida para dar impressdao de ousadia, mas

expressa de um modo elegante e comedido, que tranquilizava e fazia

da sua leitura uma experiéncia agraddvel ¢ sem maijores

consequéncias. Poder-se-ia dizer que ele lisonjeava o publico

mediano, inclusive os criticos, dando-lhes o sentimento de que eram
inteligentes a prego médico. (CANDIDO, 2011, p. 19)

De acordo com o supracitado, a consolidacio do autor em uma
posi¢do social favoravel trouxe a Machado a critica entrelagada de humor e
ironia em suas obras. Nesse sentido, ¢ indiscutivel a grandeza de Machado
de Assis para a literatura de um modo geral, sendo aclamado pela critica por
obras como: Dom Casmurro (1899), Memdrias Péstumas de Brds Cuba
(1881), O Alienista (1882) entre muitas outras. Ndo ¢ a toa que “[...] aos
cingiienta anos era considerado o maior escritor do pais, objeto de uma
reveréncia e admira¢do gerais, que nenhum outro romancista ou poeta
brasileiro conheceu em vida, antes e depois dele”. (CANDIDO, 2011, p. 16).

Assim, ndo é a toa que também seja lido com o mesmo interesse até hoje.

SEMIOTICA

De acordo com Lucia Santaella (2007), a semiética é a ciéncia que
tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que
tem por objetivo o exame dos modos de constitui¢do de todo e qualquer
fenémeno de produgdo de significagdo e de sentido. Neste interim, é
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possivel entender que o estudo semidtico tem como objeto e objetivo os
signos e os mecanismos que constituem o significativo, assim, esse estudo
vai muito além do texto verbal, podendo se estender também a um texto nio
verbal, como uma pintura ou imagem, podendo ainda analisar um texto
sincrético, tais como, filmes, quadrinhos ou andncios.

E inevitavel falar de signos linguisticos e ndo citar Ferdinand
Saussure - o pai da linguistica - para o autor suico, em seu intitulado Curso
de Linguistica Geral (2006), o signo linguistico une ndo uma coisa a uma
palavra, mas um conceito a uma imagem acustica. Esta ndo é o som
material, coisa puramente fisica, mas a impressio (empreinte) psiquica
desse som, a representagdo que dele nos dd o testemunho de nossos
sentidos. A partir disto, Saussure define a imagem acustica de significante e
o seu conceito de significado, concebendo, portanto, uma ideia dual do
signo. Ja sob a perspectiva do cientista e filésofo Charles Sanders Peirce
(2000), um signo tem um objeto e um Interpretante, sendo o tltimo aquilo
que o signo produz na Quase-Mente, que é o Intérprete, ao atribuir este
mesmo dltimo a um sentir, a um esfor¢o ou a um signo, atribuicéo esta que
¢ o Interpretante. Logo, o interpretante é um signo que pode gerar outro
signo, uma nova representa¢ido do mesmo objeto, criando assim um ciclo de
significados e sentidos.

A Semiética de Peirce estuda trés constituintes do signo,
distinguindo-os conforme os critérios de primeiridade, segundidade ou
terceiridade. Os signos de primeiridade sdo aqueles que nio dependem de
outros para ser signo, ou seja, elas nio precisam de uma referéncia a
qualquer outra coisa para ser aquilo que realmente sido. No que diz respeito
a secundidade, Peirce diz que se baseia na relacdo de um primeiro a um
segundo, seria a categoria do confronto; ja a terceiridade é responsavel em
por um segundo em relagdo ao terceiro, corresponde a lembranga, aos
hébitos e a mediagdo. Assim, para este autor, a terceiridade é uma relagéo
triadica existente entre um signo, seu objeto e o pensamento interpretante.

Lucia Santaella (2007) explica da seguinte forma:

Finalmente, terceiridade, que aproxima um primeiro e um segundo
numa sintese intelectual, corresponde & camada de inteligibilidade,
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ou pensamento em signos, através da qual representamos e
interpretamos o mundo. Por exemplo: o azul, simples e positivo azul,
¢ um primeiro. O céu, como lugar e tempo, aqui e agora, onde se
encarna o azul, ¢ um segundo. A sintese intelectual, elaboragio
cognitiva — o azul no céu, ou o azul do céu —, é um terceiro.
(SANTAELLA, 2007, p. 11)

Diferentemente de Saussure e a sua concepgao dual do signo, Peirce
acreditava na relagao tridadica dos signos, ja que para o linguista suico os
dois elementos essenciais eram o significante e significado, enquanto nos
estudos peircianos havia outro elemento fundamental: o representamen.
Dentro desta relagio, o signo ainda pode ser classificado em trés, o signo
icone que, “se assemelha aquilo que significa, da forma como a fotografia se
assemelha ao objeto fotografado; o icone é um sinal que se refere ao objeto
que denota, em virtude de certas caracteristicas que lhe sdo proprias”
(PEIRCE, 1975, p. 27). O signo indice, “que se refere ao objeto que denota
em virtude do fato de que ¢ realmente afetado [por ele]” (PEIRCE, 1975, p.
28). Ou ainda o signo simbolo, que “é um signo cuja virtude significante se
deve a um carater que sé6 pode ser compreendido com a ajuda de seu
Interpretante” (PEIRCE, 2008, p. 28-29).

A Semiética é uma ciéncia que conta com a contribui¢do de varios
linguistas, cientistas e demais pesquisadores. Ferdinad Saussure e Charles
Peirce sem ddvidas foram essenciais para os estudos semidticos. E
importante ressaltar que Peirce é considerado por muitos o Pai da Semidtica
devido suas pesquisas aprofundadas e seus conhecimentos cientificos e
filosoficos que enriqueceram e colaboram para o desenvolvimento desta
ciéncia:

Peirce foi o primeiro e nico, até agora, a formalizar uma teoria geral

dos signos, toda Semidtica é de natureza peirciana, e ¢ ela que

mantém relagdes de semelhanca no que respeita a abordagem signica

e sistémica e diferengas, no que concerne as limitagdes do ambito da

Semiologia saussuriana em contraponto com a abrangéncia da

Semidtica peirciana. (PIGNATARI apud BROSSO E VALENTE,

1999, p. 31)



Os estudos semidticos, nesse sentido, contam com vérias vertentes
desenvolvidas por outros linguistas, no entanto, para a realizagdo deste
trabalho, optou-se por abordar duas correntes: a Semidtica discursiva do
texto e a Semidticas das paixdes.

A vertente discursiva do texto, como proprio nome ja sugere, tem o
texto como objeto de estudo. Para tanto, a autora Diana Barros, em seu livro
Teoria Semidtica do Texto, chama atencéo para entender o que vem a ser
este objeto de estudo. Para Barros (2005), um texto define-se de duas formas
que se complementam: pela organizacio ou estruturagdo que faz dele um
“todo de sentido”, como objeto da comunicagdo que se estabelece entre um
destinador e um destinatério.

Dito isso, compreende-se que os estudos semidticos discursivos do
texto voltam-se para o sentindo que ele exprime e analisam, sobretudo, o
seu plano de conteddo, observando tudo aquilo que o texto pode oferecer,
desde as questdes seminticas e sintaticas, de modo a perceber como ocorre a
atribui¢do de sentido. Assim, “[...] o texto precisa ser examinado em rela¢do
ao contexto socio-histérico que o envolve e que, em ultima instincia, lhe
atribui sentido. Teorias diversas tém também procurado examinar o texto
desse ponto de vista, cumprindo o que se costuma denominar andlise
externa do texto” (BARROS, 2005, p. 12). Em outras palavras, procura-se
explicar o texto e partir em busca do seu sentido.

O linguista Algirdas Julien Greimas (1917-1992), através da obra
Semantica Estrutural (1966), lanca as bases que tem como foco de estudo a
relagdo entre o plano de expressdo e o plano de conteudo a partir do texto.
Nesta corrente, o signo ja ndo ¢ analisado por si s6, mas sim nas rela¢des
destes com as outras formas de linguagem, o objetivo aqui é o percurso
gerativo de sentido. Passa-se, desse modo, de uma semidtica dos “estados de
coisas” a uma semiotica dos “estados de alma” (cf. LARA; MATTE, 2009).

Para esta teoria semidtica, o estabelecimento do sentido ocorre
mediante a um percurso gerativo que engloba alguns niveis, sao eles: (i)
nivel fundamental- em que ¢é estabelecido o eixo semantico onde o texto é
construido por meio do quadro semidtico, representado pela sintaxe e
correspondendo ao nivel da contrariedade, das tensdes, do positivo e
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negativo e das implicages, nas palavras de Fiorin (1995), em Semidtica do
texto, os elementos em oposi¢do transformam-se em valores.

Isso é feito sobremodalizando-os com um trago de positividade ou
negatividade, ou em termos mais precisos, com os tracos /euforia/ e
/disforia (ii) nivel narrativo - no qual situa-se a sintaxe narrativa, sendo
assim, referente ao nivel actancial, onde se insere as relagdes dos objetos
com 0s sujeitos e vice-versa; (iii) nivel discursivo - onde estdo situadas as
estratégias para projetar o sujeito da enunciagdo, mais propriamente no que
diz respeito as categorias de espaco, pessoa e o tempo do texto em questdo.
Em sintese, Barros esclarece da seguinte forma:

[...] Para construir o sentido do texto, a semidtica concebe o seu
plano do conteudo sob a forma de um percurso gerativo. A nogao de
percurso gerativo do sentido ¢ fundamental para a teoria semidtica e
pode ser resumida como segue: a) o percurso gerativo do sentido vai
do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto; b) sdo
estabelecidas trés etapas no percurso, podendo cada uma delas ser
descrita e explicada por uma gramadtica auténoma, muito embora o
sentido do texto dependa da relacdo entre os niveis; ¢) a primeira
etapa do percurso, a mais simples e abstrata, recebe o nome de nivel
fundamental ou das estruturas fundamentais e nele surge a
significagdo como uma oposigdo semantica minima; d) no segundo
patamar, denominado nivel narrativo ou das estruturas narrativas,
organiza-se a narrativa, do ponto de vista de um sujeito; e) o terceiro
nivel é o do discurso ou das estruturas discursivas em que a narrativa
¢ assumida pelo sujeito da enunciagao. (BARROS, 2005, p. 13)

Dentre estes trés niveis, ressalta-se que o nivel fundamental organiza
uma estrutura que é uma oposi¢io semdintica. No texto-exemplo, essa
estrutura elabora-se mediante os termos presenga>auséncia>nio
presenca>ndo auséncia. Os efeitos de contrariedade sdo nitidamente
observados nesse nivel. Para Fiorin (2002), recebe a qualificagdo seméntica
/euforia/ - considerado um valor positivo - versus /disforia/ - visto como um
valor negativo. Tais niveis serdo devidamente verificados no conto “Trio em
14 menor”.
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SEMIOTICA DAS PAIXOES

Iy

Desde que foi propiciado a semidtica um espago relevante nos
estudos linguisticos, percebe-se que os fendmenos de significagio em um
dado objeto passaram a ser observados com maior intensidade, assim como
a dicotomia saussureana significado e significante destacou-se nos estudos
linguisticos pela corrente da semidtica. Sendo assim, diante das
possibilidades de investiga¢do dos fendmenos que exprimem sentido em um
texto, a paixdo torna-se um elemento alvo de curiosidade, uma vez que, por
meio dela, os sujeitos da trama realizam seus (des)consertos.

A paixédo surge na narragio como um processo de estado, ou seja, é
no conflito do ser que se manifesta os instintos passionais. Para a semidtica
das paixoes, o texto nao passa apenas a ser analisado pelo subjetivismo do
individuo, mas, sobretudo, por aquilo que o forma, o particulariza, o modela
a nivel narrativo. Segundo Melo (2005), Paixdes sdo “estados de alma” e a
literatura sobre o assunto mostra que um “estado de coisas” leva a um
“estado de alma”. E, nesse sentido, que os efeitos da paixdo assumem um
poder de fonte interpretativa no texto literario, por meio da intensa carga de
significagao.

Além disso, ¢ importante analisar o envolvimento passional em uma
narrativa em vista de seus arranjos modais, isto ¢, a paixdo pela modalizagéo
tematica e figurativa produzida pelo discurso. De acordo com Fiorin (2008),
a paixdo ¢, para a Semidtica, um arranjo de elementos linguisticos, dado que
¢ uma paixdo de papel, uma paixdo representada. Ela é um arranjo de
modalidades, que sio moduladas. Sendo assim, é pela construgdo do
discurso e pelas a¢des do sujeito que o impulso passional produz os efeitos
de sentido que contemplam o texto literario.

Tratando-se da teoria sobre Semidtica das Paixdes, sdo
indispensaveis trés categorias fundamentais: Constitui¢do > Sensibiliza¢do
> Moralizagido. Esse esquema surge através dos estudos de Greimas e
Fontanille. Para Lima (2017), a constituigéo, a sensibilizacdo e a moralizagdo
foram, pois, reconhecidas como as trés principais formas de constru¢do dos
universos passionais que controlam as culturas individuais e as coletivas.
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Vale ressaltar que, dentro da Categoria de Sensibiliza¢io, ha trés subdivisoes
que exprimem a tensdo passional: Disposi¢do > Patemizagido > Emogao.
Dessa maneira, acontecem as operagdes constitutivas do processo passional.
Primeiramente, é importante entender o percurso da afetividade na
situagdo passional: a Constituicdo é a fase da pré-disposi¢do a paixdo, em
que ha uma determinagao do sujeito pelo carater da identificacdo ao outro; é
a instauragdo do campo de presencga da paixdo. De acordo com Lima (2017),
por meio da leitura de Greimas e Fontanille (1993), esse momento da
interacao passional ¢é influenciado pelo determinismo do sujeito
apaixonado, em sua configuragéo social, psicoldgica e hereditéria:

[...] a etapa da constituicdo passa a ser considerada como a da
instauracdo do campo de presenca. E, entdo, concebida como a fase
na qual, a partir das primeiras somagdes resultantes da tensdo criada
na coexisténcia do sujeito e do “mundo natural” que se impoe a ele
enquanto tensividade férica, uma presenca sensivel se institui no
campo de percep¢ao do sujeito, dando origem a interagdo perceptiva.
(LIMA, 2017; p. 862)

‘

A fase da Sensibilizacdo ¢ considerada como aquela em que,
efetivamente, a paixdo manifesta seus instintos e impulsos no ser
apaixonado. Sob essa perspectiva, sdo trés subcategorias que fundamentam
essa manifestagdo passional: Primeiramente, surge o plano da disposicéo,
em que o sujeito apaixonado é dotado de interesse ao outro (objeto-valor).
Por conseguinte, a peremizagdo em que se manifestam comportamentos
estereotipados da paixdo, assim como acontecem as performances da
afetividade. Por fim, a demonstragio sentimental caracteriza a terceira fase,
a emocgéo. Nesta, é revelado o conjunto de sentimentos que designam e
(des)alinham o sujeito passional.

O estdgio da sensibilizagdo, articulado pelas fases da disposi¢do, da
patemizacdo e da emogao, corresponde, dessa forma, & manifestagao
da paixdo propriamente dita, passivel de ser descrita, segundo coloca
Fontanille (1993b), a partir (i) da articulagdo modal subjacente a
identidade e a competéncia afetivas do sujeito, determinadas por sua
relagdo com o objeto-valor (fase da disposi¢do), (ii) da identificagdo
de um comportamento estereotipado que, segundo as prescrigdes



culturais, permite reconhecer e nomear o estado patémico em
questdo (fase da patemizagdo), e (iii) da expressdo somatica
consequente (fase da emogao). (LIMA, 2017, p. 858)

Compete a terceira fase, definida como moralizagdo, a interven¢ao de
um observador social, que revela no interior dessa colocagao um julgamento
social, reflexo da visdo das normas estabelecidas pela cultura de uma
sociedade. Estd intimamente ligada a essa fase, a conduta adotada e os
limites impostos na relagdo passional. Para Lima (2017), a moraliza¢do é o
momento da inser¢io da configuragio passional no espago de julgamento
individual, ou coletivo, de certa comunidade. Em fung¢do do excesso, da
insuficiéncia, ou da medida manifestados.

O fator indispensavel para a semidtica das paixdes é o sujeito, que
pela construgdo e modalizacdo sentimental/comportamental tangencia a
signiticacdo do discurso. O sujeito ¢ postulado como um efeito discursivo, e,
nio cabe atentar-se a0 mesmo, apenas pelo viés modal de sua composicio. E
fundamental uma visdo totalitdria acerca do discurso, visto que, é pelo
sujeito que se revela o propdsito textual. Portanto, sdo estados da alma do
sujeito que permitem a analise semidtica das paixdes.

Tomando por base Fiorin, “o sujeito para a Semiética ndo é um
sujeito real, fonte psicoldgica do discurso. Ele é um efeito do discurso. Ele é
uma imagem do sujeito da enuncia¢do. Ele ¢ uma imagem construida pelo
préprio discurso” (FIORIN, 2008, p. 63). Dessa maneira, o enredo pode
perpassar por varias instdncias desse sujeito, ja que ele é fruto composicional
da narrativa. E inevitavel a necessidade de percorrer o todo para entender as
partes modais que influenciam diretamente na trama. E a forca discursiva
do enredo narrativo que tem o prestigio de definir o perfil do sujeito nas
relacdes passionais.

Ainda em consonéncia ao pensamento de Fiorin (2008), o sujeito
realizador entdo perpassa os eixos do querer, dever, saber e poder como
competéncia modal do agir/fazer. Isso implica diretamente nos instintos
passionais e nas suas constru¢des no campo literdrio, j4 que ndo hd um
sujeito real, mas sim, uma promocdo discursiva reflexo do real. As
circunstancias da constituigdo e principalmente da moralizagio sao
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determinantes na configuragdo do agir/fazer (emogdo), principalmente nos
impulsos movidos pelas paixoes. Por exemplo:

quando eu digo o sujeito quer, deve, pode, sabe fazer, eu estou
pensando também que, ao lado disso, eu tenho o sujeito que néo sabe
fazer, o sujeito que pode ndo fazer, o sujeito que niao pode nao fazer,
o sujeito que nao sabe nao fazer, o sujeito que ndo deve nao fazer, o
sujeito que deve nao fazer, o sujeito que ndo deve fazer, porque eu
posso negar as modalidades, negando o modalizador, o modalizado
ou ambos. (FIORIN, 2008, p. 64)

Em meio a esse panorama, entende-se que a paixdo tem lugar de
destaque na semidtica em virtude do processo narrativo. Para Fiorin (2008),
as paixdes determinam o desenvolvimento narrativo, e, justamente nisso, a
semidtica reelaborou sua abordagem pragmatica, pelos aspectos de acio
textual em que os componentes passionais incorporaram-se como objetos
de investigacéo linguisticas, cujo a fonte é o préprio discurso.

SECCAOQ II- ANALISE DO CONTO “TRIO EM LA MENOR”
A CRIACAO DA IDEALIZACAO DO SUJEITO A LUZ DA SEMIOTICA

No conto, a criagdo das imagens acontece principalmente por
intermédio do narrador, que faz descri¢des detalhadas e precisas acerca das
caracteristicas dos personagens, como se provocasse ao leitor a ponderar os
valores e qualidades dos pretendentes, bem como a protagonista faz. Vale
ressaltar que a configuracdo da imagem do sujeito nido se faz somente de
forma fisica, elementos subjetivos também sdo considerados. A idealizagdo
desacerbada por um terceiro pretendente é moldada mediante as outras
imagens construidas por Maria Regina, tal configuragio de um “ser
perfeito” a afasta de “um ser real”, tornando-a indecisa e sonhadora, sob o
ponto de vista do narrador.

Durante o conto “Trio em La Menor”, Maria Regina pondera sobre
dois pretendentes, Maciel e Miranda, que com diferentes personalidades
conquistam o cora¢do da moga, deixando-a confusa sobre quem poderia ser
seu “par ideal™:
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A verdade pede que diga que esta moga pensava amorosamente em
dous homens ao mesmo tempo, um de vinte e sete anos, Maciel —
outro de cinqiienta, Miranda. Convenho que é abomindvel, mas nao
posso alterar a feicdo das cousas, ndo posso negar que se os dous
homens estdo namorados dela, ela ndo o estd menos de ambos. Uma
esquisita, em suma; ou, para falar como as suas amigas de colégio,
uma desmiolada. Ninguém lhe nega coragdo excelente e claro
espirito; mas a imagina¢do ¢ que ¢ o mal, uma imaginagdo adusta e
cobicosa, insacidvel principalmente, avessa a realidade, sobrepondo
as cousas da vida outras de si mesma; daf curiosidades irremediaveis.
(ASSIS, 1994, p. 27)

Dentre os percursos gerativos de sentido, destaca-se, aqui, o nivel
narrativo, no qual ha a presenc¢a de um sujeito em relagdo a um objeto que
representa um valor, ou até a relagdo de um sujeito com um outro sujeito. O
objeto-valor pode ser algo desejado intrinsicamente pelo sujeito, no conto,
percebemos que o objeto-valor ocorre na presenc¢a de um terceiro sujeito, o
qual se molda a partir das caracteristicas apresentadas por Miranda e
Maciel. Logo, o objeto-modal (os dois pretendentes do conto) ¢ utilizado
por Maria Regina como forma de alcancar o objeto-descritivo (o 3°
pretendente criado).

A busca por esse objeto constitui a narrativa do actante, que estd em
estado passional. Bem como o narrador descreve, “[..] era a mesma
insuficiéncia individual dos dous homens, e 0 mesmo complemento ideal
por parte dela; dai um terceiro homem, que ela ndo conhecia” (ASSIS, 1994,
p- 29). Ao longo da busca pelo o objeto desejante, o sujeito encontrara
alguns obstaculos, que pode ser o antissujeito, ou seja, aquele que de alguma
forma impedira a concretizagdo do pertencimento ao Objeto-Valor.

No caso da personagem principal, a criagdo do antissujeito se da
através dos seus dois pretendentes, ja que a escolha de apenas um excluiria a
presenca do outro e distanciaria ainda mais do pretendente perfeito a qual
se quer chegar, e o antiobjeto seria a escolha e decisdo que em algum
momento necessitaria ser feita. No que concerne ao programa narrativo,
que serd analisado a luz da semidtica, a autora Barros (2005, p. 24) nos
apresentas os seguintes simbolos para exemplificar os sujeitos e sua relagdo
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com os objetos: F = fun¢ido; — = transformagéo; S1 = sujeito do fazer; S2 =
sujeito do estado; N = conjungio; N = disjun¢ido; Ov = objeto-valor.

Assim, considerando que Maria Regina ¢ o sujeito de fazer, enquanto
o seu Objeto-Valor é um terceiro idealizado pela moga, pode-se concluir
que o sujeito de fazer estd em disjuncéio ao objeto que deseja ser algando, vez
que para a posse deste objeto aconteca de forma concreta ele precisaria ser
real, no entanto Maria deseja a combinagdo de dois homens, fantasiando um
terceiro para evitar a escolha de apenas um. Greimas (1976) insiste que o
objeto é o ponto principal da narrativa, o que justifica a busca incessante do
sujeito ao objeto, mesmo que seja inalcangdvel, desta feita, temos a seguinte
férmula: PN=S1 N Ov.

A paixdo é o elemento que move a personagem & medida que a
manipula e faz com que um sujeito idealizado seja criado. A verdade é que a
personagem Maria Regina se encanta por dois distintos homens que, diante
de suas diferencas, se completam de alguma forma, enquanto Maciel é
jovem e ¢ descrito como alegre, Miranda é mais velho, no entanto, sua
experiéncia demonstra seguranc¢a a moga, tornando a sua escolha cada vez
mais dificil. Greimas, em sua abordagem, cita a existéncia modal do sujeito,
0 que seria, por exemplo, um objeto modalizado pelo querer-se, criando-se
um sujeito desejante.

Para Barros (2005), as paixdes, do ponto de vista da semidtica,
entendem-se como efeitos de sentido de qualificagbes modais que
modificam o sujeito de estado. O estado passional pelo qual o sujeito se
encontra na narrativa o leva nao s6 a criar situagdes, mas a fantasiar uma
realidade, o discurso dotado de afeto e desejo projeta um sujeito, a ponto de
ndo identificd-lo como real ou abstrato, dependo dos estados que é
assumido pelo sujeito de fazer, ja que, “numa narrativa, o sujeito segue um
percurso, ou seja, ocupa diferentes posi¢oes passionais, saltando de estados
de tensdo e de disforia para estados de relaxamento e de euforia e vice-
versa” (BARROS, 2005, p. 48). No conto machadiano, observa-se o sujeito e
sua dualidade de estados no seguinte trecho:

[...] Nao havia remédio. Entdo recorreu a um singular expediente.
Tratou de combinar os dous homens, o presente com o ausente,



olhando para um, e escutando o outro de meméria; recurso violento
e doloroso, mas tdo eficaz, que ela pdde contemplar por algum
tempo uma criatura perfeita e inica. (ASSIS, 1994, p. 28)

Machado de Assis contempla em seu conto as qualidades na auséncia
do pretendente, como se Maria Regina sé reconhecesse os pontos positivos
de Maciel na presenga de Miranda e vice-versa, sendo assim, a imagem de
um se formula através do outro. O trago positivo, aqui, ¢ marcado pela
presenca de um pretendente, ocasionando a euforia, enquanto a auséncia ¢é o
trago negativo, disférico. No entanto, a euforia e disforia se misturam no
conto, pois em alguns momentos o estado passional a qual a personagem
esta, faz com que auséncia seja um ponto positivo para o outro sujeito. Na
sintaxe do nivel fundamental, a oposi¢ao seméntica acontece por intermédio
das relagdes de contrariedade, produzindo os termos de auséncia> ndo-
auséncia> presenc¢a> ndo-presencga:

Maria Regina notou a graduagao, e tocava sem olhar para ele; dificil
cousa, porque, se ¢le falava, as palavras entravam-lhe tanto pela alma,
que a moga insensivelmente levantava os olhos, e dava logo com um
velho ruim. Entdo é que se lembrava do Maciel, dos seus anos em
flor, da fisionomia franca, meiga e boa, e afinal da agao daquele dia.
Comparacio tao cruel para o Miranda, como fora para o Maciel o
cotejo dos seus espiritos. (ASSIS, 1994, p. 26)

Conforme o trecho acima, pode-se visualizar a relagio de Maria
Regina com Maciel e Miranda, demonstrando que a figura de um néo basta
para preencher o coragido da moga, a contrariedade de personalidades de um
jovem e um mais experiente aumenta as duvidas sobre a sua escolha. A
juventude e alegria de Maciel contagiavam Maria Regina. Miranda, por sua
vez, descrito como amargurado e cansado, atrafa a jovem, que:

[...] achava nele o tradutor maravilhoso e fiel de uma por¢io de
idéias que lutavam dentro dela, vagamente, sem forma ou expressao.
Era engenhoso e fino e até profundo, tudo sem pedantice, ¢ sem
meter-se por matos cerrados, antes quase sempre na planicie das
conversa¢des ordindrias; to certo é que as cousas valem pelas idéias
que nos sugerem. Tinham ambos os mesmos gostos artisticos;



Miranda estudara direito para obedecer ao pai; a sua vocagdo era a
musica. (ASSIS, 1994, p. 29)

Em meios a tantos predicados divididos simetricamente aos dois
homens, nada mais resta a Maria Regina do que néo a proje¢do de um
terceiro, jungio perfeita das qualidades dos dois, que utiliza da sua paixao,
seus impulsos e instintos para moldar a imagem idealizada do sujeito que
surge no inconsciente da personagem, por isso a necessidade da presenca
dos dois sujeitos principais para manter vivo um terceiro sujeito, que se
impulsiona da paixdo atribuida de Maria Regina por Maciel e Miranda.

CONSIDERACOES FINAIS

O processo de significagdo no conto “Trio em L4 menor” estd na
observagdo do jogo composicional dos actantes. Com o olhar da
personagem Maria Regina para com seus pretendentes, podemos identificar
a relagdo do texto com os pressupostos da semidtica, em que se analisa o
mundo de significacées a partir do que é dito e nido daquilo pré-existente. E,
portanto, o olhar da personagem principal que conduz o leitor a aventurar-
se em um mundo de devaneios, instabilidades, indecisdes e insegurangas,
vividas pela prépria persona, dentro daquilo que a mesma constréi em
relagdo a Miranda e Maciel, informadas ao leitor pelo narrador. Assimilar o
sujeito como um efeito discursivo, é desencadear varios outros discursos
(mesmo que de modo psiquico). E, desse modo, que Maria Regina cria o
terceiro pretendente, fruto de sua imaginacdo e idealizacdo a partir dos
aspectos que lhe agradam em seus pretendentes, ou seja, a idealizacdo e
confluéncia imagética dos personagens.

Podemos perceber no conto machadiano que a paixdo nem sempre é
romintica, ela é um “estado de alma”. Por isso, hd inquietude da
protagonista em decidir com qual pretendente ficar, uma vez que Maria
Regina é movida a paixdo e vé-se dividida entre dois objetos-valor. Nesse
contexto, Macho de Assis implica retrato da vida social e humana, uma vez
que somos sujeitos movidos a instintos passionais, que sao retraidos pela
moralizagdo. S3o condi¢bes discursivas que determinam o processo
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passional no enredo do conto, ora Maria Regina se sente mais atraida pela
vivacidade de Maciel, ora pela Maturidade de Miranda, refletindo o desejo
sufocado de poder ter os dois pretendentes para si. Houve entao, o processo
de Constitui¢do > Sensibilizacdo e que esbarrou nas normatividades sociais,
refletidas pela fase da Moralizagéo.

O tridngulo amoroso, do conto machadiano, ¢ o recipiente das
experiéncias do sujeito com as paixdes. O ser humano é um actante movido
pelo seu instinto passional, e tem a liberdade de atribuir significacoes as suas
relagdes. E por meio desse carater que as emogdes estabelecem significagio,
enquanto o querer/poder de um sujeito implicam diretamente no seu
agir/fazer. No caso de Maria Regina, o escape foi sua imaginagdo, criando
psicologicamente um terceiro actante, que continha a sua idealizagdo
passional e supria o processo de Constituicdo > Sensibilizagdo >
Moralizacéo.
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ABAPORU: UM ESTUDO SOBRE A ANTROPOFAGIA
OSWALDIANA SOB O OLHAR DA SEMIOTICA
GREIMASIANA

Clodoaldo Sanches Fofano
Sonia Maria Fonseca Souza

Eliana Crispim Franca Luquetti

INTRODUCAO

A Semana de Arte Moderna ocorreu em fevereiro de 1922, entre os
dias 11 a 18. Esse evento cultural representa o marco do Modernismo no
Brasil, em especial na primeira fase. Esse momento serviu para demonstrar a
influéncia da cultura europeia na arte produzida aqui no Brasil. De acordo
com Amaral (1970, p. 15), “A semana de 22 representa um marco na arte
contemporanea do Brasil. [...] Uma euforia invadia os jovens intelectuais
brasileiros, contagiados de entusiasmo.”. Assim, quem organizou A Semana
de Arte Moderna foram jovens artistas brasileiros que ja tinham tido
contato com essas manifestacées na Europa. E quem financiou a Semana foi
a elite paulistana.

Nesse grupo encontram-se Oswald de Andrade, Mdario de Andrade,
Menotti del Picchia, Anita Mafalti e Tarsila do Amaral. Esses artistas viviam
uma insatisfagdo, um desgosto do homem com o passado. Por isso, volta-se
as origens, pesquisas quinhentistas; procura-se uma lingua brasileira;
valoriza¢do do indio tipicamente brasileiro etc. Um tema que surge com
grande evidéncia nas expressoes artisticas dessa época é o nacionalismo, seja
ele critico ou ufanista. Tal tematica se desenvolve no contato entre as
Vanguardas Europeias ¢ o Modernismo brasileiro. Esse novo movimento
possufa propostas inovadoras.

Portanto, o desejo de mostrar o Brasil de verdade, ou seja, conforme
o pais realmente é representado, com suas favelas, mazelas, povo
marginalizado, sem idearios que pertencessem ao Romantismo, surgiu com



Tarsila do Amaral, que tinha voltado de Paris com propostas de renovagido
na pintura. Diante desse espirito libertador e andrquico, a artista decide
pintar a tela Abaporu em 1928, que em tupi-guarani significa “antropéfago”.
Vale ressaltar que determinados criticos afirmam que tal obra seria
inspirada na escultura O Pensador, construida em 1880, de Auguste Rodin,
estabelecendo relacdes intertextuais, mesmo que imagética, ja que um texto
dialoga com outro. Sendo assim, Tarsila presenteia o marido, o escritor
Oswald de Andrade, no dia do aniversario dele, com a obra de arte
Abaporu.

ESTUDO DO MOVIMENTO MODERNISTA E A INFLUENCIA DAS
VANGUARDAS EUROPEIAS

O movimento Modernista na primeira fase surge de uma insatisfacéo
de jovens intelectuais brasileiros que j& ndo queriam mais influéncias da
cultura europeia nas artes brasileiras, entretanto buscavam modelos a fim de
pensar e criar a cultura nacional. Nesse grupo encontra-se Oswald de
Andrade, Mério de Andrade, Menotti del Picchia, Anita Mafalti e Tarsila do
Amaral. Esses artistas viviam uma insatisfagdo, um desgosto do homem com
o passado. Por isso, volta-se as origens, com pesquisas quinhentistas;
procura-se uma lingua brasileira; valorizagio do indio tipicamente brasileiro
etc. (BOSI, 2013). Nesse sentido, esses jovens desejavam rompimento com
tais culturas, renovacdo nas artes (musica e literatura, em especial na
poesia). Um espirito entusiasta invadiu tais jovens que propuseram novas
tematicas e estruturas para os textos literdrios. As poesias passaram a
abordar a observagio do cotidiano prosaico do eu-poético com uma
estrutura transgressora, sem métricas e rimas; poemas com auséncia de
simetria, que representavam o espirito andrquico e libertario da época.
Alegam Candido e Castello:

Os modernistas procederam a utilizagdo dos principios renovadores,
como a pesquisa do subconsciente, a associagdo livre de ideias, a
combina¢io de nog¢des e sentimentos contrastantes, criando muitas
vezes obscuridade para o leitor. Mais acessivel, embora igualmente
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agressivo para a sensibilidade tradicional, foi o registro seco do
quotidiano com toda a variedade, em arrepio as normas tradicionais,
que mandavam selecionar os temas poéticos. Dai a predilecdo dos
modernistas pelo que se poderia chamar de ‘momento poético’, isto
¢, a notac¢do rdpida de um instante emocional ou de um aspecto do
mundo. (CANDIDO; CASTELLO, 2003, p. 24)

Mas, ao mesmo tempo em que havia toda essa euforia, existiu, na
época, uma disputa acirrada pelos dominios dos mercados fornecedores e
consumidores, que resultaria na I Guerra Mundial, momento de grande
pessimismo no final do século XIX. De acordo com Sodré:

Nesse processo verificamos a seriacdo das manifestacdes politico-
militares iniciadas com os disparos dos canhoes de Copacabana, em
1922, e encerradas com o internamento da Coluna de Prestes na
Bolivia. Tais manifestacbes inequivocamente de classe média,
assinalavam o crescendo na disputa pelo poder. Nele verificamos,
ainda, a seria¢do de manifestaces de rebeldia artistica a que se
convencionou chamar Movimento Modernista, também tipicamente
de classe média. (SODRE, 1969, p. 32-33)

Sendo assim, diante de tal contradicdo, gera-se um clima de
efervescéncia dos artistas, que possibilitou o aparecimento de diversas
tendéncias: Futurismo, Expressionismo, Cubismo, Dadaismo, Surrealismo.
Esses -ismos, convencionou-se chamar de vanguardas europeias,
movimento responsavel pelo surgimento de muitos manifestos. Diante
disso, com o intuito de colocar a cultura brasileira em contato com as
correntes vanguardistas, os artistas brasileiros organizam a “Semana de Arte
Moderna”, realizada no Teatro Municipal de Sdo Paulo nos dias 13, 15 e 17
de fevereiro de 1922, que representou as tengoes sociais e culturais da época.
Conforme Bosi,

Mas, de qualquer forma, havia sido realizada a Semana de Arte
Moderna, que renovava a mentalidade nacional, pugnava pela
autonomia artistica e literdria brasileira e descortinava para nds o
século XX, punha o Brasil na atualidade do mundo que jd havia
produzido T. S. Eliot, Proust, Joyce, Pound, Freud, Planck, Einstein,
a fisica atdmica. (BOSI, 2013, p. 382)
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Esse acontecimento assinalou o inicio do Modernismo no Brasil, que
conduziu o pais a um novo tempo caracterizado pela atualidade mundial.
Diante de tal cendrio, a nova estética, em sua primeira fase, atuou no sentido
de afrouxar as amarras das artes em geral. Sobre o0 Modernismo, declarara
Mario de Andrade,

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando também com
violéncia os costumes sociais e politicos, o movimento modernista
foi o prenunciador, o preparador e por muitas partes o criador de
um estado de espirito nacional. A transformag¢io do mundo com o
enfraquecimento gradativo dos grandes impérios, com a pratica
européia de novos ideais politicos, a rapidez dos transportes ¢ mil e
uma outras causas internacionais, bem como o desenvolvimento da
consciéncia americana e brasileira, os progressos internos da técnica
e da educagio, impunham a criagdo de um espirito novo e exigiam a
reverificacdo ¢ mesmo a remodelagdo da Inteligéncia nacional. Isto
foi 0 movimento modernista, de que a Semana de Arte ficou sendo o
brado coletivo principal. (ANDRADE, 1974, p. 231)

Desse modo, a chegada do século XX registra uma transformagéo
expressiva na vida do homem ocidental. No ambiente tecnoldgico-cientifico
(industria, transporte e comunicag¢io) vive-se um grande desenvolvimento,
de maneira que proporcionou o aumento da velocidade na sociedade.
Igualmente, a arte recebeu influéncias desse contexto e sofreu grandes
mudancas em sua estrutura e na maneira do homem observar o0 mundo a
sua volta. De tal maneira, aos poucos, os ideais modernistas ganharam
seguidores pelo Brasil, por meio da divulgacdo de revistas e manifestos,
como a Revista Klaxon, Estética, A Revista, Revista de Antropofagia, o
Movimento Pau-Brasil, Movimento Verde-Amarelo e Movimento
Antropofagico.

A modernidade trouxe consigo o desejo de superagdo do antigo, do
tradicional, e tal fato se fez percebido pela maneira como o homem
compreende e repensa o0 mundo, como os novos postulados que surgiram,
principalmente no mundo artistico. Logo, infere-se que o cldssico havia se
tornado algo comum, de forma que deixou de ser atraente para uma
sociedade que trocava mensagens a distincia e se deslumbrava com o
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surgimento do cinema e da fotografia. Assim, essa configuracao nova de se
fazer arte afasta-se completamente dos movimentos artisticos anteriores. Na
concepgdo de Boaventura,

A ambigio do grupo [modernista] era grande: educar o Brasil,
curd-lo do analfabetismo letrado, e, sobretudo, pesquisar uma
maneira nova de expressdo, compativel com o tempo do
cinema, do telégrafo sem fio, das travessias aéreas
intercontinentais. (BOAVENTURA, 2005, p. 5-6)

Assim, pode-se dizer que aconteceu um rompimento com os lagos
conservadoristas e tradicionalistas. Para que tal fato acontecesse, foi
necessario que alguns artistas brasileiros fossem a Europa e trouxessem de 14
a constatagdo da producdo da crise artistica no Brasil e as inovagdes
decorrentes dos movimentos de vanguarda europeia. Portanto, quando
retornavam ao Brasil, procuram realizar reunides, apresentacdes e debates
nos quais expunham as novas expressdes artisticas. Assim sendo, vale
destacar que esse desejo de artistas e intelectuais mais jovens por mudangas
nio foi bem recebido pelas areas artisticas mais conservadoras, ja que as
velhas geracoes de artistas necessitam manter seus status, na medida em que
se limitavam em apreciar somente expressdes artisticas mais tradicionais.
Como exemplo de tal fato, observa-se a critica de Monteiro Lobato aos
primeiros Modernistas por ocasido da publicagido do artigo “A propdsito da
exposi¢do Malfatti”,

Todas as artes sdo regidas por principios imutdveis, leis
fundamentais que ndo dependem da latitude nem do clima. As
medidas da propor¢do e do equilibrio na forma ou na cor decorrem
do que chamamos sentir. Quando as coisas do mundo externo se
transformam em impressdes cerebrais, “sentimos”. Para que
sintamos de maneira diversa, cibica ou futurista, ¢ forcoso ou que a
harmonia do universo sofra completa alteragiao, ou que 0 nosso
cérebro esteja em desarranjo por virtude de algum grave destempero.
(LOBATO, 1951, p. 60)

Como se percebe, Monteiro Lobato, didaticamente considerado Pré-
Modernista, ndo aderiu as primeiras manifestacdes do Modernismo aqui no
Brasil. Criticou duramente Anita Malfatti que tinha estudado na Europa e
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retornou ao Brasil com o objetivo de criar uma arte que valorizasse a cultura
brasileira, na medida em que evidenciasse as cores, a originalidade e os
temas nacionais. Logo, as produgdes artisticas do inicio do século XX
provocaram grande estranhamento, ou seja, teng¢des entre conservadores e
modernistas, uma vez que as atitudes modernistas nao eram sutis, adotavam
comportamento iconoclasta, revelavam-se incisivos e ironicos. Sendo assim,
a Semana de Arte Moderna deve ser vista ndo somente como um
movimento artistico, mas também politico e social.

REFLEXAO SOBRE O ESTILO MODERNISTA DE TARSILA DO
AMARAL

Dentre os artistas que participaram de tal evento e que ji foram
mencionados, cabe aqui refletir sobre o estilo de Tarsila do Amaral que é a
representatividade de uma mulher que redescobre a cultura brasileira. A
pintora e desenhista nasceu na cidade de Capivari, estado de Sdo Paulo, cuja
obra configura a representagdo de um ethos que documenta a pintura
modernista do Brasil.

Para Maingueneau (2008, p. 15), “o ethos esta crucialmente ligado ao
ato de enuncia¢io, mas ndo se pode ignorar que o publico constrdi também
representagdes do ethos do enunciador antes mesmo que ele fale”. Tarsila
do Amaral, artista de um espirito intelectual grandioso, substancial e
significativo, filha de uma familia tradicional de proprietarios rurais, cresceu
em uma das fazendas dos Amaral, e, como crianca, desfrutou de uma vida
simples em contato com a natureza. Talvez tal fato tenha contribuido para
que a artista tivesse o estilo intelectual de uma mulher que se preocupasse
em retratar a realidade social brasileira. Desse modo, Tarsila, em suas
andangas pelo campo se inspirou para construir seu ethos, sua feminilidade
e sua graca como artista. Assim, produziu obras que revelam uma forte
imaginagdo infantil, em contato com gatos, galinhas, pintinhos, lugares
onde se passavam brincadeiras de criancas.

Minha carreira artistica [...] Quando comec¢ou? Foi no dia em que
desenhei infantilmente uma cesta de flores e uma galinha rodeada

115



por um bando de pintinhos. A cesta, bastante sintética, com uma
grande alga, penso que teria sido influenciada por conselhos de
adultos ou pela reminiscéncia de algum quadro desse género; mas a
galinha com os pintinhos safram da minha alma, do carinho com
que observava a criagdo ao redor da casa, na fazenda onde cresci
como um animalzinho livre, ao lado de meus 40 gatos que me faziam
festa. (AMARAL, 1950, p. 11)

Diante disso, percebe-se que Tarsila desde muito cedo se envolveu
com a arte de pintar, como prética da formagéo de mulheres de sua origem.
Sendo assim, o fazer artistico a inspirou e a impulsionou. Passou grande
parte de sua vida no interior paulista, a cidade de Sdo Paulo e a Europa
Ocidental. Teve a formagdo escolar em ambientes educacionais renomados
como o Colégio Sacré-Coeur, em Barcelona e frequentou ateliés de artista de
notoriedade. Entre eles, cabe destacar Mantovani e Zadid, em Sdo Paulo. A
artista, também recebeu instru¢des de desenho e pintura de Pedro
Alexandrino para a construgao do seu estilo.

Desse modo, depois de muitas andangas e experiéncias formais, a
pintora chegou a cidade de Sdo Paulo, apds a Semana de 22. Assim, aderiu-
se as ideologias/estilos dos protagonistas do evento, quando formou o grupo
dos cinco inseparaveis (Anita Malfatti, Oswald de Andrade, Mério de
Andrade e Menotti del Picchia), na época de desenvolvimento dos ideais do
Modernismo em Sdo Paulo. Nesse sentido, no mesmo ano exp6s no “Salao
de Belas Artes de Sdo Paulo”, no Paldcio das Industrias, suas cores vibrantes,
suas linhas e desenhos definidos que ndo provocaram na elite paulista o
mesmo estado de choque ocorrido na Semana de Arte Moderna.

Em 1923, em uma viagem a Europa, teve contato mais direto com a
arte cubista. Mas a fim de ampliar a formacgdo, Tarsila viajou para Paris,
onde comegou na academia Julien, orientada por Emile Renard. Dessa
forma, conheceu varios artistas cubistas, como: André Lothe, Albert Gleizes
e Fernand Léges. Assim, os estudos realizados com tais expressdes artisticas
marcaram profundamente, do ponto de vista formal e estilistico a vida de
Tarsila do Amaral, numa variada sequéncia de exercicios que se
configuraram em uma arte perfeccionista. Ainda nesse ano, em dezembro,
retorna absolutamente para Sdo Paulo, promulgando a fascinagdo que
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passou a ter pelo urbano. A modernidade nas pinturas de Tarsila se fez
presente na supressio do espago artificial (renascentista) e, na absoluta
despreocupagao com uma arte rigida, influenciada pelo discurso dos artistas
cubistas. Discini citado por Carbonel:

[...] enfatiza que o estilo é responsével pelo efeito de individualidade,
fundamental para que exista o ator da enuncia¢do materializado em
um ethos, que, por sua vez, pressupde Um corpo e uma voz que se
materializa no texto por meio do chamado actante e ndo se
confunde, portanto, com o ator da enunciagdo. (DISCINI apud
CORBONEL, 2019, p. 8)

Logo, a artista torna-se uma unidade que se transformou numa
totalidade (actante coletivo paradigmdtico), que de acordo com Discini
(2004, p. 85) representa “aquele que ndo ¢ uma simples soma de cardinais,
mas constitui uma totalidade intermedidria entre uma colecdo de unidades e
a totalidade que a transcende.”. Sendo assim, Tarsila libera seu subjetivismo,
influenciada por um novo estilo, ao reproduzir o ambiente brasileiro.
Greimas e Courtés asseguram que:

O conceito de identidade, ndo definivel, opde-se ao de alteridade
(como ‘mesmo’ a ‘outro’), também nao pode ser definido: em
compensacao, esse par ¢ interdefinivel pela relacdo de pressuposi¢ao
reciproca, e ¢ indispensavel para fundamentar a estrutura elementar
da significacdo. (GREIMAS; COURTES, 2008, p-251)

Entre viagens pelo exterior, pelo interior do pais, do estado de Sdo
Paulo, e a agitada vida cultural e das reunides sociais da fazenda e da cidade
de Sdo Paulo, a pintora amadurece as tendéncias iniciais da antropofagia,
que se manifesta com toda categoria na obra Abaporu (1928), que a
reproduziu para presentear o marido, Oswald de Andrade. Sobre a tela,
evidencia Tarsila:

Essa tela foi esbogada a 11 de janeiro de 1928. Oswald de Andrade e
Raul Bopp - o criador do afamado poema “Cobra Norato” -,
chocados ambos diante do Abaporu, contemplaram-no longamente.
Imaginativos, sentiram que dali poderia surgir um grande
movimento intelectual. Agora um paréntese: alguns anos depois,
Sofia Caversassi Villalva, temperamento de artista, irradiando beleza
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e sensibilidade, dizia que as minhas telas antropofagicas se pareciam
aos seus sonhos. S entdo compreendi que eu mesma havia realizado
imagens subconscientes, sugeridas por histérias que ouvira em
crianga: a casa assombrada, a voz do alto que gritava do forro “eu
caio” e deixava cair um pé (que me parecia imenso), “eu caio”, cafa
outro pé, e depois a mio, outra méio, e 0 corpo inteiro, para o terror
da criancada. (AMARAL, 2009, p. 722)

Abaporu inspirou o Manifesto antropofagico que buscava definir a
identidade nacional; educar o Brasil, curar o pais do analfabetismo letrado,
por meio da “degluticdo” da cultura estrangeira - como a norte-americana e
europeia — além da interna — como a amerindia, a afrodescendente, e a
oriental. Nesse sentido, ndo seria negada a cultura estrangeira, porém nao
deveria ser imitada. De origem tupi, abaporu significa “antropofagico” em
portugués (BOAVENTURA, 2005).

ANALISE, SOB O VIES DA SEMIOTICA GREIMASIANA, DA TELA
ABAPORU

A seguir, propde-se uma andlise da tela Abaporu, guiada pelo PGS,
proposto pela semi6tica francesa (linha de Algirdas Julien Greimas). Assim,
inicia esta abordagem, ao estabelecer relaches intertextuais entre a tela
Abaporu (Figura 1) e a escultura O Pensador (Figura 2), a fim de ratificar a
manifestagdo da antropofagia oswaldiana.
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Figura 1: Tela.

o2

Fonte: AMARAL, Tarsila do. Abaporu. Disponivel em: <encurtador.com.br/aemW6>.
(Acesso em 30/05/2019)

Figura 2: Escultura.

Fonte: FOTO DO MUSEU RODIN. RODIN, Augusto. O Pensador. Disponivel em: <
encurtador.com.br/fgJN8>. (Acesso em: 30/05/2019)
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A Semiética, conforme o modelo de Greimas, também conhecida
como semidtica do sentido, estuda, dentre outras coisas, o Percurso
Gerativo de Sentido (o PGS). Para tal, é importante pesquisar os
mecanismos e procedimento do plano de contetido. Do mesmo modo, o
PGS (“gerativo” porque cada etapa gera a seguinte) é uma representacao
dinamica dessa construgdo de sentido. Na concep¢io de Floch (2001, p. 15),
“¢ a disposicdo ordenada das etapas sucessivas pelas quais passa a
significacdo para se enriquecer e, de simples e abstrata, tornar-se complexa e
concreta”. Logo, o estudo do PGS divide-se em trés niveis: discursivo,
narrativo e fundamental. O primeiro refere-se ao nivel do discurso
propriamente dito. Enquanto o segundo faz alusio aos sujeitos, como
construtores do sentido do texto. Por fim, o tultimo estd relacionado a
simplifica¢do do texto (BARROS, 1988). Sendo assim, o PGS pode ser assim

representado, quadro 1:
Quadro 1: Percurso Gerativo de Sentido.

SINTAXE SEMANTICA
Nivel Fundamental Oposigdo semantica fundamental Valores
. . (euforia/disforia)
(minimo de (quadrado semi6tico) com afirmagoes
significado) / negagdes
Nivel Narrativo A narrativa se organiza do ponto de Valores (desejaveis
vista de um sujeito /indesejéveis)

(sujeitos/ valores)
(estados/transformacgdes)

Nivel Discursivo Temporalizagdo Espacializagdo Valores disseminados
instincia d Actorizacio A lizacs no texto sob forma de
(1nstan'c1a~ a ctorizagdo Aspectualizagio Temas (tematizaio)
enunciagao) Lo

e Figuras
(figurativizagdo)

Fonte: (FIORIN, 1989, p. 27-44).

Diante do espirito libertador e andrquico dos artistas da Semana de
22, Tarsila decide pintar a tela Abaporu em 1928 (Figura 1). Vale ressaltar
que determinados criticos da literatura afirmam que Abaporu seria
inspirado na escultura O Pensador (Figura 2) construida em 1880, de
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Auguste Rodin, numa relagio intertextual, mesmo que imagética, ja que um
texto dialoga com outro. Na percep¢ao de Koch,

[...] todo texto é um objeto heterogéneo que revela uma relagao
radical de seu interior com seu exterior; e desse exterior,
evidentemente, fazem parte outros textos que lhe ddo origem, que o
predeterminam, com os quais dialoga, que retoma, a que alude ou a
que se opoe. [...]. Essas formas de relacionamento entre textos sdo,
como se verd, bastante variadas. (KOCH, 2008, p. 59)

Diante disso, para corroborar com as palavras de Koch sobre o
intertexto, deve-se considerar a afirma¢do de Nechel sobre a obra em

estudo,

No “Abaporu” a re-escritura do “Pensador” nao se dd apenas pela
posi¢do corporal da personagem, mas também pela estética do
fragmento e do bloco. E, se juntarmos a isso a re-escrituragio de
brasileiridade podemos compreender o texto por suas re-
escrituragdes e, ndo apenas por sua forma ou conteudo como ¢
comumente lido pelos criticos de arte e educadores. (NECHEL, 2007,
p. 153)

A semidtica, na concepgio de Hjelmslev, estabelece na configuracio
discursiva o “plano de conteudo e “plano de expressdo”. O plano de
contetido é o lugar dos conceitos ou “onde o texto diz o que diz”. O plano de
expressdo é o “lugar de trabalho das diferentes linguagens que vao, no
minimo carregar, os sentidos do plano de conteudo” (HERNANDES, 2005,
p- 228). Sendo assim, na Figura 1, no plano do conteddo, o PGS tematiza a
figura indigena como um ser pensativo, de maneira que represente o
homem nativo brasileiro. Além disso, Abaporu parodisticamente figuratiza
um indio solitdrio, sentado numa planicie verde, o brago dobrado num
joelho, a mao sustentando a peso-pena da cabecinha-mintscula. A fim de
ratificar essa afirmagéo, ressalta Azevedo,

Uma figura solitdria, monstruosa, pés imensos, sentada numa
planicie verde, o brago dobrado num joelho, a mio sustentando a
peso-pena da ‘cabecinha-mindscula’. Em frente, ‘um cacto
explodindo numa flor absurda’. Quando uma de suas amigas diz que
suas pinturas antropofagicas lembravam-lhe pesadelos, Tarsila entao
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identifica a origem de sua pintura desta fase: “S6 entdo compreendi
eu mesma que havia realizado imagens subconscientes, sugeridas por
histérias que ouvira quando em crianga, contadas na hora de dormir
pelas velhas negras da fazendo. Segui apenas numa inspiragdo, sem
nunca prever os seus resultados.” Aquela figura monstruosa, de pés
enormes, plantados no chao brasileiro ao lado de um cacto, sugeriu a
Oswald de Andrade a ideia da terra, do homem nativo, selvagem,
antropdfago [...]. (AMARAL apud AZEVEDO, 2005, p. 23)

Diferente da escultura O Pesador (Figura 2) que representa Dante
Alighieri, em frente dos Portées do Inferno, avaliando seu grande poema,
por meio de uma figura masculina nua, que possui porte fisico maior do que
um homem normal. J4 no plano da expressdo, em Abaporu (Figura 1), ao
lado da figura indigena aparece uns cactos explodindo em uma enorme flor.
Ao fundo, o céu azul, e o sol, um circulo amarelo, entre a figura e os cactos,
de cor esverdeada. Essas cores parecem aludir, intencionalmente, as cores da
bandeira brasileira, j4 que era proposta de a estética modernista construir
nossa brasilidade por intermédio da observacdo da cultura estrangeira. Tal
fato justifica a antropofagia oswaldiana. Assim, na Figura 1, infere-se que a
categoria semantica - base na constru¢io da tela que sustenta a pintura
como construgio textual - fundamenta-se na oposi¢io entre feiura X beleza
e ser pensante X ser ndo pensante, dentro do quadro semiético.

Desse modo, percebe-se, na oposi¢do da configuragdo discursiva, o
tema abordado nessa tela que estd interligado com a antropofagia
oswaldiana, figuratizado pela imagem do indio, como as representa¢des
imagéticas j& salientadas anteriormente. Para Fiorin (1989, 73), o tema
consiste em um “investimento semantico, de natureza conceptual, que nao
remete a0 mundo natural, tais como elegincia, orgulhoso, raciocinar”.

Sobre a configuragio discursiva, ainda, Fiorin (1989, p. 76) evidencia
“[...] a depreensdo da configuragio discursiva sé é possivel a partir do
confronto de varios discursos”. Portanto, compreende-se que a artista
constro6i a imagem desse {ndio, remetendo-se ao perfil do cidaddo brasileiro
no que tange ao seu ato de pensar e trabalhar em um contexto social de
avanco industrial, onde tais a¢bes deveriam se manifestar mais evoluidas
para atender as necessidades trabalhistas da época. Diante disso, na Figura 1
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observa-se a contrariedade entre disforia e euforia. A primeira relaciona-se
com a critica imposta por Tarsila do Amaral ao cidaddo brasileiro.
Enquanto a segunda remete as caracteristicas que registram a
representatividade da identidade nacional brasileira, como a personalidade
simbolizada, cores e elementos da natureza, dentro do processo de
antropofagia oswaldiana.

Assim, identifica-se o estado de alma de Tarsila do Amaral, que nos
estudos da Semidtica denomina-se paixdo, que possibilita investigar e
descrever o estado de alma do ser humano, ou seja, do sujeito. Alega Mello:

Paixdes sao “estados de alma” e a literatura sobre o assunto mostra
que um “estado de coisas” leva a um “estado de alma”. Assim, se a
Semi6tica estuda a busca do sujeito por objetos-valores, pode-se
dizer que os “estados de alma” aparecem porque esses sujeitos,
tentando entrar em conjun¢do com seus objetos-valores, criam
“conflitos”, “polémicas” entre si ou, entdo, estabelecem entre si

» <«

“situacdes de cumplicidade”, “de benevoléncia”. As paixdes podem
ser definidas como modalizagdes do ser dos sujeitos de estados
narrativos [...]. (MELLO, 2005, p. 49)

Tal paixdo na artista brasileira é representada pelo querer-fazer, de
forma que criticar o cidadéo brasileiro do século XX poderia despertar nesse
enunciador o medo que poderia causar anseio de mudanca, de forma que
impulsionasse esse sujeito a reagir de forma diferente da representagdo
pintada pela artista. Sendo assim, tal paixdo promoveria dentro do PGS uma
sansdo/premiagdo que seria a mudanca de perfil do homem brasileiro em
detrimento de uma figura de homem europeizada que na época representa
um modelo ideal de progresso e evolucdo diante da modernidade. De tal
modo, percebe-que o medo pode levar o sujeito a agir de forma diferente.
Na compreensdo de Fontanille (1986) citado por Nascimento & Leonel
(2006) 0 medo é uma paixdo que iguala 0 homem aos animais e se distancia
de paixdes mais nobres, que dao sentido a existéncia, como o amor, o ciuime
e a ambic¢do. Esse fato ocorre porque, nas paixes mais nobres, o sujeito
busca o objeto, ja nas paixdes menos nobres, como o medo, o sujeito
atemorizado foge, rejeita o objeto, deseja entrar em disjunc¢éo com ele.



Portanto, despertar tal sentimento no homem brasileiro por meio de
uma critica, provavelmente representou o desejo de Tarsila do Amaral, afim
de mostrar o Brasil de verdade, ou seja, conforme o pais realmente é
representado, com seus atrasos culturais, artisticos e académicos; suas
favelas, mazelas, e povo marginalizado. A luz de Trojan (1996) se pode dizer
que, diante desse espirito libertador, anarquico e oswaldiano, a artista decide
pintar a tela Abaporu em 1928, visto que a arte possui uma fungéo utilitaria
e social de humanizagéo do ser.

CONSIDERACOES FINAITS

O Modernismo brasileiro surge de uma insatisfacdo de jovens
intelectuais que ja ndo ansiavam mais influéncias da cultura europeia nas
artes brasileiras, contudo procuravam modelos a fim de pensar e criar a
cultura nacional. Dessa forma, com a intengédo de por a cultura brasileira em
contato com os movimentos de vanguarda, os artistas planejaram a “Semana
de Arte Moderna”, realizada no Teatro Municipal de Sao Paulo nos dias 13,
15 e 17 de fevereiro de 1922, que configurou as tengoes sociais e culturais da
época. Esse evento marcou o inicio do Modernismo no Brasil, que
direcionou o pafs a um novo tempo caracterizado pela atualidade mundial.
Diante de tal panorama, a nova estética, na primeira fase, operou no sentido
de desapertar as amarras das artes em geral. Entre os artistas que
participaram do acontecimento e que ja foram mencionados, compete aqui
refletir sobre o estilo de Tarsila do Amaral que é a expressdo de uma mulher
que redescobre a cultura brasileira. A pintora e desenhista nasceu na cidade
de Capivari, estado de Sao Paulo, cuja obra Abaporu configura a
representagdo de um ethos que documenta a pintura modernista do Brasil.

Abaporu inspirou o Manifesto antropofagico que buscava definir a
identidade nacional; educar o Brasil, curar o pais do analfabetismo letrado,
por meio da “degluti¢do” da cultura estrangeira - como a norte-americana e
europeia — além da interna - como a amerindia, a afrodescendente, e a
oriental. Nesse sentido, ndo seria negada a cultura estrangeira, porém nao
deviria ser imitada. De origem tupi, abaporu significa “antropofagico” em
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portugués. Na tela em questdo, Tarsila inovou no uso das cores, estrutura,
significado e sensacdo, de forma que aborde um tema polémico, como
critica social e artistica do Modernismo brasileiro. Com tintas diferentes e
coloridas, a artista descobre o Brasil por intermédio de suas telas, com tom
de interior rural das fazendas, com drvores, bichos, pedras, ruas, pontes,
trilhos e chaminés, a fim de enfatizar a grande Sdo Paulo cosmopolita e o
grande processo de industrializagao.

Assim, no plano de conteido, encontram-se as estruturas da
significagao organizadas em um PGS, enquanto no plano de expressao, na
pintura, inclui a cor, a espacialidade, a luz e a forma. Logo, infere-se que a
tela apresenta em seu PGS uma figura indigena solitdria, monstruosa, pés
imensos, sentada numa planicie verde, o brago dobrado num joelho, a mao
sustentando a peso-pena da cabecinha-mindscula. Vale ressaltar que
determinados criticos da literatura afirmam que Abaporu, seria inspirado na
escultura O Pensador numa relagao intertextual, mesmo que imagética.

Essas cores parecem aludir, intencionalmente, as cores da bandeira
brasileira, j4 que era proposta de a estética modernista construir nossa
brasilidade, a pratica antropofagica oswaldiana nao deixou de se manifestar,
inclusive fez parte de um dos manifestos surgido na época da fase heroica do
Modernismo, liderado pelo referido literato. Sendo assim, Abaporu se
apresenta como uma obra artistica de grande importincia dentro do
contexto histérico brasileiro da época em que foi produzida, reflete até hoje
um processo de renovagio da arte brasileira, uma vez que os manifestos
modernistas sdo marcos e monumentos na cultura nacional, que necessitam

sempre ser lembrados e estudados.
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O MITO DAS YKAMIABAS E A SEMANTICA DO SAGRADO
FEMININO NO CONTEXTO DA AMAZONIA: UMA LEITURA
DE REGINA MELO

Lilia Batista da Conceigao

INTRODUCAO

Este estudo tem como objetivo abordar uma anélise sobre as imagens
semanticas relacionadas a manifestacio religiosa das mulheres guerreiras, a
partir do romance contemporaneo Ykamiabas: Filhas da Lua, Mulheres da
Terra (2004), da autora Regina Melo. Partindo desse pressuposto, entende-
se a suma importancia dos aspectos semanticos para compreender de forma
mais completa o texto literario.

Em Ykamiabas: Filhas da Iua, Mulheres da Terra, a autora evidencia
o sagrado feminino, no qual se destaca a pratica do xamanismo como a
manifestagdo religiosa das mulheres guerreiras do Vale Parana-Guassu
(AM). Outrossim, esses elementos da natureza amazodnica sao constituintes
de uma carga seméntica no romance, pois a autora se fundamentou na
estética bachelardiana', a qual evidencia os quatro elementos alquimicos:
“4gua-terra”, “terra-fogo” e “fogo-ar”.

Outro ponto digno de nota é que o romance introduz uma trilogia
sobre mitos amazonicos e é uma reescrita do mito das mulheres guerreiras
na Amazonia. Nessa narrativa evidencia-se a relagdo dos elementos
alquimicos agua e terra. Dal também a importincia da contextualizacdo
historica presente no romance, a qual se volta ao processo de colonizagéo,

' Refere-se as questdes hermenéuticas, as quais permitem uma interpretacio de imagens.

Além do mais, essa estética concreta apresenta proximidade com estudos da Semiologia e
do imaginario.



mais especificamente no século XVI, quando o expedicionario europeu
chegou & Amazoénia brasileira.

Regina Melo langou também o romance Oceano Primeiro: Mar de
Leite, Rio da Criagdo (2011), o qual da prosseguimento aos mitos
amazonicos com uma trama cercada de experiéncias miticas sobre os
continentes perdidos de Atlantida e Lemuria e sua relacio com a histéria
geoldgica da Terra. Por fim, a autora encerrou essa saga com a obra literdria
A fénix e o Dragdo: Paixdo e eterno retorno (2018) que trata sobre a
tematica do renascimento.

Neste sentido, observa-se a relevincia da estética de Gaston
Bachelard para a interpretagio das praticas culturais dos povos amazdnidas.
Além do mais, a propria producdo literaria da escritora torna-se mais
significativa a partir deste estudo interpretativo.

O FENOMENO XAMANICO NO CONTEXTO DA AMAZONIA

O fendmeno xaménico era considerado a manifestacio religiosa das
ykamiabas. Sendo que este universo sagrado estava relacionado aos aspectos
da natureza que apresentam uma forte carga semaéntica nesta
particularidade cultural. Além do mais, essa religiosidade est4 associada a
cultura de etnias afro indigenas da Amazdnia brasileira. Partindo desse
pressuposto, a produgdo literdria de Regina Melo evidencia a interferéncia
da natureza no modo de vida das mulheres guerreiras no decorrer da trama.

Geertz (1989) destaca que ¢é imprescindivel compreender as
particularidades culturais dos povos da Amazénia no proprio contexto no
qual estes estdo inseridos. Isto porque as praticas sociais apresentam uma
significacdo para cada sociedade, apesar de possuirem caracteristicas
universais.

O romance Ykamiabas: Filhas da Lua, Mulheres da Terra (2004)
evidencia as celebrages ritualisticas das amerindias a Lua. Isto porque a
manifestagdo religiosa dessas mulheres guerreiras estava vinculada a
identidade cultural dessa mitoldgica etnia indigena. Haja vista que
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A Lua ¢ a entidade com a qual mais se identificam, pois entendem
ser esse astro a manifestagdo dos desejos da Deusa Mae. Para elas, a
lua fecunda a terra porque detém o poder da vida. As Ykamiabas tém
nesse elemento da natureza a expressio do seu mito de criagdo.
Dessa forma, ndo faltam ocasides para que dediquem seus esforcos
aquela que acreditam possuir poder para fortalecé-las. Quando
festejam a Lua, as Ykamiabas recebem energia para empreender em
suas realizagoes. (MELO, 2004, p. 45)

Vale ressaltar que essa etnia indigena participava do fenémeno
xamanico na condi¢do de xami e, inclusive, elas tocavam instrumentos
sagrados durante o ritual. Pois, o culto significava a renovagio periédica do
poder feminino, no qual as mulheres guerreiras desenvolviam praticas
sociais que em comparagio com outras etnias era exclusividade masculina e
a propria fecundagao das indias ocorria em uma determinada fase da Lua.

Faz-se necessdrio destacar que as ykamiabas se diferenciavam das
amazonas gregas, principalmente por esse aspecto, pois estas amputavam os
seios para melhor manusearem o arco e assassinavam os filhos. Enquanto
aquelas ndo castravam os seios nem matavam os curumins, os quais eram
entregues aos Guacaris apos o periodo de amamentagio, pois apenas as
cunhas continuavam no territério das indigenas. Dai a justificativa para o
nome da etnia ykamiaba que na lingua Tupi significa seio rachado. Fato este
atribuido devido a criang¢a sugar com muita frequéncia o leite materno e
ferir o mamilo da mae.

Para Geertz (1989, p. 20), “o comportamento humano ¢ visto como
acdo simbdlica”. Isto significa que o ritual contém um sistema simbdlico que
cabe ao pesquisador fazer uma anélise interpretativa daquele fato. O autor
ainda salienta que

L

A cultura nao é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos
casualmente os acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as
institui¢bes ou os processos; ela ¢ um contexto, algo dentro do qual
eles podem ser descritos de forma inteligivel _ isto ¢, descritos com
densidade. (GEERTZ, 1989, p. 24)

Diante do exposto, pode-se ainda afirmar que esses rituais sdo
considerados praticas culturais que dentro de uma andlise semidtica
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apresentam estruturas de significacao, j4 que a celebragio ritualistica ndo é
simplesmente uma atividade qualquer dentro do territério indigena das
ykamiabas. No entanto, possui um grau de importincia para este grupo
social.

O SAGRADO FEMININO E OS ELEMENTOS DA NATUREZA:
VALORES SEMANTICOS NA PRODUGCAO LITERARIA

A Lua apresenta simbologias relacionadas a fertiliza¢do. Sendo que a
narrativa mitolégica enfatiza a dubiedade de fertilizagdo durante os rituais
que se refere tanto ao ventre fértil da mulher pronto para gerar uma nova
vida quanto a terra fértil; boa para o plantio em decorréncia da fase da lua.

E interessante que as praticas culturais das indigenas exploram a
religiosidade destas ao cultuarem a Lua, visto que as mesmas acreditam que
o simbolo lunar ¢ a propria Mée-Terra, isto ¢, uma reencarna¢éo da deusa
pré-histérica Gaia, a Grande Mae, que lhes transmite renovagéio de poder e
fertilidade.

De acordo com o Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1986), a
manifestagdo do simbolismo lunar associa-se a do sol, porém aquela ndo
tem luz prépria e apresenta fases que estio relacionadas a renovacio, visto
que a lua ora cresce, ora decresce. Isto ressalta leis universais ligadas a vida e
a morte. Além do mais, controla o plano césmico e pode também significar
o passar do tempo. Neste sentido,

4. La luna también es el primer muerto. Durante tres noches, cada
mes lunar estd como muerta, desaparece ... Posterionnente reaparece
y aumenta en brillo. De la misma fonna se cree que los muertos
adquieren una nueva modalidad de existéncia (..) 5. La luna es
simbolo de conocimiento indirecto, discursivo, progresivo, frio. La
luna, astro de las noches, evoca metaféricamente la belleza y también



la luz en la inmensidad tenebrosa®. (CHEVALIER E GHEERBRANT,
1986, p. 658-659)

Para Tzvetan Todorov (1996, p. 301), “O simbolo é sentido como, de
algum modo, o ser ou o proprio objeto que representa, e ‘representar’ tem
aqui o sentido literal de tornar realmente presente”. Isto justifica o fato de as
mulheres guerreiras prestarem reveréncia a Lua, uma vez que a mesma
representava uma entidade que interferia nos desejos da Mae-Terra, ou
melhor, a lua simbolizava a presenca real da divindade.

Outro ponto interessante é que os cultos eram realizados no periodo
da Lua Nova, a qual estd associada a fertilizacédo e a produg¢do. Tendo essa
concepgdo em vista, é relevante saber que as amerindias estdo associadas ao
mito da Mae-Terra e a relagdo das mulheres no periodo neolitico com a
agricultura, como uma forma de compreensido sobre a importincia da
mulher para o destino e sobrevivéncia da terra.

Diante dessa situagdo, percebe-se que o simbolismo lunar se
relaciona ao feminino por dois principais motivos: fases e fecundagdo, uma
vez que as fases da lua influenciam na fecundagio. Isto destaca a
importancia dos cultos prestados a Lua pela mitologica etnia indigena
ykamiaba.

Os autores do Dicionario de Simbolos afirmam que

Fuente de innumerables mitos, leyendas y con la imagen de diversas
divinidades (!sis, Ishtar, Artemis, Diana, Hécate ... ), la luna es
simbolo cdsmico que se ha extendido a todas las épocas, desde
tiempos inmemoriales hasta nuestros dias, de uno a otro horizonte.
A través de la mitologia, el folklore, los cuentos populares y la poesia,
este simbolo concierne a la divinidad de la mujer y a la potencia
fecundante de la vida, encarnada en las divinidades de la fecundidad
vegetal y animal, fundidas en el culto de la Gran _ Madre (Mater
Magna)®. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1986, p. 661)

> Tradugdo livre.

*  Tradugdo livre.
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Tal excerto evidencia que hé diversos mitos que trazem histérias da
fecundagfo em decorréncia da Lua, que era considerada uma divindade
feminina. Sendo que estes rituais sdo praticas culturais que atravessaram
geracdes. No caso, as mulheres guerreiras também atribuiram importancia
aos cultos lunares como forma tanto de busca pelo poder feminino quanto
pelo processo de fertilizagao.

Com relagdo a 4gua, este é um elemento da natureza que produz um
efeito caleidoscopio, uma vez que a imagem da Lua ¢ projetada no Lago
Sagrado. Diante dessa proje¢iio, a 4gua apresenta uma carga simbolica bem
variada, na qual poderia representar um possivel portal para o universo
sobrenatural, pois a partir desse momento as indias guerreiras acreditavam
na presenca real da Mae Terra, na qual a imagem da Lua era refletida nas
dguas limpidas do Lago Sagrado Yacy-Uara.

O capitulo V do romance denomina-se O lago Yacy-Uard, no qual a
romancista faz a descrigao das celebragtes ritualisticas que ocorriam no lago
sagrado. Isto significa que a 4gua estd relacionada as manifestagdes
religiosas, uma vez que o reflexo da lua materializa a figura da Mae Terra.
Por conseguinte, observa-se que o elemento lunar normalmente esta
associado as aguas, pois o ritual ocorria no lago sagrado com a finalidade da
procriagdo.

Em se tratando do significado do termo Yacy-Uard, este vocabulo
denominador do Lago Sagrado, deriva da lingua Tupi que significa espelho
da lua. Sobre isto, Chevalier (1998) aborda o significado do espelho, o qual é
muito mais que o reflexo da imagem lunar, mas reflete o instante propicio
para a entrada das indias no lago sagrado.

Outrossim, a imagem da Lua refletida nas dguas poderia representar
a constitui¢ao da identidade do sujeito. Isto porque na linguagem freudiana
o estagio do espelho representa a percepg¢io de si e do outro. Logo, esse
processo de subjetivagio ligado ao ritual da Lua no lago sagrado apresenta
um significado no contexto que se encontra inserido, no qual a formagéo
identitéria de uma ykamiaba vinculava-se a este aspecto. Haja vista que essa
(des)construcio ocorre



(...) como uma identificacdo, no sentido pleno que a transformacio
produzida no sujeito quando ele assume uma imagem - cuja
predestinacgdo para este efeito de fase é suficientemente indicada pelo
uso, na teoria, do termo imago. (LACAN, 1996, p. 97)

Segundo Chevalier (1998, p. 52), “as significa¢des simbdlicas da agua
podem reduzir-se a trés temas dominantes: fonte de vida, meio de
purificacdo e centro de regeneracdo”. Este fragmento destaca que a carga
simbdlica deste elemento da natureza ¢é varidvel. No entanto, cada um deles
apresenta um sentido importante para compreensdo das préticas
socioculturais de uma guerreira ykamiaba.

Convém frisar que as indias guerreiras mergulhavam no lago
considerado sagrado para realizar um processo de purificagdo dos corpos.
Tendo essa crenga em vista, pode-se afirmar que as amerindias estavam em
fase de preparagdo para a celebragdo ritualistica a Iaci. Além do mais, o
encontro com o guerreiro estava prestes a ser concluido. Por este angulo,
pode-se dizer que o fato de as cunhds comegarem a participar da purifica¢do
dos corpos significa que o reflexo lunar nas dguas passa a ter a
representabilidade da formagdo do eu das iniciantes na vida sexual, visto
que algumas terdo a partir de entdo sua primeira experiéncia sexual com os
guerreiros.

A 4gua simboliza a fonte de vida, pois as ykamiabas eram fecundadas
durante o encontro com os guerreiros. Essa relagdo é possivel porque no
ventre materno quando se origina o embrido, hé o liquido amnidtico. Sendo
assim, hd esse elo de liquidez. Isto significa que a representacdo da dgua
ressalta a formagao de um ser no momento da gestagio.

Vale destacar que o processo de purificagdo dos corpos das
ykamiabas acontecia no Lago Sagrado. Isto porque elas acreditavam que a
agua daquele Lago provavelmente extrairia todas as impurezas do corpo
feminino naquele dado momento. Por este motivo, as mesmas precisavam
passar por esta etapa, para que estivessem prontas para a celebragio
ritualistica, na qual algumas delas iniciariam a vida sexual no encontro com

os guacaris. Assim, ocorria a passagem da puberdade para a vida adulta.



Outrossim, o corpo feminino necessitava ser purificado, pois o ciclo
menstrual era sindnimo de que a vida sexual se iniciava com a menarca e
justamente por isso precisava ser limpo para que as ykamiabas realizassem
as praticas do xamanismo na floresta amazonica. Sendo assim, a limpeza do
corpo era também uma preparagio para o ritual. Tendo em conta que

A Festa da Vitoria ocorre anualmente no lago Yacy-Uara, o mais
belo entre todos os outros da regiao logo apds o término do primeiro
ciclo menstrual das adolescentes debutantes. Dela participam, além
da morubixaba' da tribo, as avos, todas as jovens guerreiras e as
iniciadas. (MELO, 2004, p. 45)

Pode-se ainda explicitar que a agua possivelmente signifique a
regeneracdo do ser humano. Esta representabilidade ¢é enfatizada na
passagem biblica que Jodo Batista batiza Jesus no Rio Jordéo, cena biblica
presente em Mateus 03:13-17. Portanto, acredita-se que Jesus foi naquela
ocasido regenerado. E associar este significado as ykamiabas, pode-se
afirmar que elas também estavam sendo regeneradas, prontas para mais um

ciclo em sua vida. Considerando que

é preciso entender que o homem, ao tomar contato com a 4gua, se
regenera e, portanto, nasce novamente. Reintegra-se e com isso
executa um gesto primordial. (...) Com isso, podemos deduzir que a
dgua ¢ um simbolo de vida e fecundidade. Nela hd um
reordenamento ciclico. (ARAUJO, 1999, p. 82)

Gaston Bachelard (1989) afirma que o elemento dgua é considerado
feminino. Isto porque hd um estreito vinculo com a fecundagio,
maternidade e assim por diante. Basta ver que

Toda combinagdo dos elementos naturais ¢, para o inconsciente, um
casamento, poderemos perceber o cardter quase sempre feminino
atribuido a dgua pela imaginagdo poética. Veremos também a

* Chefe (a) da tribo.



profunda maternidade das dguas (..) a fonte ¢ um nascimento
irresistivel, um nascimento continuo. (BACHELARD, 1989, p. 15)

Por esse prisma, entende-se que hd um relacionamento da 4gua com
o contexto da vida e da criagfo. O proprio mito das icamiabas esta ligado a
um dos maiores rios brasileiros, o qual foi batizado de Rio Amazonas em
homenagem a semelhanga das mulheres guerreiras do Vale Parana-Guassu
com as amazonas de origem grega.

A agua também provavelmente tenha uma representagio da volupia
feminina, porque ha uma semelhanca deste liquido com o leite, o qual
associa-se com o seio que simboliza o universo feminino. Isto porque “a
agua tomou a propriedade da substancia feminina dissolvida”
(BACHELARD, 1989, p. 131).

Esta representagdo ainda apresenta relagdes com a teoria freudiana
de que a primeira fase de desenvolvimento da vida sexual esta associada ao
ato de amamentar, no qual a crianga sente prazer ao sugar o leite do seio
materno.

Como o mito das icamiabas estava associado ao processo de
colonizagdo espanhola, possivelmente essa memoria colonial remete as
experiéncias histéricas que indicam que o elemento dgua também esteja
atrelado a sensacao de inseguranga do colonizador, visto que o pensamento
do mesmo ainda apresentava marcas medievais. Isto é, eles acreditavam na
existéncia de monstros marinhos que afundavam as embarcagbes, por isso
relacionavam a dificuldade das rusticas embarcacbes em alto mar ao
imagindrio daquela época. Além de tudo, acreditava-se em punig¢io divina
da tradigéo judaico-cristd, visto que

A 4gua pode destruir e engolir, as borrascas destroem as vinhas em

flor. Assim, a dgua também comporta um poder maléfico. Nesse

caso, ela pune os pecadores, mas ndo atinge os justos: estes nada tém

a temer das grandes dguas. As dguas da morte concernem apenas 0s

pecadores e se transformam em 4gua da vida para os justos.
(CHEVALIER, 1998, p. 18)

A partir do momento que o homem se lanca em alto mar, pode-se
afirmar a presenca de uma transitoriedade do homem medieval para o
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renascentista, porque este apresentava mais confianga em si e cruzou “por
mares nunca dantes navegado™. Ou melhor, ultrapassou as fronteiras e
conquistou o Novo Mundo, pois antes consideravam que as aguas do outro
lado do oceano eram apenas um abismo.

Entre tantas metaforas, pode-se também relacionar a 4gua as
descobertas, porque durante a expansio ultramarino-comercial, na qual os
colonizadores encontraram outros territérios, outros sujeitos, outras
culturas e assim por diante. Por esta razdo, os mesmos tiveram que cruzar o
oceano Atlantico, conhecido como Mare Tenebrarum devido as
dificuldades de navegacio para eventuais conquistas.

Por outro lado, o elemento terra seria uma representagdo inversa ao
sentido simbdlico da dgua. Ou seja, a terra esta relacionada a sensagdo de
seguranca. Haja vista que

Simbolicamente, a terra opde-se ao céu como o principio passivo ao
principio ativo; o aspecto feminino ao aspecto masculino da
manifestagdo; a obscuridade & luz; o ying ao yang; tamas (a tendéncia
descendente) a Sttva (a tendéncia ascendente); a densidade, a fixacdo
e a condensagdo (Abu Ya'Qub Sejestani) a natureza sutil, volatil, a
dissolugdo. Segundo o I-Ching, a terra é o hexagrama k’uen, a
perfei¢do passiva, recebendo a agdo como principio ativo, K'ien. Ela
sustenta, enquanto o céu cobre. Todos os seres recebem dela o seu
nascimento, pois ¢ mulher e méie, mas a terra ¢ completamente
submissa ao principio ativo do céu. O animal fémea tem a natureza
da terra. Positivamente, suas virtudes sdo dogura e submissio,
firmeza calma e duradoura. A terra fértil e a mulher sdo
frequentemente comparadas na literatura: sulcos semeados, o lavrar
e a penetragdo sexual, parto e colheita, trabalho agricola e ato
gerador, colheita dos frutos e aleitamento, o ferro do arado e o falo

do homem. (CHEVALIER ¢ GHEERBRANT, 2009, p. 878)

*  Inicio da Proposi¢do da obra literaria Os Lusiadas (1572), do autor literario portugués Luis

Vaz de Camaoes.



Esta passagem destaca uma dicotomia entre pares antitéticos como:
mulher/homem, terra/céu etc. Sendo que a fertilizagdo da terra representa a
propria fecundagdo de uma ykamiaba. Dai a explicagdo para a Deusa Gaia
também ser conhecida como Mae-Terra. Por este motivo, os cultos a Lua
aconteciam justamente porque as mulheres guerreiras acreditavam no poder
da fertilizagdo, o qual era concedido as amerindias pela Mae Terra.
Ademais, o ato de fecundar simboliza também a relagdo sexual.

Outrossim, entende-se que essa submissio da terra esteja relacionada
nio apenas ao universo sexual feminino, mas também ao fato de os
colonizadores terem invadido as terras da AmazoOnia brasileira para
buscarem riquezas, uma vez que a ambigédo pelo ouro era tida como objetivo
principal.

E interessante ressaltar que no momento da purificagio dos corpos,
as ykamiabas entravam no Lago Sagrado e mergulhavam nas dguas. Sendo
que ao emergirem traziam um punhado de terra para a confec¢io do
muiraquitd. Isto demonstra que a associacdo da terra estd intimamente
ligada a vida sexual da india guerreira.

Outrossim, a fertilizagdo da terra compara-se ao ventre de uma
ykamiaba, o qual apés a coabitagdo, é fecundado. Pois, a guerreira estaria
fértil, assim como a terra boa para o plantio, em decorréncia da fertilidade.
Por este motivo, as indias guerreiras prestavam cultos a Gaia.

Para Chevalier (1998, p. 879), “a terra é a virgem penetrada pela
lamina ou pelo arado, fecundada pela chuva ou pelo sangue, o sémen do
céu”. Este fragmento faz referéncia a fecundagao. Ademais, é possivel ainda
afirmar que o predicativo “virgem penetrada” simbolicamente esteja
atrelado ao fato do territério amazdnico nunca explorado. Ou melhor, o
substantivo “virgem” seria a territorialidade o adjetivo “penetrada” seria a
invasdo dos espanhéis na regido amazonica.

A terra mitificada como Eldorado representava a materializacdo de
um sonho almejado pelo mundo europeu. Pois, os mesmos desejavam
conquistar o Novo Mundo. Portanto, a conquista do territério amazdnico
simbolizava a obten¢ao de riquezas para o colonizador.



Diante dessas representacdes, acredita-se ainda que a Mdée-Terra
seria uma associacfo ao territério onde as mulheres guerreiras estavam
inseridas. Ou melhor, seria a propria Amazdnia feminina e virgem que o
colonizador desejava explord-la e desfrutar das riquezas que ali pudesse
encontrar.

O capitulo VI da narrativa literaria intitula-se O Monte Yacy-Taperé,
no qual se destaca o territorio onde as ykamiabas realizam as praticas do
xamanismo, pois se torna interessante que o termo Taperé na lingua Tupi
significa entidade. Dai a relagdo do nome do lugar com o fendémeno
sobrenatural que ocorria naquele espago social.

No capitulo III intitulado O Muyrakytd, percebe-se a trajetéria
histérica do amuleto sagrado das icamiabas, o qual foi o fio condutor dessa
produgdo literaria. Sendo que

O Muyrakyitd atravessou o Oceano Pacifico no pescogo das
karaybas, denominadas ykamiabas _ aquelas que ndo tém seio ou
leite. Essas mulheres independentes chegaram as costas da
Califérnia, atravessaram o México e stenderam-se da América
Central até o Amazonas, pela regido das cabeceiras, no Peru. (MELO,
2004, p. 32)

A pedra preciosa chamada de Muiraquitd era confeccionada pelas
mulheres guerreiras que extraiam um punhado de barro do lago sagrado
durante a purifica¢do dos corpos. Sendo que as mesmas moldavam a forma
do talismé, deixavam secar e depois de pronto entrelagavam em suas
madeixas trangadas. Este amuleto representa, principalmente a fidelidade
dos guerreiros para com as ykamiabas. Por isso, apds o encontro, os indios
eram presenteados com um muiraquitd. Além do mais, este representa
vitalidade e for¢a que sdo imprescindiveis na vida cotidiana dos amerindios.

E interessante afirmar que a pedra ¢ oriunda da terra. Por
conseguinte, ambas se entrelacam e formam uma unidade, na qual
constituem o sagrado feminino. Assim, percebe-se que a religiosidade esta
associada ao amuleto. Sendo assim, a protecdo dos guerreiros é advinda do
poder sobrenatural.
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Outrossim, a forma do amuleto era de batraquios. Sendo que a mais
comum era de rd, a qual devido as metamorfoses representava as
transformagdes de uma ykamiaba. Isto porque estas quando iniciavam o
ciclo menstrual ja poderiam participar dos rituais e era marcada a iniciagao
sexual destas durante as celebragdes ritualisticas. Considerando-se que

O amuleto, trazido ao pescogo, era o distintivo de sua cultura.
Representava o poder feminino da criagio. Com ele, elas
acreditavam possuir a for¢a necessaria para vencer as dificuldades e

enfrentar os desafios que comumente eram postos a sua frente.
(MELO, 2004, p. 32)

Chevalier (1998) afirma que a rd simboliza a ressurei¢ao, uma vez
que podem sofrer mutagdes ao longo de sua existéncia. Ademais, representa
a terra fecundada pelas primeiras chuvas. Ou seja, a ykamiaba era fecundada
nas primeiras relacoes sexuais. Isto ocorria gracas ao ritual a Lua.

Entende-se que o talismd nfo era um acessorio para embelezar o
corpo indigena, mas estava relacionado ao poder magico que este transmitia
para os guerreiros que se encontravam com as ykamiabas durante os ritos.
Sendo que para eles representava protecdo e para elas era sindnimo da
fidelidade do guerreiro. Por este motivo, o desenrolar da produgéo literdria
de Regina Melo inicia quando a personagem Yara recebe misteriosamente
um muiraquitd com a seguinte mensagem: “Vocé recebeu um legado.
Procure no mito” (MELO, 2004, p. 20).

E valido ressaltar que hd no territério da Amazonia brasileira a lenda
do Muiraquité, a qual se originou do mito das ykamiabas. Esta assim como a
tradicdo oral das mulheres guerreiras apresenta oscilagdes entre ficgdo e
realidade. Isto porque historiadores, antropélogos e outros pesquisadores
veem 0 muiraquitd como elemento primordial para pesquisas cientificas
sobre a possivel existéncia dessas indias guerreiras na Amazoénia. No
entanto, a histéria do amuleto também se confunde com os encantos da
regido amazonica. Haja vista que

7

O termo Muyrakyta ¢ uma adaptagdo da lingua tupi, posterior a
conquista da Amazonia. A grafia do vocébulo decorre de corrupletas
de missiondrios e cientistas, cujas tentativas de tradugao sdo né6 de
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pau, pedra verde do rio, pedra de chefe, botdo de gente e pedra de
gente. (MELO, 2004, p. 32)

Acredita-se ainda que o amuleto sagrado marcava um contrato de
fidelidade entre os amerindios, como se fosse uma espécie de casamento.
Porém, diferenciava-se das relacées matrimoniais do mundo europeu, nas
quais a mulher estd subordinada ao controle masculino, visto que as
ykamiabas ndo se restringiam ao lar. Sendo assim, pode-se compreender
que o relacionamento entre uma ykamiaba e um guacari estava ligado a dois
principais aspectos: manifestagdo da religiosidade e procriagio.

Frente aos aspectos coloniais, a pedra muiraquita representa também
as pedras preciosas que os colonizadores do expediciondrio espanhol
procuravam na regido amazodnica, uma vez que o maior objetivo deles no
territério encontrado era de obter riquezas de forma rapida.

E vélido ainda salientar que os acontecimentos sociais das ykamiabas
que foram descritos ao longo da narrativa apresentavam significagdo no
contexto em que elas estavam inseridas, visto que as particularidades
culturais dessa etnia interferiam no modo de vida dos individuos. Por
conseguinte, o comportamento das indigenas ndo se insere em um padréo
dito normatizador, mas ¢ especificamente resultado de um sistema cultural.
Caso contrario, ndo haveria coeréncia entre essa pratica cultural e a
linguagem seminal. Ou seja, hd a existéncia de uma linguagem simbdlica
capaz de traduzir as peculiaridades de um grupo social.

Frente a esses valores semanticos, Santaella (2000) explicita essa
capacidade de multiplicagdo que o signo apresenta, visto que o surgimento
de um outro signo representa a interpretacido de como individuo vé o objeto
“real”, j& que o signo seria uma forma de pensamento. Dai essa
multiplicidade de sentidos que foram produzidos sobre os elementos
alquimicos agua/terra que atravessam o universo do indigena feminino no
contexto da colonizagido na Amazdnia brasileira. Portanto,

Defino um Signo como qualquer coisa que, de um lado, é assim
determinada por um Objeto e, de outro, assim determina uma idéia
na mente de uma pessoa, esta ultima determinagio, que denomino o
Interpretante do signo, é, desse modo, mediatamente determinada
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por aquele Objeto. Um signo, assim, tem uma relagdo triddica com
seu Objeto e com seu Interpretante. (PEIRCE apud SANTAELLA,
2000, p. 12)

Em sintese, a produgdo literdria Ykamiabas: Filhas da Lua, Mulheres
da Terra introduz uma trilogia, na qual destaca, a priori, a ligagdo entre os
elementos alquimicos “4gua-terra”. Ambos apresentam uma conota¢ao do
universo feminino e intrinsecamente estido relacionados ao processo de
colonizacio.

Com base na estética bachelardiana, resumidamente, relaciona a
dgua como a materializa¢do do imagindrio. Eis a justificativa para o
imagindrio europeu com relagio ao Eldorado e as icamiabas. Além dos mais,

as imagens poéticas veiculam o mundo imaginario. No entanto,

Bachelard reserva a psicandlise o estudo do inconsciente, logo, dos
sonhos noturnos. Estes ultimos ja néo sdo “uma consciéncia”, logo,
ndo sdo passiveis da fenomenologia, sdo “factos”. Esta distingdo ¢
capital, permitindo elucidar nitidamente o falso problema da
“sublimag¢io”: o sonho ¢ infraconsciéncia, logo, submete-se a andlise
objectiva dos fatos, a fantasia criadora ¢ sobreconsciéncia e a
consciéncia que a ela se aplica ¢ criadora precisamente por isso, e a
hermenéutica. (DURAND, 1993, p. 63)

No pensamento bachelardiano a terra seria a representacdo da
resisténcia. Por este motivo, pode-se afirmar que este elemento alquimico
representa uma reagdo imediata ao discurso do colonizador. Como se
observa

A terra, com efeito, ao contrario dos outros trés elementos, tem
como primeira caracteristica uma resisténcia. Os outros elementos
podem ser hostis, mas ndo sdo sempre hostis. A resisténcia da
matéria terrestre, pelo contrdrio, ¢ imediata e constante.
(BACHELARD, 2001, p. 8)

Neste contexto, a estética bachelardiana permite uma construgdo
interpretativa de imagens literarias que contribuem, de fato, para a
compreensio do texto literdrio. Isto porque as contribui¢des de Bachelard
estdo associadas as experiéncias do pensamento poético. Ou seja, os estudos

|142



do tedrico perpassam por uma perspectiva hermenéutica que busca outros
caminhos para o entendimento de um discurso produzido no campo

literario.

CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta perspectiva, acredita-se que este estudo evidencia a pratica
interpretativa dos discursos produzidos na obra literdria de Regina Melo, na
qual foram analisados os aspectos seménticos presentes na reescrita do mito
das ykamiabas. Deste modo, faz-se necessdrio uma reflexdo analitica acerca
da dimensido seméntica da narrativa mitica das ykamiabas, uma vez que por
esse aspecto possivelmente se tem uma interpretagio de uma cultura. Isto
porque a semidtica pode fornecer imagens, como por exemplo, literarias.
Além de tudo, a produgao literdria foi influenciada pela estética
bachelardiana que parte de estudos referentes as figuras poéticas.

Além do mais, a semidtica considera uma teia de sentidos para um
mesmo objeto, posto que o mito das ykamiabas, por exemplo, apresenta
varias versdes. Sendo que essa multiplicidade de narrativas sobre as
mulheres guerreiras esta ligada a possibilidade de multiplicagdo do signo.
Por esta razdo, o mito das mulheres guerreiras é considerado um signo que
teve seus primordios na cultura grega.

Santaella (2000) ressalta que o signo tende a se multiplicar. Ou seja,
um signo forma outro signo chamado de Interpretante. Pois, a relagio
légica marca o surgimento de outro. Isto acontece porque “O signo ¢ um
primeiro que pde um segundo, seu objeto, numa relagdo com um terceiro,
seu interpretante. O signo, portanto, é mediagéo, pertencendo ao reino da
terceiridade” (SANTAELLA, 2005, p. 40).

Neste contexto, o0s aspectos semanticos foram considerados
primordiais para compreender o discurso produzido pela reescrita de
autoria feminina que entrecruza fatos e ficgdes no transcorrer da trama.
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O SENTIR TRAGICO NA POESIA DE BOCAGE - A
PARATOPIA COMO FONTE DE SOFRIMENTO

Ayanne Larissa Almeida Souza

INTRODUCAO

Seguindo o viés hermenéutico dentro da escrita literaria e sua relacdo
com o pensamento filoséfico, propomo-nos investigar a presen¢a de um
sentimento tragico na poética de Bocage (1765-1805) mediante uma anélise
discursiva no que diz respeito ao conceito de paratopia explicitado pelo
tedrico da escola francesa de AD?, Dominique Maingueneau.

Isso posto, entre outras inquieta¢des, buscaremos responder de que
forma os aspectos paratépicos da obra do referido poeta podem ser
considerados como existencialmente tragicos? Como o autor, pertencente a
uma época marcadamente racionalista, na qual exprime-se essencialmente a
objetividade e a lbgica, consegue nado se isentar das questdes
metafisicamente bdsicas aos questionamentos humanos, ao subjetivismo,
permanecendo em um perpétuo dualismo no qual a Razéo é desejada e,
concomitantemente, repelida.

Bocage, considerado como um precursor do movimento romantico,
trazia em seus poemas a doxa da estética do Romantismo que privilegiou o
criador, minimizando o carater institucional do exercicio literario, sendo
esta considerada, muitas vezes, enquanto um universo hostil a criacdo
poética.

Propomo-nos, portanto, investigar e analisar as caracteristicas do
trdgico na poesia de Bocage, demonstrando que, embora pertencente a uma
escola esteticamente racionalista, ha nuangas trdgicas no modo como o
poeta nega a prépria estrutura do ato de comunicagéo literdria através dessa

' A partir de agora, iremos nos referir a andlise de discurso pela sigla AD.



mesma estrutura que possibilita a enunciagio. Percebemos a dualidade entre
razdo/paixdo, a ansia pelo infinito, e o espelhamento do eu na natureza,
fazendo do mundo externo uma extensio da autoreferencialidade do poeta.

Diante de tais aspectos, reforcamos a intima relagdo, no presente
trabalho, entre literatura e filosofia, haja vista que acreditamos existir um
transito do poético ao filosofico, e vice-versa, dentro de uma relacdo de
reciprocidade que pressupde, conforme Benedito Nunes (2011), uma
laténcia de uma dimens3o na outra. Percebemos, portanto, uma conexao
que nao é hierdrquica, mas de complementaridade. Nesse sentido,
defendemos a pertinéncia da analise hermenéutica-discursiva para nortear o
estudo que ora propomos como pesquisa, haja vista que, para Nunes (2011),
a hermenéutica enfoca a verdade do ser como resultado de uma
interpretacdo histérica concreta de seu sentido posto na obra. E o escrever e
o inscrever-se da enuncia¢do em suas proprias condigdes enunciativas.

A ENUNCIACAO DO SENTIMENTO TRAGICO - UMA ANALISE
DISCURSIVA

Ricouer (1976) concebeu o ato de interpretar como um fendémeno,
sendo o processo da interpretacio “a justificagao tltima da exteriorizacio do
discurso” (RICOUER, 1976, p.54), pois a problemética da escrita se volve
um problema hermenéutico quando se refere ao seu oposto complementar,
ou seja, o ato da leitura. Sendo a leitura um fenémeno social, ela sofre
limita¢oes especificas; porém, é parte da significagdo de qualquer texto
permanecer aberto a um numero indefinido de leitores e,
consequentemente, de interpretagdes. Sobre isso, Maingueneau (2006) diz
que a pluralidade das interpretagdes literdrias deve-se ao fato de que, por
mais que os intérpretes se esforcem, esta estabelecido que eles ndo poderio
esgotar a interpretagao.

Ao considerarmos a hermenéutica como como teoria e método de
interpretagio, levando em consideragio a compreensio de textos, a
tradugdo e compatibilizagdo entre codigos de maneira a revelar seus
sentidos, podemos refletir a respeito da leitura e interpretagdo de textos
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literarios, pois todo pacto de leitura literaria depende do despertar da
curiosidade e da satisfacio em desvenda-la. Ao nos referirmos sobre a
compreensio e interpretacao de textos literarios, é necessario entendermos
que a literatura é uma forma de expressio que tem uma lingua como
suporte, possuindo também uma forma especifica de comunicagdo que
evidencia um uso especifico do discurso. Com a possibilidade de autognose
e conhecimento de mundo proporcionado pela leitura, o leitor encontrar-
se-a no ato da leitura que acontece por meio da interpretagdo enquanto pos-
compreensio: a recontextualizacdo da obra para apropriacdo da mesma, o
processo de constante atualizagdo do discurso.

Através da hermenéutica e do conhecimento da realidade
proporcionado pela descoberta dos sentidos ocultos por tras do discurso,
uma vez que a fun¢do da hermenéutica é interpretar, atribuir significAncia a
um sentido proposto através da linguagem, visamos analisar como se
apresenta o sentimento trdgico existencial e a morte como libertagio na
poética de Bocage, uma vez que o sentido nasce mediante o trabalho do
leitor através da leitura da obra literdria e a compreensdo vem através de
uma abertura ao ser e as questdes que a obra coloca.

Com os aportes tedricos da hermenéutica, no que diz respeito a
interpretagio do texto literdrio, pretendemos analisar os aspectos do tragico
na poética de Bocage, partindo do pressuposto de que nédo é possivel separar
as relagdes sociais evidentes das praticas artisticas, aquelas sdo responséveis
pelas condi¢des materiais que formalizam a a¢éo artistica ¢ a condensam em
uma determinada estética, uma vez que a obra de arte mostra as relacdes
sociais de uma determinada sociedade em determinada época, na medida
em que estas se modificam e que passam a se evidenciar através das formas
estéticas, tornando-se modelos gerais.

Nesse sentido, a ideia do trdgico, que trazemos de Raymond
Williams, dialoga com a perspectiva da anélise do discurso a qual, segundo
Dominique Maingueneau (2006), nao dissocia o texto literario e o contexto
social e histérico no qual a obra surge, haja vista que hd uma relagdo de
simbiose entre as condi¢bes de enunciagio e a inscrigdo socio-histérica das
obras literdrias. A obra ndo é um universo fechado e sua enunciagdo da-se
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por meio da atividade social que sustenta a prépria enunciagio da obra. A
literatura participa do mundo que se considera que reflita. Portanto, para
Maingueneau (2006, p. 43), considerar a literatura enquanto discurso “é
contestar o cardter central desse ponto fixo, dessa origem ‘sem
comunica¢do’ com o exterior, [..] que seria a instancia criadora”. Nesse

sentido:

J4 nio ha, de um lado, um ‘texto’ e, de outro, distribuido ao seu
redor, um ‘contexto’. Em vez de a consideragio literaria impedir o
acesso ao que hd de essencial na obra, o dispositivo enunciativo
mostra-se assim como a condi¢do, o motor e o ambiente da
enunciag¢do. [..] O conteudo da obra é na verdade atravessado pela
remissdo a suas condi¢des de enunciagio. [...] O texto é na verdade a
propria gestdo de seu contexto, [...] ndo apenas mantém um discurso
sobre o mundo, como produz sua prépria presenca nesse mundo.
[...] Refletir em termos de discurso nos obriga a considerar o
ambiente imediato do texto. (MAINGUENEAU, 2006, p. 44)

Nessa perspectiva, em que as condi¢oes do Dizer permeiam o ai Dito,
e o Dito remete as suas proprias condi¢bes de enunciagdo, trazemos a ideia
do tragico em Raymond Williams (1992), para quem as formas estéticas das
artes surgem a partir de uma materialidade expressa por uma forma
histérica e as formas sociais estdo incorporadas e formalizadas nas obras de
arte. Uma vez que as relages sociais estdo incorporadas nos estilos
artisticos, ndo pode haver separagfo absoluta entre relagbes sociais e
histéricas, as condi¢cdes sine qua non de uma determinada pratica, e as
relacdes que estdo ou foram incorporadas as praticas artisticas como
articulaces formais particulares. Segundo Williams (1992, p. 151):

O que descobrimos, na forma como um todo, e tendo em conta suas
muitas variagbes e evolugdes internas ¢é essa articulacdo
culturalmente especificas das relagoes dindmicas entre o excepcional
e o comum, o singular e o coletivo, e essa articulagio cruza com
outras formas de discurso e com a histdria pratica de uma sociedade

sob as pressdes de uma transicdo da maior importancia.

E o que Williams (1965) conceitua de estrutura de sentimento, uma
tentativa de apreender processos de emergéncia de experiéncias tipicas que
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constituem um certo quadro geracional. Sendo assim, uma estrutura de
sentimento daria conta de significados e valores, tais como sdo sentidos e
vividos ativamente. As estruturas de sentimento nio precisam ter uma
forma sécio-politica explicita nem estdo submetidas as redes burocriticas,
sdo indefinidas e difusas; por isso mesmo sdo capazes de “driblar” a
hegemonia. Este conceito é empregado particularmente para mostrar o
sentido de literatura na articulagio de alternativas para as visdes dominantes
de mundo, e, consequentemente, para a politica da mudanga social.

Para Williams (1992), a experiéncia viva do mundo ¢ inseparavel de
um todo complexo e é a partir dessa totalidade que o artista cria suas obras.
Com efeito, ¢ principalmente na arte que o efeito de tudo, a estrutura de
sentimento, é expressa e encarnada. Isso leva Williams (1992) a concluir que
o conceito de estrutura de sentimento tende a tornar-se uma epistemologia
para a compreensio de toda a sociedade. Percebendo a obra literdria como
um processo relacional entre o individuo e o social, a teoria da estrutura de
sentimento mostra-se de particular interesse para dialogar a analise do
discurso a respeito do sentir trdgico, haja vista que ambas também
compreendem a enunciagio de uma época enquanto uma manifestagio das
relagdes sociais e histéricas mediante uma subjetividade que possui, nessa
mesma cena enunciativa, as condi¢bes necessdrias que legitimam sua
proépria enunciagao.

Raymond Williams enxerga o tragico como uma estrutura de
sentimento social e historicamente mutavel. Para Williams (2002, p. 126),
um sentido de estrutura que adquiriu importancia no bojo da modernidade
foi o de “relacion mutua de las partes o elementos constituyentes de un todo
como definitorios de su naturaleza especifica”. A estrutura de sentimento a
qual alude Williams abrange as relagdes, instituigdes, convengdes e
formacdes nas quais os individuos se acham involucrados.

A prépria presenca existente, sem divércio entre o social e o pessoal,
permite encontrar meios para a experiéncia presente, para a especificidade
do ser presente, no interior do qual reconhecemos institui¢des, relacdes,
formagbes e posicdes. Tais estruturas jamais podem ser vistas enquanto
produtos fixos ou analisados sob seus préprios termos, como
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independentes. A arte é uma producao social e a andlise de suas estruturas
deve levar em consideragéo o instante, o inegavelmente material, pois a obra
de arte jamais se encontra no tempo pretérito, é sempre um processo em
formagio dentro de um momento especifico.

Nesse sentido, a estrutura de sentimento analisa um padrio geral de
mudanga que podemos utilizar como um mapa através do qual observamos,
consideramos e analisamos as transformagbes mais profundas e
significativas da vida e do pensamento, bem como as modificagdes, no fazer
artistico. A estrutura de sentimento é uma resposta aos cAmbios sociais, sdo
as profundas relagbes entre formas materiais da histéria e as formas
artisticas no interior das quais percebem-se, articulam-se e configuram-se
essas mesmas estruturas.

Sendo assim, a ideia de uma estrutura de sentimento indica
particularidades comuns a um grupo de artistas, especificamente escritores,
bem como de outros grupos em uma determinada periodicidade histérica,
dentro de uma situacio histérica especifica, uma geragdo. E desta maneira
que pretendemos analisar a presenca de um sentir tragico na poesia de
Bocage que, pertencente a uma geracéo, imbrica-se dentro de uma estrutura
de sentimento trdgico, de uma cena de enunciagio que pressupde as
condi¢oes da prépria enunciagéo do poeta.

Conforme o acima exposto, a estrutura de sentimento tragica contém
em si, como salienta Williams (2011), uma relacio entre fatos sociais e os
fatos literdrios, ndo sendo propriamente uma questdo conteudistica, mas,
antes, de estruturas mentais; o sentir tragico que estrutura toda uma geracio
sdo as esferas, os padrbes que organizam tanto a consciéncia pratica de um
grupo social, quanto o préprio mundo imagindrio criado por um autor que,
por sua vez, estd inserido em um grupo social e uma época histérica que se
constituem enquanto condi¢io de enunciagéo.

A estrutura de sentimento, para Williams (2011), condiciona um
determinado modo de ver, agir, sentir, pensar dentro de uma geragio. Pode-
se entender mais profundamente os contornos e conformagdes de uma
determinada cultura em uma determinada época. Entender o trégico nessa
perspectiva, quebra-se, pois, a ideia de que o tragico diz respeito a uma
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teoria sobre um fato tnico e permanente, uma vez que, nio sendo assim,
continuariamos chegando as conclusdes metafisicas implicadas nestas
premissas, como se existisse uma natureza humana permanente, imutavel a
qual fosse inerente uma determinada condigdo existencial denominada
tragica. Segundo Williams (1992, p. 70):

Tragédia passa a ser entdo nao um tipo de acontecimento unico e
permanente, mas uma série de experiéncias, convengdes e
instituicbes. Nao se trata ¢ interpreti-las com referénciaa uma
natureza humana permanente e imutdvel. Pelo contrdrio, as
variagoes da experiemcia trdgica é que devem ser interpretadas na
sua relagdo com as convengdes ¢ as instituigoes em processo de
transformagdo. O cardter universalista da maior parte das teorias
sobre a tragédia localiza-se entdo no polo oposto ao nosso interesse.

Isso deve-se pelo fato de que ndo é possivel existir, tal como afirma
Williams (1992), uma cisdo absoluta entre relacbes sociais evidentes,
condi¢oes imediatas sine qua non de uma manifestagéo artistica e aquelas
relacdes ja incorporadas as praticas culturais, tais como as articulacdes
formais particulares da manifestacdo, pois estas sdo sociais e formais ao
mesmo tempo. Essa estrutura de sentimento que se convenciona a uma
determinada época ndo pode ser subtraida do desenvolvimento social de
maneira geral, nem tampouco reduzida a uma condi¢do meramente local.
Como demonstra Williams (1992, p. 151), as varia¢des e evolugdes internas
no que diz respeito as estruturas de sentimento das muitas e variadas épocas

sao

[...] essa articulagdo culturalmente especifica das relacdes dindmicas
entre o excepcional e o comum, o singular e o coletivo, e essa
articulacdo cruza com outras formas de discurso e com a histéria
prética de uma sociedade sob as pressdes de uma transicao da maijor
importancia.

Como podemos perceber, a maneira pela qual Williams compreende
o tragico, a partir do conceito de estrutura de sentimento, diz respeito a que
nio se pode separar a instituicdo literdria - expressdo artistica — e a
enunciagdo que configura um mundo, pois o discurso ndo se encerra na
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interioridade de uma inten¢fo, mas tornando-se, conforme Maingueneau
(2006), a consolidagio de um posicionamento de certa identidade
enunciativa, a0 mesmo tempo em que legitima o préprio espago de
enunciagdo. O sentir tragico pressupde uma cena enunciativa especifica que
precisa legitimar por meio do préprio enunciado.

Dentro deste pensamento, trazemos a poesia de Bocage (1756-1805),
poeta portugués pertencente a escola estético-literdria de modelo formal
marcadamente racionalista: o Arcadismo lusitano. Acreditamos verificar na
produgéo lirica de Bocage nuangas que poderiamos caracterizar dentro do
tragico existencial, assim como também pode ser vista como enquanto um
Dito que desenvolve o seu proprio mundo construindo nesse mesmo
mundo a necessidade desse desenvolvimento.

UM LUGAR IMPOSSIVEL - A PARATOPIA TRAGICA NA POESIA DE
BOCAGE

Bocage, poeta que possui em sua obra aspectos de subjetividade e de
existencialismo, emerge dentro de uma estrutura de sentimento
racionalizante: o Arcadismo portugués. No que diz respeito a Manoel Maria
Barbosa du Bocage, pertenceu cronologicamente a escola estética arcadista
de meados do século XVIII, por sua vez nascida do [luminismo francés,
baseada no culto das ciéncias, da Razédo, do progresso. Segundo Massaud
Moisés (1985), o Arcadismo emerge como uma critica ao exagero barroco,
formalizando em sua estética o elogio & Razdo, da verdade e da imitagdo da
natureza, esta vista como refdgio e paz para o sujeito humano.

Deste conjunto de préticas sociais formalizadas na respectiva escola
estética, emergiu o poeta que nos propomos a analisar dentro de uma
estrutura de sentimento de uma geragdo cujas instituigdes conferem ao
posicionamento do poeta a autoridade e a legitimagio criadora. O préprio
Bocage expressara certo dissabor ao ver-se talvez obrigado a seguir as
normas ditadas pelo arcadismo lusitano quando salienta uma duplicidade
entre o que verdadeiramente deseja e o modo festivo pelo qual se sente
impelido, pelas regras da época, a expressar tal sentimento. Tal composi¢io
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inibia, ao invés de estimular, a imagina¢ao de Bocage, uma vez que, como
apregoa Massaud Moisés (1960), as regras do arcadismo engessavam e

cortavam a inspiragao:

E se entre versos mil de sentimento
Encontrardes alguns, cuja aparéncia
Indique festival contentamento,

Crede, 6 mortais, que foram com violéncia
Escritos pela mdo do Fingimento,
Cantados pela voz da Dependéncia.
(BOCAGE, 1984, p. 23)

Como podemos perceber, Bocage problematizava a sua propria
condi¢do de pertencimento a um lugar de fala e a uma fun¢fo. Através da
maneira pela qual o escritor se inscreve no espaco literario da sociedade a
qual pertencia, o poeta forjou as condi¢cdes necessdrias para a criagdo
literaria. O pastor Elmano (Manoel escrito ao contrdrio), da Arcddia
lusitana que remete a memoria a arcadia helénica, faz com que a sua criagio
poética se alimente de tudo, principalmente da recusa do lugar que lhe
pretende impor um mundo dominado pela racionalidade seca, desidratado e
adusto das normas neoclassicas.

Encontramos aqui o que Maingueneau (2006) denomina de
paratopia. Para o tedrico da escola francesa de AD, toda obra literdria
participa de trés planos dentro do que o autor chama de espaco literario,
haja vista que o discurso literdrio estd inserido em um espago social e
histérico, atuando sobre este espaco mediante a inscricio da obra nos
conflitos existentes no meio, e sendo, por sua vez, a propria obra atravessada
por estes mesmos discursos.

Esse “espa¢o” ¢, a0 mesmo tempo, uma rede através da qual os
individuos podem se constituir enquanto escritores ou publico. E,
igualmente, um campo de confronto entre posicionamentos estéticos que
investem géneros e idiomas. Sendo “campo” entendido pelo autor como
restrito ao “campo discursivo”, que tem primazia para a compreensido do
interdiscurso em relagdo ao discurso. E o espago é, também, um arquivo no
qual se combinam intertextos, pois s6 é possivel a existéncia de atividade
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criadora mediante uma memoria, que é ela mesma apreendida pelos
conflitos do campo que estdo sempre a retrabalha-la. Segundo Maingueneau
(2006), os enunciados originados de um determinado posicionamento sdo
inseparaveis de uma memoria e de instituicdes que lhe conferem autoridade,
ao mesmo tempo em que se legitimam através deles.

Dentro desse parametro, surge o conceito de paratopia, trazido pelo
autor. Uma vez que o espago literdrio faz parte da sociedade, a enunciagdo
literaria desestabiliza a representacio que, normalmente, se tem de um
“lugar” de enunciagio, haja vista que os “meios” literarios sdo fronteiras e a
existéncia social da literatura “supde ao mesmo tempo a impossibilidade de
ela se fechar em si mesma e a de se confundir com a sociedade comum”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 92). Nesse sentido, enquanto um discurso
constituinte, ou seja, fundador, a instituicdo literdria ndo pode pertencer
plenamente ao espago social, mantendo-se, como afirma Maingueneau
(2006), nos limites entre a inscrigdio, no que diz respeito aos seus
funcionamentos, ¢ o abandono a for¢as que excedem toda e qualquer
economia humana.

Portanto, a paratopia é a impossibilidade da enunciacio literdria
fechar-se sobre si mesma, ao mesmo tempo em que nido é capaz de se
confundir com a sociedade da qual emerge, jogando com esse meio-termo e
em seu ambito. Sendo assim, a criacao literdria pode ser comprada a uma
rede de lugares dentro de uma determinada sociedade historicamente
localizdvel, mas ndo pode encerrar-se verdadeiramente em qualquer
territério. A paratopia problematiza seu préprio pertencimento a um lugar e
a uma funcéo. O pertencimento da obra literdria a um lugar de enunciagdo
néo ¢, portanto, caréncia de todo lugar, mas uma negociacio entre lugar e
nao-lugar, ou seja, “um pertencimento parasitario que se alimenta de sua
inclusdo impossivel” (MAINGUENEAU, 2006, p. 92). Trata-se, justamente,
da paratopia, cujas modalidades variam de acordo com as épocas e as
sociedades. Através do modo como se d4 a inserc¢do no espago literario, o
autor cria as condi¢des de sua prépria criagio.

Percebemos, em Bocage, a paratopia do andarilho, uma vez que a
figura do pastor simboliza justamente a simplicidade de um homem que
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estd sempre em movimento, fazendo frente, portanto, ao mundo
aristocrdtico, haja vista que um pastor certamente néo procedia de uma
linhagem sofisticada. Ao mesmo tempo em que encontramos a figura do
burgués, que seria proprio do mundo roméntico, e que, por isso mesmo,
néo encontrava lugar no mundo da nobreza, da aristocracia.

Percebemos que esse meio-termo entre pastor/burgués equivale a
antitese entre humanidade/individualidade: uma vez que o pastor ¢ simples,
sem qualquer linhagem notdvel, confundindo-se com o préprio género
humano, nio havia um sinal que o singularizasse diante dos pares. O
homem mediano, o Aurea mediocritas, era aquele que alcancava a felicidade
através da racionalidade e da extirpag¢io do inutil, na vida e na poesia. Dessa
forma, a estética arcade punha o género humano por sobre o individuo,
sufocando qualquer expressdo subjetiva que visasse expressar o eu, a
manifestagdo do egoico.

Elmano, o préprio nome do poeta escrito ao contrario, indicia essa
mdscara que o autor se sente obrigado a usar a fim de legitimar seu lugar de
fala, ainda que o faga para criticar as préprias condi¢des que o autorizam a
criacdo poética. O Fingimento e a Dependéncia aos quais o poeta alude
como sendo a prépria instancia através da qual enuncia, j4 traziam em si a
prépria antitese que obrigaram o poeta a tal jogo de meio-termo: o Inutilia
Truncat, esse preceito que dialoga com a necessidade de “tirar o inutil” da
poesia, entendendo-se esse inttil como sendo o excesso de rebuscamento
formal do movimento Barroco, e que pressupde arrancar da poesia a propria
forca imaginativa, a contradi¢ao da existéncia que é por si s6 insoluvel:
tese/antitese para o qual nao hd sintese possivel. Em outras palavras, retirar
da poesia a subjetividade, como se isso fosse possivel.

Como podemos observar, a literatura alimenta-se do afastamento
metddico com o mundo, assim como do permanente esfor¢o por inscrever-
se nele, no entremeio da imobilidade e do movimento. Para Maingueneau
(2006, p. 94), mesmo se a enunciagdo literdria tiver a pretensio de se

universalizar:

[...] sua emergéncia é um fendmeno fundamentalmente local, e ela s6
se constitui por meio das normas e relagoes de forga dos lugares em



que surge. E nesses lugares que ocorrem verdadeiramente as relagdes
entre o escritor e a sociedade, o escritor e sua obra, a obra e a
sociedade.

A andlise do discurso, no que diz respeito ao sentir tragico na poesia
bocageana, se infiltra na necessidade de trazer a instituigio que possibilita a
enunciac¢do, remetendo a obra aos territdrios, aos ritos, aos papéis que a
tornaram possivel e que ela, por sua vez, torna possiveis. Nas trincheiras da
poesia bocageana, contaminada pelas for¢as que ameacavam subjugar as
formalizagdes estéticas vigentes a época, encontramos nuangas paratopicas
as quais salientamos como sendo aspectos tragicos da existéncia.

Tendo a arte e a literatura como fontes cruciais para as analises das
relacdes entre as restri¢des estruturais das ordens sociais e as estruturas
emergentes das formagdes interpessoais, sociais e culturais, percebemos que
esta tragicidade inerente ao poeta demarca uma zona de conflito com o
periodo assinalado e um didlogo com as épocas posteriores, ainda que nio
vivenciadas pelo referido autor.

Sendo o tragico um conceito histérico e, como tal, dindmico em sua
materialidade histdrica, mescla-se com os embates das conjunturas sécio-
histéricas sem perder o aspecto de sofrimento arraigado a condigdo
existencial humana. Por isso mesmo, a dimensdo das questdes que aporta
diz respeito a temdticas universais, tais como o amor fracassado, a angustia
existencial, o medo da morte, a brevidade e a fragilidade da existéncia diante
da eternidade (mas ndo da imutabilidade) do cosmos, tragos recorrentes
entre os individuos humanos independente das culturais nas quais estdo
inseridos e ndo importando de quantas maneiras diferentes podem estes
questionamentos serem representados simbolicamente. Para Terry
Ealgleton (2013, p. 20):

E, no que concerne a tragédia, a questdo da universalidade nio pode
ser posta de lado por um particularismo superficial. Em certo
sentido, sem duvida, todas as tragédias sdo especificas: hd tragédias
de povos e géneros especificos, de nagdes e de grupos sociais
especificos. [...] Elas nao compartilham de qualquer esséncia, exceto
no aspecto do sofrimento; mas o sofrimento é uma linguagem
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extremamente poderosa para se compartilhar, uma linguagem pela
qual muitas diferentes formas de vida podem iniciar um didlogo.

Percebemos, portanto, que, na poesia de Bocage, a paratopia que
caracteriza um sentir tragico encontra-se na prépria instancia que abriga as
condi¢bes que legitimam a enuncia¢do do eu-poético. Se o eu-lirico
bocageano critica a racionalidade excessiva que estigmatiza a poesia
tornando-a “sem arte, sem beleza e sem brandura” (BOCAGE, 1984, p. 24),
perpetrando um feroz ataque as normas estéticas do Arcadismo, bem como
a prépria poética estilistica do soneto - légica em si mesma - é, contudo,
através da forma soneto, que o poeta o faz. Elmano se utiliza da proépria
mdscara de pastor racional e bucdlico para criticar ferozmente as instancias
que assim o obrigam ao fazer poético. Nesse sentido, poderfamos dizer que
o eu-lirico boageano, ainda que te¢a ferrenha desaprovacao ao arcadismo e
sua estética, estd intrinsecamente aprisionado as instincias estas que lhe
permitem criar literariamente.

Antonio Candido (2006, p. 32) afirma que o soneto, enquanto forma
simbdlica, estd apto, pela sua estrutura, “a exprimir uma dialética”. Em
outras palavras, ha, conforme Candido, uma analogia entre o
desenvolvimento do soneto enquanto forma poética e a marcha de um
determinado tipo de raciocinio 16gico que se encontrava em voga ainda no
século XIII: o silogismo aristotélico. O soneto é considerado, segundo
Antonio Candido (2006), como uma forma poética fechada que concentra
um contetdo expresso.

Levando em consideragdo que o soneto se desenvolve dentro do
Humanismo, a forma traduz-se enquanto um molde caracteristicamente
légico muito propicio para a exposi¢do de encadeamentos argumentativos,
cujo ultimo verso deve encerrar a ideia principal do poema. Conforme
Antonio Candido (2006), o soneto aparece em um periodo histdérico
marcadamente racionalista, momento da ascensao do cartesianismo, da
teoria copernicana das ciéncias, do desenvolvimento do método cientifico
por Galileu Galilei e a utiliza¢do deste nas outras dreas do conhecimento,
como na politica (Maquiavel) e na prépria metafisica.
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A forma soneto foi uma estética bastante utilizada em periodos cujo
pensamento racionalista tendia a ser acentuado. Uma interpretagio desse
fato pode ser justamente a conformacdo logica da composi¢do de sua
estrutura, que acomodava novas maneira de sentir desses periodos, unindo
a novidade do pensamento a racionalidade do estilo enquanto uma melhor
forma de expressar um pensamento ou uma ideia isolada, uma forma
através da qual poder-se-ia expressar a dialética filosdfica, o sentimento
pensado, medido.

Se a literatura tem necessidade de institucionalizagdes, legitima-se,
contudo, através de seus atacantes que escapam a essas mesmas instituicées.
O eu-lirico de Bocage coloca-se voluntariamente as margens de uma
sociedade inauténtica que, por seu lado, oferece um espelho a paratopia
literaria do poeta. Encontramos em Bocage a dicotomia entre um mundo
profano da racionalidade e o mundo sagrado da criagdo poética. Tal
conjuntura seria prépria do Romantismo, que considerou aqueles
responsaveis por essa ruptura — sob qualquer aspecto: doenga, loucura,
droga... -, como os criadores de uma instancia literdria apartada do mundo
material, um campo literdrio autdnomo.

Na poesia de Bocage, em relagdo a escola estética da qual,
cronologicamente, fez parte, encontramos essa paratopia na dualidade
presente, que emerge enquanto um embate entre Razdo/Paixdo, e que
pressupde um didlogo interdiscursivo com o periodo subsequente, o
Romantismo que, na verdade, ja estava presente uma vez que permitia ao
poeta enunciar. Para Williams (2002; 2001), a estrutura de sentimento na
literatura poderia ser explicada através da andlise das relagdes sociais e
naturais, mediante as quais surgem as instituicdes e convengdes; as obras
literarias aparecem como uma resposta a essas estruturas subjacentes e

conformativas. Isto representa, segundo Williams (2011, p. 34-35):

[...] a dramatiza¢do de um processo, a criacio de uma fic¢io em que
os elementos constitutivos reais da vida social e das crencas foram
simultaneamente atualizados e [..] vividos de modo diverso, a
diferenga residindo no ato criativo, no método imaginativo e na
organiza¢do imaginativa especifica e genuinamente sem precedentes.
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Tais produgdes criativas configuram, no interior de uma geragio,
uma comunidade particular, reconhecivel em sua estrutura de sentimento e
distinguivel nas escolhas formais. Estas estruturas estdo continuamente em
transformacdo e costumam anteceder as mudan¢as mais importantes e
emblemdticas do pensamento formal que constitui a histéria. Ainda que
correspondam as histérias reais e materiais de individuos em relagdes
sociais, tais estruturas precedem as alteragdes no interior das institui¢cdes
formais e nas proprias relagdes sociais que compde a histéria, conformando
as condi¢bes da enunciagio dessas mesmas alteragdes.

Afinal, segundo o préprio autor, quando uma estrutura de
sentimento se torna reconhecivel, significa que uma outra ja se faz presente
enquanto possibilidade de condi¢do enunciativa. Em outras palavras, o
poeta ndo se encontraria a frente de seu tempo, mas justamente em seu
tempo, haja vista que, a sua enunciacdo pressupde as condi¢des que a
legitimam.

Em Bocage, percebemos uma superposi¢do de diferentes estruturas
que se digladiam em um conflito intimo: a luta entre o sentimento (a
Paixdo) e a renuncia a ele (a Razdo). No poeta, evidencia-se este conflito
entre a Razéo, que tinha o poder de leva-lo para a harmonia, ¢ a serenidade,
e o Sentimento, que o arrasta aos desatinos, pois a existéncia humana ¢,

essencialmente, irracional:

Sobre estas duras, cavernosas fragas,
Que o marinho furor vai carcomendo,
Me estdo negras paixoes n’alma fervendo
Como fervem no pego as crespas vagas:

Razdo feroz, o coragdo me indagas,

De meus erros a sombra esclarecendo,

E vas nele (ai de mim!) palpando, e vendo
De agudas ansias venenosas chagas:

Cego a meus males, surdo a teu reclamo,

Mil objetos de horror co’a idéia eu corro,
Solto gemidos, lagrimas derramo:
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Razdo, de que me serve o teu socorro?
Mandas-me nio amar, eu ardo, eu amo;
Dizes-me que sossegue, eu peno, eu morro.
(BOCAGE, 1984, p. 71)

Observamos no soneto acima a desesperada confissdo da
insuficiéncia dos clamores da Razdo diante da irracionalidade dos
sentimentos. O drama de Bocage insere-se na crise da Razdo, na delusdo da
sociedade moderna, nascida no bojo do Renascimento e do pensamento
cartesiano, de que a universalidade da Razdo seria capaz de resolver as
contradi¢des existenciais humanas, insoliveis em si mesmas. O dilema do
poeta com a excessiva e destrutiva racionalidade emerge nas figuras
imagéticas, principalmente ligadas 4 natureza, que criara para manifestar o
mundo consciente, tal como aparecia a sua mente, reduzido as suas
esséncias dltimas.

Participe de uma geragdo que vivenciou a quebra dos sentidos
ultimos que embasavam a sociedade ocidental, que se constituiam enquanto
a bussola do agir moral do individuo, faz-se necessdrio compreendermos a
prépria realidade na qual Bocage estava inserido, haja vista que a literatura
torna-se uma produgdo que perfaz um movimento dialético entre
subjetividade particular e coletividade, a obra literdria ¢é também
manifestagdo de um lugar de fala que é sempre social, ndo podendo
dissociar individuo e coletivo, deslocando-se daquele para este e vice e versa.

A metafora que o eu-lirico utiliza para se dirigir & agrura da Razio,
“as duras e cavernosas fragas” (rochas escarpadas, penhasco), que o marinho
furor vai carcomendo, lentamente, indicia esse desgaste da racionalidade
sendo mostrado pela prépria aliteragio do fonema /r/, uma consoante
sonora, vibrante, alveolar, se levarmos em consideragéo a prontncia do “r”
no falar de Portugal; o /r/ prenuncia o desgaste mediante a prontncia do
fonema que s e faz através do desbaste da lingua contra os alvéolos dos
dentes.

Percebamos a antitese que o eu-lirico faz ao opor “as duras fragas” ao
“pego” no qual fervem as “crespas vagas”. Fraga emerge como essa
materialidade racional, dura e seca, carcomida pela desesperagio irracional
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daquilo que jaz submerso, oculto, e que figurativiza-se na imagem do pego,
o ponto mais fundo de um curso de dgua, um abismo no préprio oceano,
um pélago. Observamos, pois, a contradi¢io entre o que se sente
verdadeiramente e o que se pode mostrar aparentemente; hd uma feroz
critica & sociedade racional, das aparéncias, que reprimia o
sentimento/instinto em prol de uma educagao opressora contra tudo aquilo
que fosse considerado fora do ambito da razdo. E o préprio embate entre
cultura e natureza; civilizagdo e selvageria.

Vemos, aqui, a instancia do fingimento ao qual o autor remete no
trecho anteriormente citado. O poeta tenta criticar a racionalidade da
estética arcadista a0 mesmo tempo em que dela se utiliza para legitimar sua
enunciagdo. Tenta adequar um lugar de fala a um discurso, e um discurso a
um lugar de fala, o que atenua o afastamento paratdpico que o espago do
andarilho boémio implica.

A estética que opunha razdo e paixdo, burguesia e criagio artistica,
era um mundo de pertencimentos sélidos. O eu-Lirico bocageano solapa
um mundo que se julgava estabilizado e se o faz é porque nos intersticios do
discurso estabilizador ja se encontrava a prépria instdncia polémica.
Segundo Maingueneau (2006, p. 108), a paratopia s existe se estiver
integrada ao processo criador, ou seja:

Naio se trata de uma espécie de centauro que tivesse uma parte de si
mergulhada no peso social e outra, mais nobre, voltada para as
estrelas, mas alguém cuja enunciagao se constitui através da propria
impossibilidade de atribuir a si um verdadeiro lugar, que alimenta
sua criagdo do cardter radicalmente problemdtico de seu proprio
pertencimento ao campo literdrio e a sociedade. Sua paratopia
trabalha na verdade com dois termos - o espago literdrio e a

sociedade.

Em Bocage, o sofrimento existencial surge também ligado a decepcio
amorosa, a um sentimentalismo exagerado que sera préprio do periodo
romantico. Expressa-se certo irracionalismo, confissdes dramaticas das
experiéncias vividas, pois o pessoalismo é um ponto marcante em sua obra,
utilizando, como salienta Moisés (1960), uma adjetivacdo diabdlica,
subjetiva, teatralizada que se acerca da alucinagfo: “negras furias”, “baga
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tristeza”. Vé-se que o Bocage condicionado pela fun¢do decorativa da ja
petrificada estética neocldssica, metamorfoseia-se no verdadeiro eu-lirico do
poeta, que surge cadtico e incendiario contra o impessoalismo e a frieza do
arcadismo.

Ao superar, em uma dialética cultural tal como salienta Williams
(1965), através da sensibilidade prépria do artista, as sujeicdes estéticas do
Arcadismo, Bocage, tal como afirma Moisés (1960), coloca-se diante de um
espelho e faz de si proprio um espetdculo, uma poesia da confusio e da
emoc¢ao, com temas de pesada carga dramatica.

Importuna Razdo, ndo me persigas!

Cesse a rispida voz que em vio murmura;
Se alei do Amor, se a forga da ternura
Nem domas, nem contrastas, nem mitigas.

Se acusas 0s mortais, e 0s ndo obrigas,
Se (conhecendo o mal), ndo dés a cura,
Deixa-me viver minha loucura,
Importuna Razdo, ndo me persigas!

E teu fim, teu projeto encher de pejo
Esta alma, fragil vitima daquela
Que, injusta e vdria, noutros lagos vejo.

Queres que fuja de Marilia bela,

Que a maldiga, a desdenhe; e 0 meu desejo
E carpir, delirar, morrer por ela.
(BOCAGE, 1984, p. 77)

Um dos sonetos mais conhecidos de Bocage, permite que
percebamos a fronteira na qual se insere o autor. Encontra-se nos limites de
quebras de paradigmas, um lugar de dissipa¢ao do tempo e do espago. Toda
a instincia enunciativa que cria para o poeta as condi¢des que permitem sua
enunciagdo, estdo figurativizadas no “R” maidsculo da palavra “Razdo”, que
surge, aqui, como alegorizada, expressao prépria do arcadismo, que buscava
representar, sob figuras, pensamentos, ideias e qualidades. Personalizando
suas proprias condi¢des de criagdo literdria, o autor se utiliza delas para
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inserir-se no espago literdrio, ainda que sua inclusdo seja, obviamente,
impossivel. A arte ndo possui outro lugar sendo esse movimento, ou seja, a
impossibilidade de se encerrar em si propria. Deixa-se absorver por esse
“outro” ao qual precisa rejeitar, mas do qual espera reconhecimento.

Ao mesmo tempo em que critica a Razéo, colocando-se como vitima
dela, essa mesma Razdo que deseja vé-lo envergonhado por sentir, pela
irracionalidade que ameaga suplantar o edificio da Razéo, o autor utiliza as
mesmas estratégias das condi¢bes enunciativas que permitiriam que fosse
reconhecido por seus pares, ainda que afirme veementemente que os
alicerces sobre os quais se ergue a racionalidade, sdo feitos de bases pouco
sélidas, de va ilusdo. A natureza estd pronta a puxar o tapete da Civilizagéo.
Perceba-se que o autor se utiliza novamente do fonema /r/, como em
“rispida”, para figurativizar essa rigidez das normas estéticas drcades.

Por mais que o eu-lirico tenha seguido os ditames da racionalidade,
que tenha sido educado segundo o que convém ao homem civilizado, ele
percebe que ndo possui controle sobre uma parte de si que nem sabe como
nomear. Observamos, mais uma vez, a dualidade entre dentro/fora,
exterior/interior, o que é expresso no rosto, a aparéncia, ndo condiz com
aquilo que realmente sinto, que estd dentro e ndo posso permitir que saia,
pois a Razdo me atormenta, dizendo-me que é errado. A prépria fronteira
na qual o poeta se encontra, entre o que verdadeiramente sente e o que
deveria sentir, dialoga com o ndo-lugar do autor no espago literario. Como
diz Mainguenaue (2006), basta que seja estabelecida na sociedade um lugar
percebido como potencialmente paratépico para que a criagdo literdria
possa ser explorada. E o debate entre a integralizacio e a marginalidade. Se a
literatura necessita de instituicoes, legitima-se, contudo, através daqueles
que estdo sempre escapando de suas instituigdes.

Bocage coloca-se, voluntariamente, as margens de uma sociedade
inauténtica que o persegue, oferecendo um cémodo campo a paratopia
literaria. O espelho no qual brilha o amor fracassado desencadeia, em
Bocage, um discurso melancélico cujo teor coloca o elemento feminino
como fonte de sofrimento para o poeta. A mulher adquirird status de femme
fatale, responsabilizada pelos tormentos aos quais entrega-se o eu-lirico:
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Fiei-me nos sorrisos da Ventura,
Em mimos feminis, como fui louco!
Vi raiar o prazer; porém tdo pouco
Momentaneo relampago néo dura.?

Essa tragicidade existencial culmina, esteticamente, dentro dos
sonetos liricos de Bocage, em uma poética do horror, do soturno, do
noturno, carregada de maus pressdgios que servem de prenuncio a
psicologia romantica. Ao sentimento de desamparo por falta de afetos,
somam-se as das incertezas religiosas que procura substituir, aparecendo a
tragédia da soliddo em face da natureza e do mundo:

Em veneno letifero nadando

No roto peito o coragdo me arqueja;
E ante meus olhos hérrido negreja
De mortais aflicdes espesso bando.?

A poesia de Bocage também ¢é marcada por fases distintas: dois
Bocages, como salienta Abdala e Paschoalin (1982), aquele que o vulgo fixou
e 0 que a tradigao literaria legou e este segundo Bocage, em cuja lirica
encontramos a poética do sofrimento e da morte, é quem nos interessa no
presente trabalho. Nesta fase literaria, a psicologia bocagiana contrapde o
equilibrio e a impessoalidade do neoclassicismo e adentra uma dimenséo de
sentimento agudo, do desenraizamento e da solid4o:

S6 eu velo, s6 eu, pedindo a sorte
Que o fio, com que estd minha alma presa
A vil matéria languida, me corte:

Consola-me este horror, esta tristeza;
Porque a meus olhos se afigura a morte
No siléncio total da natureza“!

2 BOCAGE, 1984, p. 31.
*  BOCAGE, 2004, p. 35.
' BOCAGE, 2004, p. 19.
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A desolagio existencial e tragica do sujeito humano torna-se tematica
constante, cuja busca incessante une-se ao mistério da morte. O centralismo
do ego, o individualismo de uma poesia de emogao forte afasta o poeta da
racionalidade e da concepgio poética do arcadismo, trazendo a tona um eu-
lirico metafisico, atormentado pela angustia do horror ao aniquilamento da
morte e pelo desespero deflagrado pela consciéncia da finitude:

Meu ser evaporei na vida insana

Do tropel de paixdes, que me arrastava.
Ah! Cego eu cria, ah! Misero eu sonhava
Em mim quase imortal a esséncia humana?

E pelos conflitos sentimentais, cuja temdtica centra-se
principalmente no ciime, um sentimento repelido pela concepgéo racional:

Vé-se a Morte cruel no punho algando
O ferro de sanguento ervado gume,
E a toda natureza ameagando;

Vé-se arder, fumegar sulfareo lume...
Que estrondo! Que pavor! Que abismo infandol...
Mortais, ndo é o inferno, é o Citime!®

Podemos perceber, pois, a desesperacdo que “soluca e chora” e que
<« . . » 7 * . (¥R 3
> el el
mil ais desata”, a atmosfera tragica, o sofrimento que “tiraniza, consome e
as vezes mata”, o niilismo, o anelo pelo infinito e a morte como libertagéo:

Folgara e viver, quando ndo passa
Nem um momento em paz, quando a amargura
O coragao lhe arranca e despedaga?

Ah! S6 deve agradar-lhe a sepultura,
Que a vida para os tristes ¢ desgraga,
A morte para os tristes é ventura.’

> BOCAGE, 1984, p. 96.
¢ BOCAGE, 1984, p. 48.
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Em Bocage encontramos, pois, o prenuncio do Romantismo, através
de caracteristicas por nés analisada, tais como o sentimento amoroso que
leva o eu-lirico a esquecer-se da Razdo, o cendrio ligubre relacionando-se ao
estado emocional do poeta, a presenga continua da primeira pessoa do
singular (eu poético e os seus sentimentos), o locus horrendus como
inversao do locus amenus e temas constantes como a negagio e o niilismo.

Percebemos, portanto, no poeta, essa verdadeira tensido entre a
literatura e o mundo em que ela aparece. Por isso, faz-se impossivel
estabelecer uma separagdo entre fic¢io literaria e o mundo representado. A
proposta de Bocage, suscitado pela critica & Razdo, por quem se sente
constantemente perseguidor e reprimido, constitui um posicionamento
explicitado nos sonetos através da prépria estilistica logica da forma soneto.
Critica-se a Razdo utilizando da prépria instncia enunciativa racional que
permite a enuncia¢io do poeta; uma maneira de se exprimir e se legitimar
através da prépria criago literéria.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesse artigo, vimos que a adequagio de um lugar a um discurso, e de
um discurso a um lugar, permeia, e mesmo atenua, o afastamento
paratdpico que o espago literario implica. A partir de uma andlise discursiva,
em torno do conceito de paratopia literdria trazida por Dominique
Maingueneau, podemos vislumbrar de que forma a proépria instabilidade no
movimento de lugar e nao-lugar do poeta exprime-me enquanto um sentir
trégico.

Para isso, expomos a percep¢io de tragicidade segundo a teoria
sociolégica de Raymond Williams, mediante o conceito de estrutura de
sentimento, que abarca o sentir trdgico enquanto um conjunto de

7 BOCAGE, 2004, p. 47.
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institui¢des que permitem aos autores, inseridos dentro de uma geragéo
especifica, explorarem o sentir tragico como sendo um didlogo entre espago
literario e instancias discursivas, haja vista que, na literatura, o préprio
enunciado impde seu contexto.

O espago paratdpico caracteriza, assim, a condi¢ao da literatura e, ao
mesmo tempo, do criador, que vem a sé-lo quando assume a paratopia do
discurso literario. Percebemos, através da analise da poesia de Bocage, que a
paratopia se constitui na impossibilidade da enuncia¢io atribuir a si um
verdadeiro lugar, alimentando a criagdo de um carater problemético do
préprio pertencimento do literdrio a sociedade. Em outras palavras, em
Bocage, a condic¢do da paratopia existe mediante a elaboracdo da atividade

criadora e da enunciagio.
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O SINCRETISMO NAS CAPAS DE MULTIPLOS TEXTOS A
PARTIR DO ROMANCE EU RECEBERIA AS PIORES
NOTICIAS DE SEUS LINDOS LABIOS, DE MARCAL AQUINO

Kelly Cristina Fantini

O livro Eu receberia as piores noticias de seus lindos Idbios (2005),
do escritor paulista Marcal Aquino, apresenta como histéria principal o
tridngulo amoroso vivido pelo narrador Cauby e sua amada Lavinia, casada
com o pastor evangélico Ernani. Experiéncia amorosa essa que leva o
protagonista a ruina fisica, financeira e emocional.

A paixdo fulminante que aplaca Cauby é a tensdo que move a
narrativa principal, e é movido por tal sentimento que a personagem se
arrisca em um local em que o perigo estd sempre iminente:

O meu negocio é fotografar gente viva.

Polozzi abriu a porta da viatura para que eu entrasse.

Entdo é bom trabalhar depressa, disse. O pessoal tem o costume de
morrer por aqui. (AQUINO, 2005, p. 31)

Lavinia, por sua vez, sofre com surtos que a fazem viver em uma
espécie de luz e sombra. Oscila entre momentos de euforia e de profunda
depressdo; surtos esses que fazem com que seu marido, sem encontrar
alternativas, a interne em um manicémio. Na dltima internagio, apos o uso
excessivo de medicamentos, ela acaba perdendo a consciéncia de quem é.

A histéria de amor de maior relevancia, depois do casal principal, ¢ a
de Altino (chamado pelo narrador de Careca) e Marinés. Como ¢ ele quem
toma a palavra, temos a inversdo: Cauby passa de narrador a narratario,
sendo, inclusive, paciente ao ouvir a narrativa mais de uma vez.

Altino é do Rio de Janeiro, vai morar em Belém por ter passado em
um concurso do Banco do Brasil. No trabalho, conhece Marinés, a mulher
de sua vida. Viveu um amor nio correspondido por mais de trinta anos.

Tamanho o impacto das histérias amorosas que foram roteirizadas
separadamente, ambas por Marcal Aquino. O roteiro teatral, em parceria
com Marilia Toledo, Amor de servidio (2008), centra-se somente na



dolorosa trama amorosa de Altino e Marinés; ja o cinematografico, em
parceria com Beto Brant e Renato Ciasca (2012), leva para as telas o idilio de
Cauby e Lavinia, permanecendo inclusive com o mesmo titulo.

Do mesmo romance criam-se mais duas obras: um filme e uma pega,
visto que cada histéria apresentada necessitaria de um foco narrativo s6
para ela na hora da transposi¢do para outra midia. E apesar de termos citado
os dois textos roteirizados partindo do mesmo romance, o trabalho se
centrard na andlise de trés outros textos: a capa do livro e dos dois cartazes
de divulgagio do filme como uma tentativa de apresentar o sincretismo
presente neles.

ANALISE DE TEXTOS SINCRETICOS

A roteirizagio teatral e a cinematografica a partir do romance utiliza-
se de uma tradugdo intersemidtica que contard com a mudan¢a de um
enunciatdrio, acarretando uma outra maneira de ser lido, havendo também
a diferenciagdo do modo como se enuncia, inclusive, meios diferentes de
divulgagao.

A analise dos trés textos escolhidos (uma capa de livro e dois
cartazes) tratard no presente trabalho das multiplas linguagens presentes nas
imagens que representam o romance de Mar¢al Aquino. Segundo Ana
Cléaudia Oliveira e Lucia Teixeira, no preficio do livro Linguagens na
comunica¢cdo desenvolvimentos de semidtica sincrética, 2009, o estudo de
objetos sincréticos procura: “(...) examinar de que modo a multiplicacdo da
linguagem em um mesmo texto cria o efeito de unidade e produz os
sentidos que vdo dando forma e razdo a vida contemporaneas.” (TEIXEIRA,
OLIVEIRA, 2009, p. 7).

O sincretismo vai abordar a sobreposicdo de fun¢oes a partir de um
mesmo elemento. Para a semidtica, por exemplo, um filme utiliza-se da
linguagem sincrética, pois é um conjunto de sons, imagens e textos. Para
José Luiz Fiorin, no artigo “Para uma defini¢do das linguagens sincréticas”,
publicado no livro citado acima: “A primeira condi¢io para a existéncia de
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uma semidtica sincrética, ¢, pois, a superposi¢do dos contetidos, mas nio o
da expressao” (FIORIN, 2009, p. 35).

Segundo os estudos de Floch, citado por Lucia Teixeira, em seu
artigo Para uma metodologia de andlise de textos verbovisuais, a substancia
do plano de expressdo de um texto sincrético é constituida de semidticas
multiplas e diferenciadas: “Segundo o autor, a substidncia do plano da
expressdo de um texto sincrético é constituida de elementos oriundos de
semidticas heterogéneas.” (Teixeira, 2009, p. 48). Para que uma andlise de
um texto sincrético tenha éxito, é necessario que se parta do plano de
contetido para chegar as estruturas narrativas subjacentes.

Notaremos na analise dos objetos sincréticos escolhidos, que ha
diferencas na relagao ao plano de expressio, mas o plano de contetdo se
mantém, visto que provém do mesmo romance e o nucleo escolhido para
ser abordado permanece, 0 que néo ocorreu, por exemplo, com o roteiro
teatral.

ANALISE DE TEXTOS SINCRETICOS A PARTIR DO ROMANCE EU
RECEBERIA AS PIORES NOTICIAS DE SEUS LINDOS LABIOS

A primeira andlise partirda do primeiro texto: a capa do livro
publicado em 2005 pela editora Companhia das Letras (Fig. 1):
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MARCAL
AQUINOD

Partindo das unidades figurativas do discurso, temos uma imagem
sensual, na qual aparecem apenas os membros inferiores do que parece ser
uma mulher e que parece estar com pouca ou nenhuma roupa e uma parte
de seu brago, em uma posicao que privilegia as pernas e pés. H4, ao lado da
suposta mulher, uma maéquina fotografica, que, em uma sequéncia
narrativa, podemos inferir que a moca retratada foi fotografada. Ha a
atitude passiva de quem recebe a acio por alguém ndo presente que pratica
o ato de fotografar.

Nota-se o desenvolvimento no plano de conteddo, uma narrativa de
admiragao, a admirada aparece muito a vontade posando para a fotografia e

' Disponivel em <https://www.goodreads.com/book/show/2658952-eu-receberia-as-piores-

not-cias-dos-seus-lindos-1-bios>.
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para alguém que a admira. A questdo fotogrifica tem uma relagio
importante: Cauby era fotégrafo e foi em uma loja de revelagio de filmes
que viu a amada pela primeira vez e se apaixonou. Lavinia também gostava
de tirar fotos e apds sua passagem pelo manicémio, encontra no hobby uma
tentativa de retorno a vida:

Eu estava com a Pentax e resolvi fotografd-la. Captei-a, confusa,
diante do balcio multicolorido. Para minha surpresa, ela se
interessou pela cimera, perguntou se podia usa-la. Eu deixei. Lavinia
manuseou a Pentax com habilidade, mas demorou para se decidir,
como no caso do sorvete. Selecionou alvos entre os transeuntes,
chegou a enquadrar alguns, mas desistia. Por fim, virou e me
fotografou. De estalo. Fez um close de um pirata assustado. O
primeiro humano que ela fotografava desde que eu a conhecera. Nao
comentei nada, mas considerei um bom sinal. (AQUINO, 2005, p.
228)

A cimera ao lado da pessoa deitada possui uma fungdo narrativa
forte na capa, mas também no desenrolar de toda a narrativa. Admiragdo e
amor configuram o tema central a partir do titulo, expressando que alguém
seria capaz de ouvir tudo o que viesse dos lindos ldbios. O ato de admirar é
visto na imagem, o amor que tudo suporta, no titulo; o texto verbal e o
visual configuram dois componentes significantes.

Ha também elementos cromaticos em laranja abaixo do livro,
misturando-se com o conteudo verbal e contrapondo-se, assim, & cor de
fundo menos chamativa e vibrante, somando-se as vdrias enunciacées de
um texto sincrético: visual, verbal e cromatico.

O titulo com o adjetivo “piores” adianta que acontecimentos néo
muito bons se apresentardo na narrativa e alguns ou a maioria relacionados
ao casal principal ja anunciado na capa. As piores noticias vieram de todas
as partes durante todo o romance:

“Ao invés de cair fora, como aconselhavam até as previsdes para o
meu signo no horéscopo vagabundo do semanario (by Viktor Laurence,
diga-se o pseudonimo de Madame Henriette), resolvi ficar e enfrentar a
tempestade que o vento da peste soprava em minha dire¢do.” (AQUINO,
2005, p. 195). Mas o que ndo foi dito deixou marcas profundas também:
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“Falamos, falamos, falamos. E mesmo assim faltou dizer tanta coisa. E
escutar também. Ela nunca disse que me amava. Jamais ouvi de seus lindos
labios a sentenga que pronunciei algumas vezes” (AQUINO, 2005, p. 171).
Para a divulga¢do do filme, hd dois cartazes, um deles que é capa
inclusive da versdo em DVD, no qual podemos notar a forca expressiva da

atriz Camila Pitanga que interpreta a personagem Lavinia (Fig. 2):

0

O cartaz utiliza-se da for¢a da obra centrada na personagem
principal para atrair os telespectadores. Segundo Lucia Teixeira:

Se a principal func¢do do cartaz de cinema é antecipar as emogoes,
conflitos e contexto do filme, despertando no espectador o desejo de
assisti-lo, é por meio da mobilizacgdo de correspondéncias

> Disponivel em <https://infonet.com.br/entretenimento/eu-receberia-as-piores-noticias-
dos-seus-lindos-labios/>.
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semissimbolicas entre conteido e expressdo que o cartaz antecipa
também aquilo que se chama pouco precisamente de “clima”, e que
poderiamos associar aos valores estéticos do filme. (TEIXEIRA,
2004, p. 66)

O plano da expressdo ¢ o que vai causar as sensagdes, explorar os
canais sensoriais para fazer com que os enunciatarios se sintam tocados a
ponto de assistir ao filme, sendo essa a fungio do cartaz. De acordo com
Luiz Tatit em seu artigo “Retorno em torno do plano da expressio”,
publicado no livro Estudos semidticos do plano da expressio: “O
significante ou o plano da expressio sempre foram definidos como
instincias de exterioriza¢do de conteido, onde se manifestam as qualidades
concretas da linguagem e os estimulos apreendidos por nossos 6rgios
sensoriais” (TATIT, 2018, p. 5).

O clima criado pelo cartaz corresponde ao filme, a personagem
aparece com o olhar profundo, os olhos parecem perdidos no horizonte,
tendo recebido até algum sofrimento. Os cabelos ao vento, um pouco
baguncados, sugerem também a desordem do local em que se passa a
histéria e a questdo cromdtica chama muita atengéo: o bronzeado de Lavinia
remete a sensualidade e toda a cor da capa é de um tom laranja, cores
quentes predominam toda a imagem.

O rio abaixo e o sol poente contribuem para as cores ganharem for¢a
na narrativa apresentada, apresentando certa profundidade como a
encontrada no olhar da protagonista. O texto verbal, mesmo titulo do
romance, aparece abaixo dos labios que poderiam ter dito as piores noticias.

Mais uma vez, a reiteracdo de Lavinia mostra-se como a forga
dramatica do plano de conteudo estd focada na personagem sensual,
enigmadtica e muitas vezes mal compreendida, como o julgamento que o
delegado Polozzi faz ao supor que a mesma poderia ter matado o préprio
marido:

Uma dona desequilibrada, Cauby. Nao entendo como é que vocé ¢é
capaz de um negocio desses. Ela ¢é perigosa.

Vocé também acha que ela matou o pastor?

Por que ndo? Ela ndo bate bem da cabega. Abre os olhos, porra. Essa
mulher te botou numa fria. (AQUINO, 2005, p. 198)



Lavinia sofria de varia¢Ges de personalidade, mas era julgada como
louca e desequilibrada também pela dona do bordel mais famoso da cidade:
“Foi a mulher que matou o pastor, Magali falou. Ela é louca de pedra”
(AQUINO, 2005, p. 197).

O olhar apresentado no cartaz do filme também transmite as
confusdes que habitavam o interior da protagonista, mostrado até com certa
dogura, carregado de significado, mas néo o de assassina como sugerem as
personagens citadas anteriormente, o que de fato néo era.

Fatos estes citados no romance que nido necessariamente aparecem
no roteiro cinematografico, mas que inspiram a composi¢ao da personagem
tdo complexa e cheia de for¢a expressiva presentes no cartaz.

Cauby, o narrador, aparece somente representado pela maquina
fotografica na capa do romance e pela frase titulo que teria sido dita por ele
a mulher amada, como forma de expressar o quanto seria capaz de aguentar
por aquele amor.

Ja no segundo cartaz de divulgacio do filme, (fig. 3) sua figura
aparece representada pelo ator Gustavo Machado e novamente Camila
Pitanga, representando Lavinia. Além das personagens, o clima de amor
térrido também se faz presente:
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Nessa terceira imagem, nota-se em primeiro plano o casal principal
em uma posi¢do erdtica/sensual. Fica claro que a relacdo amorosa, citada
nas outras duas imagens, é de um relacionamento heterossexual.

A mulher aparece em uma posi¢io superior, enquanto o homem se
mostra domado por ela. A expressdo forte do olhar de ambos demonstra a

tensdo sexual presente na relagao.

Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?q=eu-+receberia+as+piores+not%C3%ADcias+dos+se
us+lindos+1%C3%A 1bios+filme+cartaz&source=Inms&tbm=isch&sa=X &ved=2ahUKEwi
KrOT997nAhXC]7kGHevKCCUQ_AU0AX0oECA0QAwW&biw=1366&bih=625#imgrc=xIB
POzLwh]JE-4M>.
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O desenvolvimento do plano de conteddo desenvolve-se a partir da
linguagem verbovisual. A narrativa de duas pessoas dominadas pelos
desejos sexuais se complementa com o titulo sugerindo que alguém ali seria
capaz de tudo para viver aquela histéria. Ndo héd a expressao frontal dos
olhos e ldbios de Lavinia, mas a for¢a que emana deles permanece mesmo
em uma posi¢io lateral, sendo bem explorada pela fotografia.

Em segundo plano temos o que parece ser uma parede e um lengol
mais abaixo, sugerindo a intimidade de um quarto. As cores sdo mais
suaves, apresentando, talvez, um sentimento mais sublimado,
diferenciando-se do primeiro cartaz no qual os elementos cromaticos fortes
remetem ao clima quente da cidade e ao tipo de relagdo vivida pelo casal
principal.

Como podemos notar, nos trés objetos estudados hd diferentes
planos de expressdo para um mesmo plano de contetido e em todos eles o
tema central é a histéria de amor ardente de Cauby e Lavinia, esta se
sobressaindo em duas delas, estando, inclusive, sozinha na divulga¢ido da
obra: na capa do livro e no primeiro cartaz analisado. Ele, por sua vez,
aparece sugerido como fotégrafo na primeira imagem e explicitamente na
terceira.

Notamos que no plano de conteudo mantido, o idilio amoroso é
representado também nas cores escolhidas e na manuten¢ido do mesmo
titulo para a linguagem cinematografica, ja que ele faz referéncia direta ao
envolvimento do casal principal. A sensualidade de Lavinia é apresentada
ora pelas pernas, ora pelo olhar marcante e, também, pelos famosos labios.

Em seu artigo, Ldcia Teixeira faz referéncia a Floch para a
importancia do plano do conteudo: “O autor mostra entdo que se deve dar
atengdo prioritdria ao plano do contetido e sobretudo a economia geral da
narrativa” (TEIXEIRA, 2009, p. 60).

O mesmo plano de conteido ndo foi mantido no roteiro teatral
citado anteriormente, portanto, a peca ganha outro nome, ji que nio faz
mais sentido o titulo original, visto que ele se refere diretamente ao casal
principal do romance e do filme. Mudando a temadtica central, abordando
com exclusividade outra histéria de amor, o cartaz apresentado também
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possui outro tom. A imagem da sensualidade e da paixdo ardente da espago
a cores melancélicas e escuras, bem como a histéria de Altino e Marinés, um
amor realmente de servidao por parte dele (Fig. 4). A expressdo das quatro
personagens retratadas remete a angustia da historia apresentada.

ELENCO

Veridiana Toledo
Marcelo Galdino
Bebel Ribeiro

5 Flavio Quental
Direcao: Marcelo Galdino SR

Texto: Marlia Toledo e Margal Aquino

SABADOS - 21H
LOCAL: ESPACO 483

Voltando as andlises principais deste trabalho, a reitera¢do de Lavinia
nas trés imagens representativas do livro e do filme reforca que a forga
dramatica estd centrada nela. E o impulso de seu desejo que engendra a
trama e os demais personagens envolvidos nela, como na terceira imagem
em que aparece em um plano superior ao de Cauby, representando quem é
que da as cartas do jogo amoroso. Ele é o apreciador da sensualidade e da
intensidade narrativa ditada por ela.

Com a capa e os cartazes ha a criagdo de uma nova linguagem,
diferente do romance e do roteiro, bem como o filme pronto. Elementos de
cores, imagens e palavras aparecem aglutinados em novos planos de

Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pages/category/Advertising- Agency/agencia.anaue/posts/>

1179



expressio. E a criagdo do novo a partir do verbal, visual, cromético: “Nos
textos sincréticos, a particularidade matéria das linguagens em um jogo se
submete a uma forga enunciativa coesiva, que aglutina as materialidades
significantes em uma nova linguagem” (TEIXEIRA, 2009, p. 58).

A cria¢do de um novo plano de expressio visual a partir dos cartazes
e da capa, além de ter a fun¢io de persuadir o enunciatério a partir do texto
verbal, também possui elementos estéticos que sensibilizam o espectador. O
sincretismo verbovisual dialoga também com que ndo domina os cédigos
verbais, mas se sente tocado pela imagem, pelas cores, pela tipologia do
material utilizado.

O destinatdario do texto tem, além da competéncia modal de saber ler
ou de poder compreender o cartaz, a competéncia estética de sentir
os efeitos expressivos, os jogos visuais que, mesmo escapando da
interpretagdo intelectual, ndo deixam de afetar o sujeito. (TEIXEIRA,
2009, p. 73-74)

H4, portanto, uma for¢a enunciativa que engloba vérios tipos de
linguagem, contribuindo para que criemos uma sensibilidade perante as
imagens retratadas: somos tocados pelo olhar de Lavinia e seus lindos ldbios
na segunda imagem, buscamos descobrir qual mensagem aquele semblante
tao confuso tem a nos ofertar; criamos uma expectativa com a capa do livro
e seus personagens: quem tirou a fotografia? Qual a relagdo da fotografada
com o fotdgrafo? E a sensualidade exposta no ultimo cartaz nos intriga e nos
leva a imaginar em qual momento a frase-titulo abalara o casal que se
encontra em tdo grande intimidade.
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PERSEPOLIS SOB O OLHAR DA SEMIOTICA TENSIVA
Julia Monteiro da Silva

Raphael Bessa Ferreira

INTRODUCAO

Com o crescente reconhecimento dos quadrinhos e da arte
sequencial como um relevante tipo de obra artistico-narrativa, torna-se
apropriado o estudo e analise da construcdo de sentido desse género. Ao
possibilitar uma nova forma de leitura que oferece aos leitores a experiéncia
visual e literdria ao mesmo tempo, os quadrinhos se popularizaram na
virada do século XX e ainda hoje mantém um publico fiel.

Eisner afirma que “a leitura da revista de quadrinhos é um ato de
percepcio estética e de esforco intelectual” (1989, p. 8), considerando que ¢é
uma atividade que demanda uma habilidade interpretativa que compreende
tanto as especificidades do texto visual quanto do verbal. Nessa perspectiva,
“os processos psicolégicos envolvidos na compreensido de uma palavra e de
uma imagem sao analogos; as estruturas da ilustracdo e da prosa sdo
similares” (1989, p. 8). Os elementos verbais e visuais se sobrepondo na
narrativa proporcionam uma experiéncia estética e literdria que atrai, cativa
e captura os leitores.

Portanto, os quadrinhos por se constituirem como um valioso e
pertinente objeto de estudos que possibilitam ampliar nosso olhar sobre a
relacao entre imagem e texto e suas — diversas — significacbes, merecem a
atengdo da analise académica.

Séo inumeras as possibilidades de estudo das HQs no panorama das
pesquisas académicas; ainda que isso ao muito lentamente e com relutincia
ocorra por elas serem consideradas menos literatura do que o habitual
canone em prosa e poesia. Eisner (1989) alega que isso acontece porque as
histérias em quadrinhos se utilizam de tematicas que sdo consideradas
“menos importantes” pela academia, além de disporem de elementos que,
por si s6, ja estao inclusos em dreas de estudo especificas — desenho, design,



entre outros. Sendo assim, as HQs ainda ocupam um espago minimo dentro
da academia e dos estudos literarios, linguisticos e artisticos.

O quadrinho autobiografico Persépolis, de Marjane Satrapi, conta a
histéria de Marjane durante um periodo conturbado no Ir3, concatenando
os problemas politicos e religiosos a trajetoria pessoal da protagonista,
mostrando-se um relevante objeto de andlise em virtude dos temas
abordados, da repercussio da obra e da vasta possibilidade de estudo dentro
do campo da semidtica em que serd localizado esse artigo, a partir das
reflexées de Greimas, que trabalha o texto como um processo construido
por meio de niveis.

O objetivo desse artigo ¢ analisar como se da, do ponto de vista da
semidtica, a construgao de sentido - os planos de expressdo e conteudo - na
graphic novel Persépolis, de acordo com os estudos de semidtica tensiva.
Para tal, primeiramente serd apresentada a obra Persépolis, em seguida
serao introduzidos alguns conceitos de semidtica francesa e semidtica
tensiva e, por fim, sera feita a anélise dos planos de expressdo e conteudo da

HQ.

PERSEPOLIS, DE MARJANE SATRAPI

Publicada primeiramente na Fran¢a no ano de 2000, Persépolis é
uma graphic novel autobiografica que narra a vida de Marjane Satrapi
durante a revolugio islamica no Ira e a guerra entre Ira e Iraque na década
de 1980. A obra se passa ao longo da vida de Marjane - da infancia até a fase
adulta - e apresenta os conflitos politicos a partir de um ponto de vista mais
interno e pessoal, sob a dtica de alguém que vivenciou e foi afetado pela
guerra. Esse contexto de guerra e conservadorismo religioso se mescla com
o desenvolvimento da  protagonista e a inquietagio da
adolescéncia/juventude, portanto, aproxima o leitor do cenario iraniano da
época na medida em que retrata uma personagem principal que estd perante
os dilemas que costumam ocorrer no processo de amadurecimento de
grande parte das pessoas. Além disso, a graphic novel conta também com
uma série de referéncias a cultura pop ocidental e aborda questées como
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depressdo, as relagées familiares, o feminismo numa sociedade
extremamente religiosa, de maneira comica e, a0 mesmo tempo, dramatica.

Quanto a estrutura, Persépolis conta originalmente com quatro
volumes de quadrinhos, — atualmente existe a edi¢do em dois volumes ou
em um volume completo — em cores preto e branco contendo tragos fortes,
um vocabuldrio acessivel e de facil entendimento, e quadrinhos que seguem
o layout ocidental de leitura da direita para esquerda. Eisner (1989, p. 49)
conceitua o requadro — a moldura em que os desenhos se inserem - como
um suporte estrutural que se consolida dentro da estrutura narrativa. Em
Persépolis o requadro é retangular e bem delimitado, trazendo um aspecto
de rigidez aos quadrinhos, o que se relaciona com a tematica da narrativa; as
poucas alteracoes de requadramento da obra ocorrem como recurso
narrativo, a fim de “aumentar o envolvimento com o leitor” (EISNER, 1989,
p- 46) e ampliar o espago.

E devido a essa aproximagio e facilidade de leitura que Persépolis
obteve sucesso de publico e critica, sendo considerada uma obra cult
contemporanea e em 2007 foi adaptada para os cinemas, ganhando o
Prémio do Juri do Festival de Cannes, o primeiro lugar na Mostra
Internacional de Sdo Paulo e, inclusive, uma indicagdo na categoria de
Melhor Animacio do Oscar 2008.

O sucesso de Persépolis é importante para evidenciar a cultura
iraniana e romper com a visdo discriminadora que o ocidente possui do Ird
- e do oriente médio inteiro - desde a revolugdo iraniana. Outro fator
importante na obra é que destaca a produgdo artistica elaborada por
mulheres; Marjane Satrapi ¢ ilustradora, escritora, cineasta e escreveu
Persépolis para juntar suas histérias durante a guerra e mostrar outra
realidade sobre o Ira, fato que resultou numa HQ muito abrangente.

O que torna a obra apropriada para a anélise semidtica tensiva ¢ o
fato de possuir uma sequéncia de fatos que materializam o envolvimento do
leitor com o destino das personagens. Os elementos narrativos entrelacados
com a temdtica da luta pela liberdade e pelos direitos humanos, a
discriminagao religiosa e, também, a xenofobia, tornam a HQ muito atual e
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expressiva, reforcando, assim, a no¢do de que a semidtica tensiva é um
método adequado para aborda-la.

SOBRE SEMIOTICA FRANCESA E SEMIOTICA TENSIVA

Postulada por Greimas, a semidtica francesa “procura descrever e
explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz” (LARA;
MATTE, 2009, p. 6), ou seja, tem como objeto de estudo a significacéo e
diferente de outras dreas que estudam a significacdo — como a logica e a
filosofia -, a semidtica francesa se propoe a desvendar e a compreender o
caminho utilizado para se chegar & materializacdo do discurso, entendido
aqui como os sentidos do texto.

Para isso, concebe a significagdo como resultado de um percurso
gerativo de sentido, que funciona no interior do plano do contetido. Fiorin
(2000, p. 15) conceitua o percurso gerativo do sentido como uma sucessido
de patamares que descrevem os processos de produgio e interpretagdo do
texto. Esses patamares sdo os niveis fundamental, narrativo e discursivo,
niveis que vdo do mais simples ao mais complexo e sdo estruturas que se
completam: o nivel discursivo néo existe sem o narrativo e o narrativo ndo
existe sem o fundamental.

Todos os niveis do percurso gerativo de sentido possuem uma
sintaxe e uma seméntica que se relacionam. Quanto a sintaxe, Pietroforte
(2009, p. 11) afirma que:

A metodologia da andlise semiotica pode ser comparada a da andlise
sintatica. A sintaxe ndo estuda todas as frases das linguas, mas o
processo geral e abstrato que forma todas elas. As frases “o menino
leu os quadrinhos” ou “o aluno aprende semidtica”, apesar de
significados distintos, possuem a mesma forma sintdtica sujeito +
verbo + objeto direto. Essa estrutura, além de determinar os
significados das frases — uma vez que determina o sujeito da voz
ativa do verbo - também serve de modelo para inumeras outras,
além das duas dos exemplos dados.

Para a semi6tica, a semantica confere a sintaxe varios significados. A
sintaxe estrutura e a seméntica atribui contetidos. Lara & Matte (2009, p. 11)
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alegam que “cada nivel é dotado de uma sintaxe, entendida como o
conjunto de mecanismos que ordena os conteudos, e de uma semantica,
tomada como os contetidos investidos nos arranjos sintaticos, sendo que a
segunda tem uma autonomia maior que a primeira, o que implica a
possibilidade de investir diferentes conteudos semanticos na mesma
estrutura sintdtica”.

No nivel fundamental, o mais abstrato e simples, é onde ocorrem as
categorias semanticas que norteiam o discurso. As categorias seménticas sdo
a base que alicerca o texto e, necessariamente, possuem tragos em comum.
Em Persépolis a categoria liberdade X opressdo é o pilar que estrutura o
texto; sdo termos contrarios que se fundamentam entre si e existem em
fungao do outro, constituindo uma relagio de contrariedade. Fiorin afirma
que “sdo contrarios os termos que estdo em relagdo de pressuposicdo
reciproca” (2000, p. 19), sendo exemplos disso liberdade X opressdo, vida X
morte, masculino X feminino, entre outros. Ao aplicar uma operagio de
negacdo a cada termo, originam-se os termos contraditérios - ou
subcontrarios. Os subcontrarios de liberdade X opressdo sdo ndo-liberdade
e ndo-opressdo e a relagdo que se estabelece entre liberdade e ndo-liberdade
¢ de contraditoriedade, assim como em opressdo € ndo-opressdo. Os termos
contraditérios sdo contrérios entre si e cada um “implica o termo contrario
daquele de que é contraditério” (FIORIN, 2000, p. 19), portanto, ndo-
liberdade pressupbe opressio e ndo-opressio pressupde liberdade,
constituindo uma relagdo de implicagdo. Os termos também podem ser
complexos e neutros; os primeiros sendo a unido de termos contrarios e o
segundo, a unido de termos subcontrarios. Os termos complexos e neutros,
respectivamente, afirmam e negam os dois termos a0 mesmo tempo. A
esquematizaciao das relacoes entre os termos, portanto, ocorre por meio do
quadrado semidtico:
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Liberdade Opressao

Nao-opressao Nio-liberdade

Liberdade <> Opressao: Contrariedade

Liberdade <> Nao-liberdade: Contradigdo

Opressdo <> Nao-opressao: Contradigao

Liberdade <> Nao-opressao: Implicagao

Opressdo <> Nao-liberdade: Implicagao

Liberdade e opressao: Termo complexo

Nao-liberdade e nao-opressio: Termo neutro

No que tange a sintaxe, o nivel fundamental apresenta as operagdes
de negagdo e assergio, que ao longo do texto negam e afirmam os
termos contrarios:

Afirmagao de a - negagdo de a — afirmagio de b

Afirmagao de b - negagdo de b - afirmagao de a (FIORIN, 2000, p.
20)

Cada um dos termos da categoria semantica de base recebe um valor
seméntico eufdrico ou disférico; o valor euférico atribui uma carga positiva
ao termo de base e o disférico, uma carga negativa. Ao serem euforizados ou
disforizados, os valores de base geram sensa¢bes no texto. Para Fiorin
“euforia e disforia ndo sdo valores determinados pelo sistema axioldgico do
leitor, mas estdo inscritos no texto” (2000, p. 20) e, devido a isso, a valoragdo
positiva ou negativa das categorias seménticas vai depender de como o texto
se manifesta.

A insercdo das forias introduz no percurso a no¢éo de narratividade.
Diferente de narracdo - que é um tipo textual -, narratividade é a
“transformacio situada entre dois estados sucessivos e diferentes” (FIORIN,
2000, p. 21). O que acontece, entdo, ¢ uma narrativa minima, um estado

1187



inicial que se transforma e atinge o estado final. O texto ¢ repleto de
transformacgdes de estado que sustentam a narrativa. Existem dois tipos de
enunciados elementares que norteiam a transformagdo das narrativas: a) os
enunciados de estado, que estabelecem uma relagio de disjun¢do ou
conjungéo entre sujeito e objeto, e b) os enunciados de fazer, que exibem as
transformacdes de um estado para o outro. O texto é uma narrativa
complexa composta por enunciados de estado e de fazer, e a narrativa
complexa se estrutura em quatro etapas: manipulagdo, competéncia,
performance e san¢do. Na manipulagio um sujeito age sobre o outro com o
intuito de fazé-lo querer fazer e/ou dever fazer, induzindo o sujeito com
diversos tipos de manipulagdo - tentagdo, sedugdo, intimidagéo,
provocagao. A competéncia é aquilo que o sujeito sabe e/ou pode fazer para
realizar a transformacdo; a performance é a transformacdo central da
narrativa, onde acontece a mudanga do estado inicial para o estado final; e a
sangdo, é a fase em que se constata que a performance aconteceu e é dado o
reconhecimento do sujeito que realizou a performance, seja este positivo ou
negativo (FIORIN, 2000, p. 22-23). Desse modo, o nivel narrativo ¢é
responsavel por formalizar essas transformacdes e estruturar um esquema
narrativo capaz de descrever inumeras narrativas diferentes
(PIETROFORTE, 2009, p. 14).

Pietroforte (2009, p. 15) diz que o esquema narrativo conta com um
programa narrativo. Assim como na sintaxe — onde existe a oragdo principal
e as subordinadas -, o programa narrativo de base possui programas
narrativos subordinados a ele. O programa narrativo de base é a
performance, uma vez que é nela que ocorre a transformagio principal dos
estados juntivos. Competéncia, manipulagio e san¢do sdo programas
narrativos de uso, “programas secundarios, isto é, transformagéoes de estado
que auxiliam ou dificultam o programa de base” (LARA; MATTE, 2009, p.
12). Lara & Matte (2009, p. 14) consideram o esquema narrativo pela
estrutura manipulagdo > ag¢do (competéncia + performance) > sancio.
Pietroforte (2009, p. 15) afirma que no percurso da agio o foco é a relagdo
entre o sujeito e os objetos modais ou descritivos. Para Fiorin (2000, p. 28) a
narrativa possui os objetos modais e objetos de valor que estdo inclusos na
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seméntica do nivel narrativo. Os objetos modais sdo os objetos necesséarios
para realizar a transformagéo, a performance principal - o saber, o poder, o
querer e o dever querer — e os objetos de valor sdo os objetos que entram em
conjun¢do ou disjungdo na performance. E importante ressaltar que os
objetos de valor sdo as categorias semanticas do nivel fundamental.

Todas as relagdes entre os sujeitos e esquemas narrativos presentes
no nivel narrativo sdo revestidas de materialidade no nivel discursivo, o
mais concreto ¢ simples do percurso gerativo. No dltimo nivel é onde a
enunciagdo é concretizada (PIETROFORTE, 2009, p. 17).

O discurso, assim como os outros niveis, se constitui por uma sintaxe
e uma seméntica. A dimensao sintatica do discurso abrange as categorias
tempo, pessoa e espaco. E nesse sentido que surge a debreagem, que para
Lara e Matte (2009, p. 16):

¢ a operagdo pela qual a enunciagdo projeta os actantes e as
coordenadas espdcio-temporais do discurso, utilizando as categorias
de pessoa, espago e tempo. Nesse sentido, a proje¢ao no enunciado
de um eu-aqui-agora ou de um ele-Id-entdo resulta numa debreagem
enunciativa, no primeiro caso, ¢ enunciva, no segundo, construindo
efeitos de sentido de subjetividade e objetividade, respectivamente.

No que concerne & seméntica, o discurso pode tematizar e
figurativizar o0s esquemas narrativos abstratos do nivel anterior.
Dependendo do nivel de concretude do discurso, o texto tematiza,
figurativiza ou tematiza e figurativiza. Tema ¢é o que Fiorin (2000, p. 63)
conceitua como um “investimento seméntico” aplicado ao discurso que nao
se remete ao mundo natural, mas sim a um conceito, a categorias que
organizam o mundo natural. Todos os textos sdo tematizados, porém para
atingir o maximo de materialidade ¢é necessirio que eles sejam
figurativizados também. As figuras sdo elementos que possuem uma
representagio no mundo real e incorporam os temas para tornarem o
discurso mais concreto.

E com base nesses preceitos da teoria greimasiana que surge a
semidtica tensiva. Tendo sua primeira estruturacio na obra Tensdo e
Significagdo, de Fontanille e Zilberberg (2001), a semidtica tensiva
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complementa sua precursora — que concebe o percurso gerativo de sentido
como principio para a construg¢éo de sentido - e apresenta uma perspectiva
de continuidade do sentido. Assim, o sentido é tratado como um continuum
que consegue englobar os contetidos da oposi¢do semantica fundamental.

Em vista disso a semidtica tensiva apresenta os eixos de intensidade e
extensidade, que “sdo regulados ndo por operagdes de afirmacdo ou
negacido, mas por inflexbes de tonicidade em cada eixo” (PIETROFORTE,
2017, p. 14).

O espaco tensivo constituido pelos eixos, entdo, é um espaco de
gradacfo. A sistematizacio por meio dos eixos abre novas oportunidades de
sentido, uma vez que a gradacéo faz com que um termo néo exclua o outro.
Pietroforte (2017, p. 11) alega que da maneira como os eixos se estruturam,
a relagdo dos termos é uma relagdo complexa. Embora os termos ganhem e
percam tonicidade, de fato, sempre véo existir em conjunto.

A principal diferenga da semiética francesa e da tensiva vai ocorrer
nesse sentido. O modelo do quadrado estrutural semiético idealiza um
sentido j& pré-formado; as relagbes entre os termos sdo simples e
excludentes e afirmativas. Ja os eixos de intensidade e extensidade concebem
o sentido como um processo entre termos complexos, por isso, ha uma
versatilidade maior em analisar ndo sé as oposi¢bes, mas também os
processos e os conteudos entre elas.

PERSEPOLIS E SEMIOTICA TENSIVA

Durante toda a narrativa de Persépolis, a categoria semantica
liberdade X opressdo é predominante. Essa oposi¢do se constitui do comego
ao final da obra, uma vez que narrativa da HQ ja comeca do ano de 1979,
quando o x4 do Ird foi deposto e substituido pelo aiatold Ruhollah
Khomeini, que cortou relagdbes com o ocidente e instalou um regime
teocratico no pais. Juntamente com o regime teocratico houve a polarizagio
do pais: de um lado havia os fundamentalistas religiosos que defendiam o
regime e do outro, os antigos revoluciondrios que lutaram para tirar o xa do
poder.
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A categoria liberdade X opressio faz com que a representagio
grafica, o plano de expressdo, demonstre a oposi¢do dos termos de diversas
maneiras. A figura 1 - enquadrada no comeg¢o da HQ, quando Marjane
conta das revoltas contra o x4 — apresenta varias pessoas em cima de uma
bicicleta. As pessoas representadas na imagem compdem aquilo que faz a

roda da bicicleta girar, ou seja, sdo os que fazem a revolugio acontecer.
Figura 1- A revolugdo como uma roda de bicicleta

ASSiM ACONTECEU A REVOLUCAO NO MEU PAIS.

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.12)

Liberdade e opressio s6 existem porque um nega e afirma a
existéncia do outro ao mesmo tempo. No meio dos termos contrérios
liberdade X opressdo existe os termos contraditérios ndo-liberdade e nao-
opressdo, que “ddo conta de descrever os percursos entre os termos
contrarios” (PIETROFORTE, 2009, p. 12). Diante do ato de lutar e fazer a
revolugdo, a relagdo que se estabelece entre os termos é de negacio da
opressao, o que seria:

Opressdo — Néo-opressao — Liberdade

As expressdes pesarosas daqueles que estdo em cima das “rodas da
revolugdo” revelam que opressdo estd em disforia, o que coloca liberdade
como o termo euforizado e, por isso, é aquilo que o sujeito busca estar em
conjuncdo. Em contrapartida, o que estd em conjunc¢io na figura 1 é o valor
disférico, portanto, nesse caso, o sujeito almeja a disjungio e essa vontade
gera uma serie de sensagoes no leitor; sensagbes que nem sempre sao afaveis.

O tema principal da narrativa é a personagem sendo oprimida e
buscando a liberdade. Assim, na figura 1 se estabelece o percurso narrativo
da agdo, em que os sujeitos buscam passar do estado inicial disjunto para
um estado final conjunto e euforizado. Para isso eles procuram a
competéncia necessaria para poder e saber fazer a performance que
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resultard na conjun¢do com o objeto de valor liberdade. Lutar e se
movimentar para sair de opressdo, pode se configurar como um poder fazer.

A figura 2, outro exemplo de Iiberdade X opressdo, mostra um grupo
de militares e um grupo de manifestantes entrando em confronto. E
importante perceber o0s elementos da imagem sempre como
complementares dentro da constru¢do de sentido. Nesse caso, o fato dos
dois grupos serem apresentados como personagens “iguais” e padronizados
dentro de seu coletivo, traz uma ideia especifica para o texto: dentro de um
grupo que possui ideias iguais, a padronizagido acaba se tornando inerente
aos individuos. Dessa forma, é bem representada a convergéncia dos ideais

de cada grupo a partir do padréo de desenho dos quadros em questao.
Figura 2 - Confronto entre exército e manifestantes

AS COISAS ESTAVAM PIORANDO. O EXERCITO € ELES JOGAVAM PEDRAS NOS SOLDADOS.
ATIRAVA NOS MANIFESTANTES,

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p.21)

Iy ~

Concomitante a percep¢do dos componentes da imagem textual,
Eisner (1989) aborda a questido da anatomia expressiva nos quadrinhos. A
expressao corporal e facial dos personagens tem total influéncia sobre o que
¢ dito e como ¢ dito. Para Eisner (1989, p. 100), “o corpo humano, a
estilizacdo de sua forma, a codificacao dos seus gestos de origem emocional
e das suas posturas expressivas sdo acumulados e armazenados na memoria,
formando um vocabuldrio nédo-verbal de gestos”. O quadrinista é o
observador que utiliza a “linguagem corporal” para compor o desenho.

Os gestos corporais e faciais dos personagens da figura 2
caracterizam dois pontos de vista; no primeiro, os manifestantes estio em
disforia com o termo opressdo e euforia com liberdade; e, no segundo
quadro, os militares estdo em disforia com liberdade e euforia com opressdo.

A vista disso, observemos o grafico 1:
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Grifico 1 - Espago tensivo da Figura 1

intensidade &

liberdade

nao-liberdade

»

Ll
nio-opressao opressio extensidade

O gréfico 1 mostra a relagdo entre os termos contrarios e como eles
se apresentam no espa¢o tensivo. Quanto mais liberdade e opressdo sdo
euforizadas, respectivamente, pelos manifestantes e pelo exército, mais os
termos se afirmam, o que provoca uma curva conversa no espaco tensivo e

faz com que as duas ganhem tonicidade simultaneamente.
Figura 3 - Fotografando os atos de opressao

ELE TIRAVA FOTOS TODO DIA. ERA TOTALMENTE PROIBIDO. v i
e “ Fie UMA VEZ ELE ATE FOi PRESO, MAS

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p. 32)
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A utilizagdo dos quadrinhos em Persépolis, na maioria das vezes,
ocorre de maneira a estruturar e delinear o espago visual. A utilizagdo do
requadramento mais ocidental e “tradicional” - quadrinhos quadrados e
retangulares que sdo sequenciais na pagina e cuja leitura ocorre da esquerda
para a direita — abre margem para interpretar isso como, também, um
aspecto estrutural que alicer¢a o discurso. Os quadrinhos limitando as cenas
seriam, portanto, uma forma de retomar os termos contrarios e afirmar a
questdo do regime religioso que oprime, sendo esse o discurso que norteia
toda a HQ.

Ainda nessa perspectiva, Eisner (1989, p. 45-46) afirma que a
auséncia do requadro torna o espago visual ilimitado e isso “convida o leitor
a entrar na agio ou permite que a agio irrompa na dire¢do do leitor”. A
figura 3, diferente da figura 1 e 2, é estruturada desse modo. O personagem,
pai da protagonista, utiliza a cAmera fotografica para registrar os atos de
violéncia e se localiza fora de qualquer requadro. A construgdo da imagem
torna possivel que o leitor complete o fundo, aquilo que “falta”. Outro
aspecto importante é a organizacdo dos quadrinhos que mostram a
opressdo. Ao deixa-los amontoados e sobrepostos, a imagem consegue
comunicar a ideia de que estdo empilhadas as fotografias que o personagem
tirou. O fato das imagens contidas nos quadros da figura 3 tratarem de atos
de opressio e conterem predominantemente a cor preta também é
fundamental para o enunciado. Esse quesito sera abordado mais adiante.

A presenca de cenas recortadas como fotografias remete ao tema da
narrativa e a figurativizacdo desse tema; o sujeito busca o valor liberdade,
que ¢ figurativizado pelas fotografias, uma vez que fotografar a opressio é
aumentar a tonicidade de liberdade e diminuir a de opressdo. Portanto, o
percurso tematico — negar a opressio e lutar pela liberdade - vai se
concretizar por meio da figurativizacéo dos valores de liberdade.

Além do gréfico de curva conversa da figura 2, em Persépolis os

termos também podem existir em curvas inversas, como no caso da figura 4:
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Figura 4 - Homenageando as vitimas da guerra

SEMPRE ERA FACIL: DUAS VEZES POR DIA NOS TINHAMOS QUE CHORAR AS VITIMAS DA
DA ESCOLA PUNHA MUSICAS TRISTES PARA TOCAR, E A GENTE BATIA NO PROPRIO PEITO.

EU ERA DA MESMA OPINIAO QUE A MINHA MAE. TAMBEM SG TINHA VONTADE DE PENSAR NA VDA, MAS NEM
GUERRA.

A DIRETORIA

Fonte: Persépolis (SATRAPI, 2015, p. 98)

Assim como na figura 2, no grupo de personagens existe uma
uniformidade de vestimenta e gestos, porém as fei¢does melancélicas,
agressivas, apaticas e tristes das personagens na imagem relacionam-se
diretamente com o termo opressdo. Se antes, na figura 2, os grupos se
padronizavam de acordo com seus ideais e estavam em conjung¢do com o
objeto de valor euforizado, agora na figura 3 os personagens estio em
conjungdo com o objeto disforizado e, por isso, estdo insatisfeitos. A
linguagem corporal é clara quanto & vontade dos personagens diante da
opressdo. O padrio é impositivo aos personagens e deixa perceptivel que
opressdo é tonica e liberdade, atona.

O esquema narrativo da figura 2 compreende a fase da manipulagéo.
Grande parte das manipulagbes manifestadas na obra sio do tipo
intimidagéo e na figura 2 isso fica perceptivel. O sujeito destinador escola —
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ligado & opresséo — manipula os sujeitos a um dever fazer. Como esse dever
fazer é impositivo, os sujeitos acabam sendo apenas sujeitos do dever e nao
do querer fazer. A insatisfagdo, o ndo-querer, gera nos sujeitos a necessidade
de realizar uma acgdo.

Conforme a opressdo aumenta, a liberdade diminui. A tensédo criada

pode ser exteriorizada no grafico 2:
Grifico 2 - Espago tensivo da figura 4

. . A
intensidade

liberdade
tbnico

nao-liberdade
atono

»

ndo-opressio opressio extensidade
atono tbnico

Ao contrério da curva conversa, que aumenta a tonicidade dos
termos contrarios, a curva inversa vai mostrar a gradagéo da tonicidade, seja
a favor da intensidade ou da extensidade. Para a figura 4, opressdo ganha
tonicidade e liberdade perde tonicidade.

Uma caracteristica significativa é a utilizagdo do monocromdtico na
composi¢do do desenho. Embora na obra inteira s seja utilizado branco e
preto, a autora consegue transformar essas cores em produtos diversos. Mas
na figura 4 hd uma homogeneidade nas estampas das roupas dos
personagens, trazendo individualidade a cada um deles. A relagdo entre a
individualidade e opressdo ¢ expressiva.

Em suma, a narrativa de Persépolis ¢ composta por estados de
liberdade e estados de opressio. O esquema narrativo pressupde a
manipulagdo, intimidagdo, dos sujeitos que buscam a liberdade. Essa
manipulagdo ¢ realizada pelos destinadores - x4, exército e os atores
discursivos que almejam a conjungdo com opressio. E a partir dessa
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manipulagdo que os sujeitos destinatarios comegam seu percurso de agio,
visto que sdo manipulados a dever fazer, o que resulta, consequentemente,
em nao-querer fazer.

Em diversos momentos os sujeitos da narrativa — a protagonista e os
personagens que se opdem a opressdo, os actantes narrativos — estdo em
disjungdo com o objeto valor liberdade e tentam conseguir a competéncia
para realizar a transformagio, a performance, e ao final da primeira parte do
livro, conseguem. No entanto a narrativa ¢ composta por multiplas
narrativas que nem sempre sao euféricas para os sujeitos, uma vez que os
destinadores - ou antissujeitos — tentam impedir e dificultam a realiza¢éo da
performance.

O que se estabelece é uma relagdo de gradacao no percurso das
categorias semanticas nos eixos de intensidade e extensidade. Liberdade e
opressdo vao abranger ndo sé a liberdade e opressdo apresentadas na
primeira fase da obra, num contexto de guerra, mas também outras
perspectivas. A figurativizacdo do tema liberdade X opressdo expresso pela
categoria cromdtica preto X branco ¢ concretizada durante a obra Persépolis
e fundamental para que se estabelecam as relacées de sentido. Quanto mais
liberdade, mais branco e quanto mais opressdo, mais preto, em que quanto
mais liberdade, mais preto.

CONSIDERACOES FINAIS

Com essa pesquisa, buscou-se ampliar a dimensdo dos estudos
voltados aos quadrinhos. Como esse tipo de narrativa é muito rico em
material de analise, o artigo voltou-se para a investigacao dos processos que
constroem a significacdo das histérias em quadrinhos. Tal estudo é
importante ndo s para compreender como funciona a estrutura e os
significados da HQ, mas também para consolidar as histérias em
quadrinhos dentro de um panorama académico de pesquisas.

A escolha da obra Persépolis se justificou por meio da riqueza de
elementos presentes, a tematica relevante e as possibilidades de estudo. Para
isso foi utilizada a semiética tensiva, que utiliza o percurso gerativo do
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sentido e abre margem para uma maior esquematizagdo dos processos da
significacdo. O sentido é continuo e os termos néo sdo excludentes.

A tematica de guerra e as categorias liberdade X opressdo sio os
norteadores da narrativa e tudo que acontece gira em todo disso. Os sujeitos
manipulados por opressdo sdo obrigados a um dever fazer, resultando em
nio-querer fazer; os sujeitos da agdo que buscam as competéncias modais
poder e saber fazer para realizar a performance principal fugir da opresséo e
entrar em conjun¢do com o objeto de valor liberdade. Por ser uma obra
sincrética que mistura linguagem verbal e ndo-verbal, fez-se necessario
discutir as categorias cromdticas e o semi-simbolismo presente na obra. A
categoria visual preto X branco ¢ o que figurativiza o tema e dé concretude
ao discurso.

Apos contar toda a trajetéria de Marjane, da infancia a vida adulta,
ao final da graphic novel a protagonista vai embora do Ira definitivamente
em busca da liberdade almejada, no entanto, essa liberdade tem um prego:
Sair do Ird implicou se afastar da familia e, por conseguinte, ndo estar
presente durante a morte da avd. Esse final ¢ a analise dos elementos
textuais proporcionaram concluir que, embora com momentos de euforia,
Persépolis é, em sua maioria, uma obra disférica. A significagdo em
Persépolis vai se construir nas relagdes entre o discurso e as cores, assim
como na relagdo entre os sujeitos e os objetos dentro de uma perspectiva de
liberdade e opressao.
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