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APRESENTACAO

O presente livro retine pesquisas cujas andlises abordam cartas,
diarios e cronicas produzidas na segunda metade do século XX, periodo
marcado pelas transformagées politicas e sociais. Seja no carcere, no exilio,
nas margens da sociedade, no combate as ditaduras da América Latina ou
aos processos de homogeneizagdo da cultura e da vida, um conjunto de
pessoas exercitaram uma das mais sofisticadas formas de enfrentamento e
intervengdo: a narrativa escrita. Mais do que “resisténcia” as ditaduras ou
“representacdo” do momento histérico, entendemos que didrios, cartas e
crénicas inventam uma “politica da escrita” como intervencio e
enfrentamento aos padrées politicos, estéticos e comportamentais da época.

Através de uma escrita, puablica ou andnima, forjaram-se
transgressfes  estéticas, experimentages  politicas e mudancas
comportamentais. No centro dessas tensdes identificamos uma crise do
sujeito e a “reinvencao de si”, sob o impacto das profundas transformacdes
histéricas do periodo, ancoradas em novos processos globalizantes de
controle e estandardizacdo das formas de vida.

Nesta perspectiva, o livro pretende dar visibilidade aos trabalhos das
mais diversas dreas do conhecimento que tenham as temdticas acima
delineadas, como objeto de suas reflexdes e contribuindo para nossa
proposta de uma historiografia do “sentimento de si”.

Pensamos que as escritas privadas confessionais e que remetem ao
cotidiano estiveram por muito tempo submetidas, quanto a sua
importancia, aos documentos e a escrita literdria propriamente dita, numa
espécie de limbo historiografico. Limitadas a uma dimensao coadjuvante na
pesquisa histérica, raramente tiveram como foco de analise questdes que
lhes sdo especificas como as delineadas pelos conceitos de “politica da
escrita” e “escrita de si”. O ponto de partida é a recusa de entender tais
escritos como representagdes, antes como interven¢des numa determinada



experiéncia histérica, seja estética, politica ou comportamental. A “politica
da escrita”, conceito desenvolvido pelo pesquisador Jean-Michel Heimonet',
empreende esse primeiro deslocamento, ao defender a escrita como
continuidade da a¢do politica. Ja o conceito de “escrita de si”, do filésofo
Michel Foucault?, analisa as relagdes entre a escrita e a reinvengio do
sujeito, enquanto pratica que permite tensionar as normas vigentes e
redimensionar o que o historiador George Vigarello define como
“sentimento de si”. Assim, o livro foi dividido em trés partes (Cartas,
Diarios e Cronicas) as quais aglutinam os pesquisadores a partir de seus
temas e das escritas especificas.

CARTAS

A primeira parte do livro inicia com o artigo Cartas filoséficas e
embates tedricos: a pés-histéria de Villem Flusser, escrito por Mauricio José
de Jesus, que tomou o didlogo epistolar, ocorrido nos anos 80, entre Villem
Flusser e S.P. Rouanet como cendrio de disputas tedricas que visam
compreender a emergente sociedade poés-industrial e o novo sujeito que af
advém. O segundo capitulo, intitulado O popular enquanto campo de
debates e disputas politicas: em torno de Lina Bo Bardi e Celso Furtado
(1960), escrito por Junia Cambraia Mortimer, discute o popular enquanto
campo de debates e de disputas politicas, no contexto brasileiro dos anos
1960, nas correspondéncias, recortes de jornal e rascunhos em torno de Lina
Bo Bardi e Celso Furtado. C. S. Lewis e uma “escrita de si" as avessas do
pesquisador Jodo Lucas Alves dos Santos, tem como ponto de partida o
olhar foucaultiano da estética da existéncia, no qual analisa as cartas ficticias
do escritor C. S Lewis como um exercicio da invengéo de si. O artigo Medo e
esperanca em Augusto Boal: Carta de um exilado na Primavera de 1975,
escrito por Cleane Medeiros da Costa, visa entender, através da

! Politica da escrita.
2 Escrita de si.



correspondéncia, o uso que o dramaturgo fez da escrita como instrumento
politico e a sua constituicdo enquanto sujeito no exilio.

No capitulo Militdncia politica e sacrificio: participagdo dos
dominicanos na luta armada (1967-1978), Mikaeli da Silva Vicente faz a
analise das cartas de Frei Fernando, Frei Betto e Frei Ivo, escritas no regime
prisional enquanto narrativas de sofrimento e memoria das torturas. Sophia
Midian Bagues dos Santos, autora do capitulo intitulado De Darcy para
Glauber, questées sobre a alma n(a) (d)a politica, de, a correspondéncia
entre o educador e o cineasta ¢ analisada pelo conceito foucaultiano de
parresia para entender a relagdo entre amizade e imaginagdo criadora.
Exilio: Narrativas de sofrimento e prdticas do cuidado de si como
enfrentamento & Ditadura Civil-Militar de Aurea de Almeida Pacheco,
enfatiza as narrativas epistolares de Caetano Veloso, exilado em Londres
durante a Ditadura Civil-Militar no Brasil, como uma forma de resisténcia
politica. Enquanto, “Negatividade sem emprego”: a sina incontorndvel da
comunidade, escrito por Cicero Menezes da Silva, parte da escrita epistolar
entre Georges Bataille e Alexandre Kojéve em torno do conceito de
“negatividade sem emprego” que fundamenta a ideia de uma comunidade
da comunhao impossivel.

Por fim, o artigo A constituicio do sujeito em Antonin Artaud,
escrito por Marcelise Lima de Assis, discute a constitui¢do do sujeito através
da nogdo de teatro e corpo presentes na carta que Artaud escreve para
Wladimir Porché, na qual expressa revolta diante na censura que recebeu
sua produgio radiofédnica “Para acabar com o julgamento e Deus”.

DIARIOS

Na segunda parte do livro, o texto de abertura Flanando em Paris e
Didrio Selvagem: a escrita de si sob a condicdo da flor ferida, de Edivonha
Leite dos Santos, aproxima os conceitos de escrita, sujeito e corpo doente
nas manifestagdes ficcionais do escritor Carlinhos Oliveira. O Capitulo
Didrio de Colin Clark e o Corpo-objeto de Marilyn Monroe escrito por
Andréa Paula Oliveira de Carvalho utiliza uma escrita privada para
compreender as ténues relagdes entre uma pessoa comum e um icone sexual
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do cinema hollywoodiano. Em O didrio do cédrcere de frei Fernando:
sacrificio politico e religioso (1969 — 1973) escrito por Nadila Silva Oliveira,
o género didrio foi investigado enquanto reinvencdo do "messianismo
politico", "reden¢do de si" e enfrentamento da ditadura civil-militar

brasileira.
CRONICAS

Na terceira e ultima parte, o capitulo Fora da gaiola? O Papagaio
Devasso e o proibido, de Thais Calazans, as crdnicas do escritor Guido
Guerra expressam o desconforto de viver sob a ditadura ao tempo que
confrontam a ordem social estabelecida. O capitulo Militdncia politica e
Nova Consciéncia: imagens cinematograticas e jornalismo contracultural
(1968-1972), escrito por Nicole de Oliveira Santana expde a estética
autobiografica e ficcionalizagdo de si elaboradas nas cronicas contraculturais
de Luis Carlos Maciel.

O esfor¢co empreendido na realizagio deste livro ¢ recompensado
pela contribui¢do dos pesquisadores que confiaram na nossa proposta de
trabalho e confluiram as suas pesquisas individuais no sentido de uma
experimentac¢do conceitual em torno da escrita que, de certa maneira todos
nods praticamos. Das cartas aos didrios, dos e-mails aos posts e mensagens, o
que esta sendo jogado é uma heterogeneidade de escritas que nos desafiam a
interpreta-las e investiga-las.

Washington Luis Lima Drummond
Maria Sandra Gama
Cleane Medeiros da Costa
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CARTAS FILOSOFICAS E EMBATES TEORICOS:
FLUSSER E A SUBJETIVAGCAO NA POS-HISTORIA

Mauricio José de Jesus'

“Todas as nossas condigdes objetivas, inclusive as biologicas, se
passam as nossas costas: elas ndo interessam. Por certo, continuam a
se passar: comemos, copulamos; ha ciéncia, hd técnica, hd politica, ha
economia. E tudo se passa mais depressa do que antes ja que se passa
automaticamente. Mas tudo isso é quimérico; torna-se concreto
apenas depois de levados das costas para o novo campo de interesse,
ou seja, depois de ‘traduzido em imagem’. Doravante, apenas a
imagem € o concreto. O concreto se passa nos terminais; o resto ¢
‘metafisica’, no sentido pejorativo do termo”.

(Villem Flusser. O universo das imagens técnicas)

Na conferéncia intitulada A escrita de Si, Foucault aponta dois
procedimentos, ou formas de pratica da escritura, cuja funcdo seria a da
construgao do sujeito: as hypomnemata (caderno de notas) e a
correspondéncia.

As hypomnemata sdo uma espécie de caderno de notas, onde se
anota citacoes, preceitos, licdes dos outros; frases cuja finalidade é a consulta
tanto para fundamentarem algum argumento quanto para reavivar a
memoria, como aponta Foucault: “Tal é o objetivo dos hypomnemata: fazer
a recolec¢io do logos fragmentario e transmitido pelo ensino, a audi¢ido ou a
leitura, um meio para o estabelecimento de uma rela¢ao consigo prépria tio
adequada e completa quanto possivel” (FOUCAULT 1983, p. 4).

J& a correspondéncia, embora Foucault reconheca certa
complementaridade entre a pratica dos hypomnemata e as cartas possuem a
fun¢io de atuar, enquanto técnica de si, tanto naquele que escreve a carta

I Mestre em Critica Cultural (UNEB) e Licenciado em Historia (UNEB).



quanto naquele que a recebe e 1. Ou seja, a pratica da correspondéncia atua
como treinamento para o mestre que escreve ao discipulo assim como li¢des
a serem assimiladas pelo discipulo leitor da carta, como indica Foucault
nesta passagem:

A carta que ¢ enviada para auxiliar seu correspondente (...) constitui,
para o escritor, uma maneira de se treinar: tal como os soldados se
exercitam no manejo das armas em tempos de paz, também os
conselhos que sdao dados a outros na medida da urgéncia da sua
situagao constituem uma maneira de se preparar a si proprio para
eventualidade semelhante. (FOUCAULT, 1983, p. 7)

Assim posto, as cartas funcionam numa légica que visa tanto intervir
na conduta do interlocutor quanto naquele que emite a missiva. E ¢
justamente nesse momento de troca, onde o sujeito através da exposicio
escrita se mostra enquanto tal e, a0 mesmo tempo, se constitui ao assimilar,
no processo de feitura da carta, aquilo que ele emite ao seu interlocutor. E
nessa relagdo de troca que a correspondéncia atua como modo de
subjetivagio (agonistico).

Os hypomnemata e a correspondéncia, na dindmica de constitui¢do
do sujeito, sdo procedimentos que estio relacionados com praticas de
introspecgdo que constituem a Ascese, que sdo praticas de recolhimento e
meditagdo, e remontam aos exercicios de temperanca tdo presentes nos
conselhos e preceitos enviados por cartas ou anotados nos hypomnemata.

Na perspectiva de Foucault, a principal diferenca entre as
hypomnemata e a correspondéncia é que a esta serve tanto para exercitar a
memdria e atualizar a conduta do autor da carta quanto para aconselhar e
prescrever condutas ao outro.

O trabalho que a carta opera sobre o destinatdrio, mas que também é
efetuado sobre o escritor pela propria carta que envia, implica, pois,
uma “introspec¢do”; mas hd que entender esta menos como uma
decifragdo de si por si mesmo do que como uma abertura de si
mesmo, que se dd no outro. (FOUCAULT, 1983)

Entdo, a escrita epistolar como procedimento de constituicdo do
sujeito, atua de maneira a fazer com que o sujeito se exponha através da
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troca de cartas, mas a0 mesmo tempo assimile seus preceitos e conselhos
num exercicio ascético de introspecgdo provindos do ato de escritura das
missivas. Assim as cartas funcionam como procedimento especifico em que
se opera o que Foucault chamou de “troca de servigos da alma”.

E inspirado nesse debate, proposto pela teoria do sujeito em
Foucault, que propomos compreender a subjetivagdo que atravessam as
cartas trocadas entre o filésofo tcheco Villem Flusser e o socidlogo brasileiro
Sergio Paulo Rouanet ao longo dos anos 80.

O que proponho indagar, a partir dos problemas abordados por
Foucault, é como podemos compreender a constituicdo do sujeito, através
do didlogo epistolar, no auge do que se convencionou chamar de pos-
modernidade, mas que no pensamento de Flusser ¢ mais conhecido como
Pés-historia.

E preciso reconhecer que as analises de Foucault, ao voltar-se para a
antiguidade, utilizava tal deslocamento temporal para tornar visivel aquilo
que ja ndo somos mais. Muito mais que tecer uma narrativa teleoldgica e
cronoldgica que descrevesse as formas de subjetivagido sob o signo da
continuidade e das evolugdes progressivas, o foco era mostrar a
descontinuidade, os arranjos precarios e assim tragar aquilo que nos difere.

A constituicio do sujeito atualmente parece passar por processos que
estdo, além da relagido com a escritura, como parte de uma pratica ascética.
Ao indagarmos, através das cartas de Flusser ¢ Rouanet, como se da a
constituicdo do sujeito na contemporaneidade, estamos tentando indicar
questdes para enfrentarmos esse contexto onde a subjetiva¢io ja ndo busca o
recolhimento ascético do sujeito, caracteristico da antiguidade analisada por
Foucault, mas sim, ao que parece, por sua exposi¢io imediata num ambiente
hipermidiatizado.

Esses temas atravessam as cartas de Flusser e Rouanet, que no meio
das transformagdes das telecomunicagées, da passagem do analdgico para o
digital, insistiam numa pratica de pensar por missivas e debater conteudos
cruciais da filosofia. Mas de uma filosofia voltada para questdes da
atualidade. A escrita como resisténcia em ambiente cibernético e
informacional, onde se opera a multiplicagido de suportes.

|14]



O didlogo epistolar levado a cabo por Flusser e Rouanet nos anos 80,
versa basicamente no eixo que gira em torno da politica e da epistemologia.
A tensdo que atravessa as cartas esta circunscrita entre certo “illuminismo de
esquerda” de Rouanet e a postura “mimético critica” de Flusser em relagio a
sua abordagem sobre a sociedade pds-industrial emergente. O embate entre
o Rouanet engajado e o Flusser niilista ativo.

O ponto interessante nas cartas é exatamente o embaralhamento
entre as fronteiras convencionais presentes nos campos da politica e da
ciéncia, cujo debate epistemoldgico, que atravessa as cartas, visa politizar o
fazer cientifico engajado numa pratica libertaria. E ¢ desse embaralhamento
entre politica e epistemologia que emerge as divergéncias entre Rouanet e
Flusser.

Séo tais divergéncias que procuraremos explorar nas cartas buscando
compreender como esta pratica de debate epistolar no ponto culminante da
pés-modernidade mobiliza toda uma politica da subjetividade que visa
tracar enfrentamentos ao cendrio totalitirio da sociedade pds-industrial, da
pés-histéria e da tecnoimaginagio.

Para tratarmos dessas questdes, tomamos as cartas trocadas entre os
anos de 1980 e 1981. Nos propomos analisar as cartas em seu conjunto ja
que as réplicas, tréplicas e afins ndo obedecem necessariamente a cronologia
dos envios e alguns argumentos se repetem. Contudo, citaremos as datas das
cartas com a finalidade de situar o contexto. Dessa forma, buscamos focar
nas divergéncias para fazer emergir o fundo politico do debate, cujo eixo
central ¢ a defini¢do de maneiras para enfrentar, segundo as preocupagdes
que atravessam as cartas de Flusser, o totalitarismo das tecnoimagens e sua
programagcio correlata.

O didlogo comega com uma carta de Flusser enviada a Rouanet em
21 de janeiro de 1980. Nela Flusser comenta sobre uma conversa em que as
objecoes de Rouanet ficaram “ressoando” em sua mente. A carta seria uma
resposta a essas inquietagdes e versa basicamente sobre positivismo, que tem
relagdo com certa influéncia do Circulo de Viena no pensamento de Flusser;
e sobre 0s “mecanismos do poder”.

Sobre o positivismo Flusser apresenta uma postura tatica: assume o
positivismo como forma de questionar o conhecimento tornado ideologia:
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“assumo sua praga no sentido de assumir-me morador de tais limites. Nao
que queira estender os limites (...) mas brinco com a regido na qual a ciéncia
passa a ser fé, precisamente quando se quer ‘dura’” (FLUSSER, 1980).

Aqui ja podemos sugerir que essa postura tatica ante a influéncia do
positivismo constitui um posicionamento (politico?) acerca do fazer
cientifico. Na mesma carta Flusser fala do seu interesse pelos fatores de
inderteminacgdo. E sdo esses que o fazem encarar e a sugerir uma postura
critica sobre o conhecimento e a racionalizagdo objetificante. Tal posigdo
tatica sobre o conhecimento ¢ o que constitui o fundamento das analises de
Flusser sobre poder e politica.

Nessa mesma carta, Flusser aborda a questdo do poder trazendo a
tona as transformagdes, provocadas pelo avango tecnoldgico das
telecomunicagdes, ocorridas no fazer politico. Na concep¢do de Flusser, a
politica remete ao didlogo em praca publica e, por isso, a participagio se da
em ambiente publico. O que Flusser verifica é que

A revolugdo dos chips (..) torna desde ji obsoleta a politica: ¢
possivel programar o comportamento produtivo (e também
consumidor) em espago e pre¢o reduzido, dando néo a ilusdo, mas a
realidade de ampla escolha de modelos. O poder invisivel e
privatizado ndo visa ‘metas™ é autdénomo de decisdes econdmicas,
sociais, psicolégicas... E funcional, isto é: cretinamente absurdo. Nio
mais politicamente, mas ciberneticamente (..) a sociedade ¢é
explicdvel e manipuldvel. (FLUSSER, 2014)

Tal perspectiva apresentada por Flusser se fundamenta na sua
abordagem acerca das tecnoimagens e do ambiente informacional onde a
TV (um protétipo “duro” da internet), como caixa preta cuspidora de
informagéo, anula a participagdo publica nos debates. Recolhidos em seu
ambiente privado o ser humano consome informag¢des e manipula modelos.
E aisso que Flusser chama de Pés-histéria.

Rouanet entdo responde a essa carta em 5 de fevereiro de 1980. Nela
aparecem ainda as obje¢des de Rouanet ao quadro tedrico mobilizado por
Flusser, refor¢ando sua posicao de critico, mais uma vez reticente ante a
utilizacfo tatica de Flusser da influéncia do neopositivismo presente no
Circulo de Viena, na Filosofia Analitica e correlatos tedricos.
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A grande obje¢io de Rouanet é que a tradigio positivista, ao propor
ignorar proposicdes metafisicas, ou seja, proposicdes ndo verificaveis
empiricamente, toma a ciéncia em seu conjunto, o que coloca as ciéncias
humanas no reino das proposi¢des inverificiveis presentes nas analises
neopositivistas. Rouanet coloca da seguinte maneira: “O erro a meu ver esta,
em grande parte, na tentativa de avaliar a cientificidade das proposi¢des
relativas as ciéncias humanas a partir dos mesmos critérios aplicaveis para
medir a cientificidade das ciéncias naturais” (ROUANET, 2014).

A posicdo de Rouanet é de que as ciéncias humanas possuem
especificidades pois o seu objeto de conhecimento se confunde com o
sujeito do conhecimento. Desta forma, as humanidades ndo seguem os
mesmos critérios de analise que as ciéncias da natureza, pois seu contetdo,
ao confundir sujeito e objeto, traz & tona uma espécie de autobiografia, nas
palavras de Rouanet sobre as ciéncias sociais: “o socidlogo num certo
sentido, estd conduzindo um estudo sobre si mesmo” (ROUANET, 2014).

Tal posicdo de Rouanet parece ndo levar em conta que Flusser, ao
tomar taticamente alguns postulados positivistas, busca jogar com teorias
para tecer sua critica aos rumos que a sociedade estava tomando e que
ambos estavam vivendo. Na perspectiva de Flusser, Politica, Ciéncia e Arte
s80 compostos por processos de comunicagio e tais processos remetem a
um concreto, a um real. Assim, o desenvolvimento técnico na drea das
telecomunicagdes, e a crescente escalada para uma sociedade informacional,
também transformam a Politica, a Ciéncia e a Arte.

Ao “brincar” com os postulados positivistas para colocar em xeque
os modelos tradicionais da ciéncia baseados nas propostas iluministas,
Flusser esta chamando a atencéo para a faléncia da discursividade, que exige
a exposicdo publica para uma plateia, por exemplo, e que no contexto
cibernético, sé funciona como modelo programado, ou seja, ndo cria novas
perspectivas, apenas reproduz modelos.

Sobre a questdo do poder, Rouanet se coloca de forma categérica
contra a perspectiva cibernética de andlise social de Flusser. A referéncia de
Rouanet remonta a sociologia de influéncia marxista e, portanto, utiliza os
preceitos epistemoldgicos dessa tradi¢do. A descrigdo do poder na sociedade
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informacional emergente apreciada por Flusser foge completamente do
quadro tedrico marxista.

E ¢ af que Rouanet assenta sua critica e faz a seguinte objecéo:

A politica ¢ substituida pela técnica, mas somente ao nivel da
consciéncia, ndo ao nivel da histéria real. E no plano da ideologia, e
ndo no plano da realidade social, que a sociedade é ‘caixa preta’; é no
plano da ideologia, e ndo no plano da realidade, que a lei, baseada no

L

consenso, ¢ substituida por regras, baseada na adequagdo

‘

instrumental de meios afins; ¢ no plano da ideologia, e nido da
realidade, que a polis, entendida como praca em que se forma o

‘

publico, ¢é substituido por uma rede de computadores imparciais,
que exclui, por definigdo, a contingéncia da vontade coletiva.
Somente a ideologia, hoje como ontem, produz efeitos reais, e aspira
a modelar o mundo a sua imagem e semelhanga. (ROUANET, 2014)

O que Rouanet enxerga como projeto ideoldgico, Flusser percebe
como as entranhas da sociedade pds-industrial emergente. Ao criticar a
posi¢do de Flusser, Rouanet parece ndo levar em conta as transformacdes
concretas produzidas pelo avanco tecnoldgico e por sua disseminagéo,
inclusive de sua linguagem especifica, pelo campo social. Ao homem-
funciondrio, descrito por Flusser, Rouanet propde a retomada da defini¢ao
do homem como ser politico, tdo presente no pensamento de Aristoteles.

Esse debate se desdobra nas cartas subsequentes ganhando tons mais
lacidos, j4 que ambos os filésofos desconhecem seus escritos, fato que
Flusser se esfor¢a em resolver ao enviar seus trabalhos para apreciagio de
Rouanet, que também envia trabalhos para apreciacdo de Flusser. A partir
de entdo as cartas vdo se tornando mais densas em debates filoséficos,
mesmo que o pano de fundo seja a politica e a epistemologia, o didlogo
atinge temas profundos que dizem respeito a relagdo entre Cultura e
Natureza, mediacdo e imediacio na relagdo com o concreto.

E isto ocorre exatamente por que Flusser faz coincidir a prética do
pensamento com a pratica politica, exigindo de Rouanet um esfor¢o para
mobilizar outras perspectivas tedricas, que aos poucos vai compreendendo
as propostas do pensamento de Flusser.
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Em carta sem data enviada por Flusser, em resposta as objec¢oes de
Rouanet sobre alguns pressupostos presentes nos trabalhos apreciados por
Rouanet, o filésofo tcheco busca tornar compreensivo sua postura ambigua
ante ao contexto nascente na sociedade informacional. Rouanet identifica a
postura de Flusser no enfrentamento ao cendrio cibernético como mimética,
ou seja, Flusser se apropria dos codigos caracteristicos da sociedade pos-
industrial para critica-la. Essa ambiguidade de Flusser, que ele chama de
dialética negativa por ndo comportar uma sintese, ¢ ttica, e revela sua
astdcia ao ndo separar a pratica politica da prética cientifica.

Ante as obje¢des de Rouanet e da proposta de interpretar a realidade
a partir de categorias da sociologia marxista da escola de Frankfurt, Flusser
responde da seguinte forma:

Nao ¢ recorrendo a modelos ja implodidos pela consciéncia, embora
validos em outros niveis de estar-no-mundo, que podermos resistir a
programacio pelas tecnoimagens. E pela elaboragio de conceitos
dentro das categorias programadticas (...) que podemos esperar tornar
transparentes os programas. Devemos movimentar-nos no modelo
que nos rege se quisermos libertar-nos; ¢ a isso que chamo
“tecnoimaginacdo”. (FLUSSER, 2014)

A perspectiva de Flusser é de que, no contexto nascente da sociedade
pés-industrial, os modelos de pensamento baseados na teleologia
(historicismo) e na causalidade (iluminismo), ndo respondem aos
problemas criados pela sociedade emergente.

A proposta de se apropriar do codigo do modelo programatico para
enfrentd-lo j& sugere uma postura politica e tal postura se desdobra numa
espécie de politica da subjetividade em contexto cibernético. E essa a
invencdo de Flusser. E nesse terreno que Flusser cria seus conceitos
objetivando desvendar a sociedade da informagdo nascente. Mas tais
conceitos sdo elaborados mobilizando ndo uma epistemologia, mas uma
estética; por isso, Flusser argumenta: “o que urge ¢ substituir a episteme pela
aisthesis, e fazer teorias estéticas em vez de epistemoldgicas. Toda uma
maneira de fazer “ciéncia” urge: para saber, ndo para aprender’(FLUSSER,
2014).
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A proposta de Flusser, por uma tecnoimaginagio capaz de enfrentar
a programagio por tecnoimagens, remete a sua concepgio de que politica,
arte e ciéncia fazem parte do mundo codificado da cultura, e que sido
atravessados por processos de comunicagdo. Portanto, as transformagées no
universo das telecomunicag¢des incidem diretamente nesses campos. O que
Flusser sugere, criticando a Racionalidade presente na episteme ocidental, é
que politica, arte e ciéncia sejam feitos por composicao e didlogo, ndo por
descrigao e discurso, pois o didlogo e a composigio mobilizam uma
intersubjetividade, que segundo o filésofo, ja é uma categoria articulada pelo
contexto  cibernético  programdtico. Na  tecnoimaginagdo, a
intersubjetividade teria condi¢des de escapar ao programa exatamente a
partir de elaboragdes estéticas, seja na ciéncia, na politica e na propria arte.

E a partir dessas questbes que percebemos uma politica da
subjetividade que visa enfrentar o cendrio emergente dos anos 80, e que
surge ao longo do debate epistolar entre Flusser e Rouanet. O pano de fundo
dessas elaboragdes ¢ a querela em torno da politica e da epistemologia.

Rouanet chega a desvendar a inquietacdo profunda de Flusser ao
remeter suas preocupac¢des filosoficas a uma ambiguidade relacionada a
religiosidade, que na verdade se refere ao modo como Flusser vé a cultura,
ou seja, como encobrimento do Real. Segundo Rouanet, Flusser estd
buscando uma relagio sem media¢des com a natureza ¢ a existéncia, o que o
faz criticar a sociedade da informagdo, mas se vé fascinado pela
comunicagao (mediagao) como fendémeno com possibilidades de libertagao.
Flusser, por sua vez, reconhece essa ambiguidade como a for¢a motriz de
suas indaga¢bes e proposi¢es: “esta luta entre a busca do Real, enquanto
dado imediato, e a consciéncia da alienagdo que impede tal contato, e que
necessita de mediagdo que ‘carrega os pecados’, é, para mim, como vocé
constatou tdo impiedosamente, definitivamente um impasse, mas deve ser
retomada sempre de novo” (FLUSSER, 2014).

Flusser elabora seu pensamento explorando sua prépria ambiguidade
e tomando ela como combustivel para fazer funcionar suas proposi¢des e
conceitos. Esse é o trago subjetivo fundamental para compreendermos os
processos de subjetivagio que emerge a partir do desenvolvimento da
sociedade da informagdo, pos-histérica e cibernética vislumbrada por
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Flusser. Tematizar a prépria ambiguidade, afirmar a tensdo interna de nao
optar pelo imediato e criticar o mediado, se colocar no meio do caminho
entre a cultura (simbolos, fantasmas e teorias) e o Real (a materialidade
concreta onde deus se expressa) e dessa posi¢do estratégica, enfrentar os
desafios da sociedade informatica pds-historica.

Entéo, politica e epistemologia aparecem nas cartas como pretextos
para explorar questoes mais profundas e urgentes que atravessavam Flusser
e que o didlogo com Rouanet permitiu colocar em perspectiva. Assim posto,
podemos agora tragar uma espécie de roteiro conclusivo.

A principal diferenca entre Rouanet e Flusser é que este tltimo vé na
tradicdo do pensamento ocidental, que ele chama de Razdo teorética nas
cartas, se desdobrou numa sociedade cibernética, atravessada pela
tecnocracia e irradiada pela informagio e que, por isso, as categorias
advindas dessa tradi¢do ndo ajudam a enfrentar as armadilhas da sociedade
pés-industrial. J& Rouanet, pela propria natureza de seus argumentos,
sugere o resgate critico da razdo e da ilustracdo. Acreditando que as
categorias advindas da sociologia herdeira da teoria critica de Frankfurt, sdo
capazes de mobilizar a sociedade para a superagio de suas contradigoes.
Flusser se propde a inventar, criar; Rouanet se propde resgatar criticamente
a Razdo. Por isso Rouanet, ndo consegue, durante algum tempo, perceber a
postura politica e critica de Flusser.

As cartas trocadas entre Flusser e Rouanet, e as temadticas da politica
e da epistemologia que atravessam as cartas jia parecem antecipar um
esfor¢o de constru¢do do pensamento critico a partir da intersubjetividade
do didlogo. Assim a escrita epistolar praticada por ambos em contexto
informacional, onde as tecnoimagens se tornam mais presentes e
imponentes, parece se configurar como uma forma de resisténcia e embate,
que no caso das cartas analisadas, aparecem no debate epistemoldgico e
politico.

Buscando compor algumas questdes referentes a subjetivagio,
tentamos apreciar comparativamente, as diferencas entre modos de
subjetivagdo. Tomando as indaga¢des de Foucault sobre a escrita de si
podemos sugerir o seguinte cendrio: na antiguidade, a escrita como
subjetivagdo estava articulada com uma pratica ascética, onde o
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recolhimento e a medita¢io compunham também os exercicios de
construgio e cuidado de si.

A introspec¢io e a escrita requeriam outra forma de relagdo com o
tempo. O mediado (a escrita) e o imediato (a introspec¢io ascética) eram
formas sucessivas e complementares de uma pratica de si. Exige que o
sujeito confronte as for¢as que o compde, ou como Deleuze sugere sobre a
perspectiva de Foucault, dobrar a linha de for¢a para encarar a propria
forca, e assim compor sua subjetividade. E nesse jogo é fundamental tempo
para si — onde a ascese ocorre — e tempo para a escrita que ¢é exposi¢do ao
outro.

A partir das inquietagcbes de Flusser, que atravessam suas cartas,
podemos sugerir que hd uma transformacdo radical da subjetivagdo
emergida com a sociedade da informagdo, pois, pela propria ambiguidade
assumida entre a mediacdo e o imediato, pela afirmacdo de ambos como
problema filoséfico que o atravessa, a subjetivagdo que se processa em
contexto poés-histérico se mostrar bastante diferente em relagio a
subjetivagio antiga estudada por Foucault.

E essa diferenca se refere a relagdo com o tempo frenético e acelerado
do desenvolvimento tecnolégico e comunicacional recente. O contato
imediato com o Real, numa subjetivagdo agonistica como a da antiguidade,
repousava no tempo para medita¢io e recolhimento (Ascese), a relagdo
consigo fluia desse contato imediato, donde as provagdes advinham e
exigiam a elaboragdo da subjetividade. As cartas funcionavam como troca
dessas experiéncias e o objetivo era a constituicio do sujeito e ndo as
proprias cartas, ndo a escritura.

A Poés-histéria para Flusser é o momento em que as tecnoimagens se
constituem como principal fonte de informagéo, circulando através de redes
comunicacionais, cujos terminais se encontram em espago privado. Em tal
contexto, que muito se assemelha ao nosso, a relagido consigo ja nao se da
por um recolhimento meditativo, onde por meio de iniimeros exercicios da
alma, o sujeito se constituia e se expunha num didlogo publico.

A relagio com o imediato (Real) estd comprometida pela
onipresenca dos aparelhos e suas tecnoimagens, e pela constante troca de
mensagens e informagoes, onde ¢ exigido o contato imediato com a
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media¢do, com os meios eletrnicos, ¢ ndo com o concreto, com o, por
assim dizer, nicleo duro do Real. Para que as tecnoimagens me programem
é preciso retirar o tempo de contato comigo mesmo, é preciso retirar essa
dimenséo introspectiva que s6 o tempo livre e ocioso me oferece.

Nio é exatamente esta a inquietacdo de Flusser sobre a configuracio
da sociedade informatica pds-histérica? A auséncia de tempo para si, por
estar dedicando seu tempo exclusivamente a busca por informagéo e troca
de mensagens, em contato quase continuo com as media¢des, a midia, os
aparelhos e suas tecnoimagens?

Tecnoimaginagéo: talvez, ai resida alguma possibilidade de enfrentar
a auséncia de nds para nés mesmos nesta época que se abre a onipresenca
dos aparelhos e suas tecnoimagens. Pois tecnoimaginagdo, em Flusser,
remete ao habito artistico de compor e dialogar; de jogar com os modelos e
produzir novas possibilidades; de se relacionar com as for¢as para dobré-las,
encara-las de frente. Dobrar a linha de for¢a dos aparelhos e implodir a
programacgio, criando interferéncias ao embaralhar os c6digos e manipular
os modelos para compor outras subjetivacdes.
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O POPULAR ENQUANTO CAMPO DE DEBATES E
DISPUTAS POLITICAS: EM TORNO DE LINA BO BARDI
E CELSO FURTADO (1960)

Junia Cambraia Mortimer!

OLHO SOBRE A BAHIA: AS CRONICAS DE ARTE, DE HISTORIA, DE
COSTUME, DE CULTURA DA VIDA (1958) COMO INTRODUCAO A
TRAMA ENTRE MODERNO E POPULAR

Nos meses de margo e abril de 1964, Lina Bo Bardi e Celso Furtado
trocaram as primeiras correspondéncias de outras que aconteceriam
posteriormente?. Nessa ocasido, eles buscam esclarecer suas posturas sobre
artesanato e arte popular. Trata-se de um tema caro aos dois e que os
movimentou sensivelmente em suas trajetérias de formas distintas.

Quando Bo Bardi escreve a Celso Furtado em 5 de marc¢o de 1964 ela
¢ entdo diretora do Museu de Arte Moderna da Bahia de 1959 a 1963, a
convite de Lavinia Magalhaes, esposa do entdo governador da Bahia, Juracy
Magalhdes. Nessa posicdo, a arquiteta italiana radicada no Brasil
empreendeu uma série de projetos e acdes em torno da cultura popular,
sobretudo no que concerne a valorizacdo das praticas artisticas populares
por meio de mapeamento de individuos e cooperativas, identificacao de

Professora de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da Bahia.

Essa troca de cartas foi localizada no arquivo do Instituto Lina Bo e Pietro Maria
Bardi, tendo sido possivel acessar o conteddo delas na integra. Constam no
arquivo outras cartas remetidas por Celso Furtado a Lina Bo Bardi mas em
periodos posteriores, como aquela de 1967 cujo excerto estd publicado no livro
“Tempos de grossura: o design no impasse” (BARDI, Lina Bo. Tempos de
grossura: o design no impasse. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1994.
Pp. 62-63).



redes, prospecgio de centros de formagdo e realizagdo de exposi¢oes de
objetos.

Ao assumir a diretoria do Museu, Bo Bardi havia acabado de
organizar no Ibirapuera, junto com Martim Gongalves, Glauber Rocha,
Pierre Verger e outros participantes, a exposicdo Bahia, que aconteceu
concomitantemente a V Bienal Internacional de Artes Plasticas, em Sao
Paulo. A exposi¢do ndo integrou a programacio da Bienal e esse desvio era
ja um gesto critico dos curadores de Bahia, sobretudo de Lina Bo Bardi,
diante do entendimento de Arte:

Aquilo que geralmente se define como “arte popular”, “folklore”,
“arte primitva” ou “espontinea” implica, ainda que tacitamente,
numa classifica¢do da arte que, excluindo o homem, considera a arte
mesma como algo individual, atividade abstrata, privilégio. Onde
comeca e acaba a arte? Quais suas fronteiras? Esta “terra de
ninguém”, que limita o homem na expressdo de sua humanidade
total, privando-o de umas das manifestagbes mais necessarias e
profundas, como seja a estética, este limite entre Arte e arte, ¢ que
sugeriu essa exposi¢do.” (BARDI, L. B; GONCALVES, M. In:
FERRAZ 1996, p. 134)

Essa discussdo em torno dos limites da arte com intuito de pautar a
arte popular ¢ sensivel nas oito edi¢des da coluna dominical Crénicas de
arte, de histéria, de costume, de cultura da vida. Arquitetura. Pintura.
Escultura. Musica. Artes Visuais que Lina Bo Bardi publicou no Didrio da
Noticias da Bahia, entre setembro e outubro de 1958. Nesse periodo, Bo
Bardi havia retornado a entdo Universidade da Bahia, depois de realizar
duas palestras sobre O espago na arquitetura em abril, para ministrar um
curso de Teoria da Arquitetura junto com Didgenes Rebougas.

Nas Crénicas Bo Bardi apresenta uma rede de interlocutores na
Cidade da Bahia, naquele momento, veiculando contribui¢es de
Koellreutter, Silvio Robatto, Mario Cravo Jr., Martim Gongalves e outros.
Temas como “Cultura e nio cultura”, “arquitetura ou Arquitetura” e “Arte
industrial” indicam a preocupagido de Bo Bardi em pautar o popular como

poténcia de pratica e pensamento, o que, para ela, permitiria “pensar num
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possivel desenvolvimento da Bahia como centro nacional de cultura”
(BARDI 1967, In RUBINO; GRINOVER 2009, p. 133-134).

O aféd com o popular situa-se, em Lina Bo Bardi, numa intima relagdo
com sua postura moderna. Segundo ela:

Esta forga latente existe em alto grau no Brasil, onde uma forma
primordial de civilizagao primitiva (nao no sentido de ingénua, e sim
composta de elementos essenciais, reais e concretos) coincide com as
formas mais avancadas do pensamento moderno. (...) Salvaguardar
ao maximo as forgas genuinas do pais, procurando a0 mesmo tempo
estar ao corrente do desenvolvimento internacional, serd a base da
nova agao cultural (...). (Cronicas de arte, de histdria, de costume, de
cultura da vida. Pagina dominical do Didrio de Noticias, Salvador,
BA.N.17 set. 1958)

A arte popular evoca para Bo Bardi uma espécie de lugar mitico da
origem de um povo, que abriga valores como autenticidade, verdade e
humanismo. E essa aproximagio, ou nos termos de Lina, essa coincidéncia
entre popular e moderno estende as qualidades do primeiro ao segundo
ultimo e vice-versa, o que contribuir para embasar sua rejei¢do aos padrées
culturais academicistas, que flertavam com o ecletismo ou o neoclassicismo.

Nas colunas dominicais, era frequente um jogo de certo e errado em
torno da questdo “Qual dos dois vocé escolheria?”. Nessa secdo ela
aproximava um objeto cultural modernista de outro dotado de linguagem
classica, ou neoclassica ou eclética. Na edi¢do 6 das Crénicas ela aproximou
a casa da Cascata (1927), do arquiteto americano Frank Lloyd Wright, a
uma ilustragdo de uma arquitetura eclética, ndo especificada. O leitor
deveria pensar em qual das op¢oes escolheria para construir a propria casa.

Esta casa, construida pelo arquiteto Frank Lloyd, é um dos exemplos
mais importantes na arquitetura moderna. Se vocé a escolheu, acha-
se no bom caminho.

Este projeto de manséo, estilo castelo-medieval (mas poderia ser
também cladssico sem colunas), é um exemplo de péssima
arquitetura. Se vocé a escolheu, estard no mau caminho da cultura
arquitetonica. Vocé necessita assinar, imediatamente, uma revista de
arquitetura moderna, frequentar, como ouvinte, algumas aulas da
Faculdade de Arquitetura e procurar um psiquiatra, especialista em
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megalomania. (Cronicas de arte, de histéria, de costume, de cultura
da vida. P4gina dominical do Didrio de Noticias, Salvador, BA. N.6,
12 de Outubro de 1958)

A postura diretiva, o tom pilhérico dispensado a arquitetura eclética
e os elogios tecidos a arquitetura moderna reaparecem, em outra edigdo das
Crénicas, numa comparagdo, entre uma estitua grega e uma escultura
moderna, “Exu-molas-de-jipe”, de Mario Cravo Jr. Se o leitor se enganou
novamente, nao se preocupe: “um estudo um pouco mais aprofundado da
critica moderna o esclarecerd” (Crénicas de arte, de histdria, de costume, de
cultura da vida. Pagina dominical do Diario de Noticias, Salvador, BA. N.8,
26 de Outubro de 1958). A jocosidade que deslegitima a linguagem classica
ou academicista é o corte que viabiliza a costura entre moderno e popular,
central ao pensamento de Lina Bo Bardi. Nesse corte e costura estdo
implicadas tanto uma distingao com relagdo ao kitsch e ao folclore, quanto
uma aproximacdo a dimenséio técnica e didatica da realidade segundo uma
sensibilidade moderna em estado de revisio critica. E essa trama que
emerge, por exemplo, no balango inicial das Crénicas:

Treze anos depois da Segunda Guerra Mundial, passada a ilusdo de
se poder mudar logo, por meio de uma imposigdo violenta, o estado
de coisas que parecia anacrdnico, na frente da ciéncia e da ldcida
capacidade critica, nos perguntamos, ainda, como encontrar uma
solugdo para que a maioria dos homens seja provida do minimo
necessario para viver, possua uma casa, ndo ria em face de um
quadro ou de uma escultura moderna, ndo proteste contra a musica,
a poesia, arquitetura, ndo demonstre sua incompreensio em face da
mdquina, expressdo de nossa época, servindo-se apenas dela como
uma necessidade imposta, ndo zombe da figura do filésofo, sindnimo
de isolamento e extravagincia. (Cronicas de arte, de historia, de
costume, de cultura da vida. Pagina dominical do Didrio de Noticias,
Salvador, BA. N.1 7 set. 1958)

Apontar criticamente para a imposi¢do violenta do moderno,
possivelmente em referéncias a utopias funcionalistas do comego do século
XX, nao significa para Bo Bardi desvincular-se de uma postura projetiva
diante do social, que passa pelo diagndstico do problema seguido de
prospeccio da solucdo, nem se deslocar de um lugar de autoridade que lhe
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prové juizo e visdo superiores aos demais sobre o mundo, da pintura a
filosofia, passando pela musica, pela poesia, pela arquitetura e inclusive pela
méquina. Fica clara sua preocupagio com uma educagio estética e sensivel
dos individuos, mas hd também a necessidade de uma educacio técnica e
tecnoldgica, condizente com a era das maquinas.

Como escreve na edi¢do 4 das Crénicas, Lina mostra-se critica a uma
certa heranca moderna, a qual ela identifica na hostilidade da cidade
resultante da era industrial, cidade da especulagdo e da abstracio financeira,
“Jungle do Asfalto”, “cidade sem amor e sem esperanca, onde os homens se
acostumam a soliddo e a indiferenca, onde esquecem de ser homens. Fria
prisdao do espirito aviltado (...).” (Cronicas de arte, de histéria, de costume,
de cultura da vida. Pagina dominical do Didrio de Noticias, Salvador, BA.
N.4 25 set. 1958). Essa cidade ficticia que “sem planos, sem controle, (...)
cresceu, extravasou, € como uma doen¢a misteriosa fugiu ao controle
humano dirigida pela abstragio financeira” ¢ uma cidade que “até poucos
anos atras tinha pequenas casas de barro e de estuque, como hoje Salvador,
grandes arvores sobreviventes nas velhas casas senhoriais, pequenos jardins
atras dos muros. Cidade modesta, insuficiente, provinciana (...)". A cidade
ficticia tdo intensamente descrita por Lina nessa edi¢do das Crénicas ¢ a
ameaca que ela vé pairar sobre Salvador, o fantasma da cidade moderna, que
ainda “ndo ¢ Salvador mas o poderia ser”.

Trata-se, portanto, de uma trama complexa, essa costura entre
moderno e popular enquanto civilizagdo universal e cultural local
(RICOEUR 2007 [1955]), conforme empreendida por Bo Bardi - sem
perder de vista a complexidade intrinseca a condigdo dessas nogdes, as de
moderno e popular, construidas dentro do préprio moderno. O alarme
quanto ao futuro de Salvador, caso forgas especuladoras ou abstragdes
financeiras venham a dirigir seu destino segundo uma cidade moderna da
era industrial, é seguido, numa edi¢do posterior das Crénicas, aquela de
numero 8, por comentarios sobre Nazaré das Farinhas, centro de produgio
artesanal. Segundo Lina, artesanato “é um conceito perigoso” e necessita de
uma abordagem que proponha uma ligacdo “entre a produgio familiar e a
mecanizada industrial”. Ao contrdrio das expectativas romanticas que a
descrigao polarizadora das cidades ficticias desperta, Bo Bardi ressitua nessa

s



edi¢do sua fala anterior sobre o caos urbano industrial e a suposta paz das
cidades modestas, que ainda ndo cresceram “sem planos, sem controle”,
argumentando ¢é preciso “deixar de lado o sentimentalismo pseudo-artistico
que, no campo artesanal, conduz ao aborto (folclore, tipo Espanha, e Itdlia,
1938). Manter “de pé uma época historicamente superada e conserva-la
somente nas suas aparéncias ¢ indtil e danoso” (Cronicas de arte, de
histéria, de costume, de cultura da vida. Pdgina dominical do Didrio de
Noticias, Salvador, BA. N.8 26 out. 1958). Complementando esse
posicionamento critico sobre artesanato, Lina tece criticas & cisdo entre
técnico e operdrio executor, inexistente no trabalho artesanal, e apresenta,
entdo, na ultima edicdo das Croénicas seus planos para um museu de Arte

Industrial:

Esse Museu deveria ser complementado por uma escola de arte
industrial (arte no sentido de oficio, além de arte) que permitisse o
contato entre técnicos, desenhistas e executores. Que expressasse, no
sentido moderno, aquilo que foi o artesanato, preparando novas
levas, ndo para futuras utopias, mas para a realidade que existe e que
todos conhecem: o arquiteto de prancha que desconhece a realidade
da obra, o operdrio que néo sabe “ler” uma planta, o desenhistas de
méveis que projeta uma cadeira de madeira com as caracteristicas do
ferro, o tipégrafo que compoe mecanicamente sem conhecer as leis
elementares da composi¢do tipogrifica e assim por diante. Os
primeiros fora da realidade e dentro da teoria. Os outros,
amargurados pelo trabalho mecinico de soldar uma pega, apertar
uma porca, sem conhecer o fim do préprio trabalho. (Cronicas de
arte, de historia, de costume, de cultura da vida. Pgina dominical do
Didrio de Noticias, Salvador, BA. N.8 26 out. 1958)

H4 um desejo claro de desalienagéo dos processos produtivos que
nao significa, no entanto, um retorno ou uma manutengio de estruturas de
produgido pré-industriais. O grande desafio de Bo Bardi nas colunas que
preparam sua inser¢do na Cidade da Bahia e abrem caminho para ela ocupar
no ano seguinte a dire¢do do Museu de Arte Moderna e de Arte Popular é
forjar essa trama entre popular e moderno. Para isso, esses tantos
movimentos de corte e costura conceituais ndo sdo necessariamente
continuos e coerentes; eles deformam e esgaram a prépria malha que se
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forja, como evidéncia da complexidade daquilo que se pretende defender:
postular, como ela faz na tltima coluna, que o artesanato “dos nossos dias” é
a industria.

Nas Crénicas néo estd ainda tdao presente, no entanto, a inquietagéo
de Bo Bardi em torno da dimensio (e da natureza) politica-econdmica de
sua empreitada. Esta serd uma das principais contribui¢des da interlocugao
com Celso Furtado, entdo superintendente da SUDENE (Superintendéncia
de Desenvolvimento do Nordeste), como poderemos identificar na
correspondéncia de Mar¢o e Abril de 1964.

GENTILE DR. E PREZADA SENHORA: CORRESPONDENCIA ENTRE
LINA BO BARDI E CELSO FURTADO

Quando Lina Bo Bardi e Celso Furtado se correspondem entre
Margo e Abril de 1964, a exposicdo Civilizacdo Nordeste ja inaugurou o
Museu de Arte Popular no Solar do Unhido e os planos para
desenvolvimento econdémico do Nordeste, pela Sudene ji estdo em
andamento. Nessa troca de cartas, o foco do embate ¢ a valorizacdo do
artesanato enquanto manutengao do status-quo da pobreza.

Em sua carta, Lina Bo Bardi relata sua surpresa com a interpretagéo
da exposi¢ido Bahia, por parte do entdo superintendente da Sudene, como
“consolagdo através da arte em lugar do planejamento econdémico e da
solugdo técnica.” (BARDI, 1964 [rascunho de carta]). Para ela, que em
diversas situa¢des anteriores, ja havia solicitado apoio diretamente ao

governador® ou mesmo indiretamente & Sudene, por intermédio de Milton

3 No arquivo do MAM-BA consta o rascunho de uma carta ao governador do

Estado da Bahia, Ant6nio Lomanto Jdnior, solicitando uma entrevista para tratar
do plano de artesanato. BARDI, Lina. [carta] 1° de Maio de 1963, Salvador [para]
Governador da Bahia (Lomanto Junior), Salvador, 1f. Solicitagio de entrevista
para tratar do plano de artesanato.



Santos?, parecia estar claro que seu trabalho ndo deveria ser entendido
enquanto “arte-lazer” e muito menos em termos de “arte requintada”,
constituindo-se como grande desafio a insercdo dessa iniciativa na
dimenséo técnica do planejamento econdémico.

A arquiteta relata na carta que haveria procurado Celso Furtado para
“pedir o enquadramento técnico de nosso trabalho na realidade dum
planejamento, para ‘historicizar’ num presente econémico uma realidade
valida até hoje somente no plano abstrato e poético” (BARDI, 1964
[rascunho de carta]). Ela se mostra consciente de que sem a devida inser¢do
de seu trabalho em torno da arte popular numa dimenséo mais ampla das
politicas publicas seus esforcos se resumiriam a eventos isolados, de grande
atragdo publica, mas restritos a dimensido de uma “programacio bonita”,
como argumenta no rascunho da carta ao governador Lomanto Junior: “O
conjunto do Unhdo ¢ apenas uma ‘restauragio’, mesmo se de grande beleza.
Agora ¢é preciso ser realizado o plano de Artesanato Popular, para que tudo
néo fique apenas numa programacdo bonita” (BARDI, 1963 [rascunho de
cartal).

Ao propor um plano de Artesanato Popular e a inser¢do de seus
trabalhos na dimensdo do planejamento econdémico, a postura de Lina Bo
Bardi diante da cultural local do Nordeste ndo é, portanto, de recusa da
politica desenvolvimentista adotada pela Sudene, embasada na
industrializagéo, como confirma a prépria literatura® desses mesmos atores

Também no arquivo do Museu de Arte Moderna da Bahia consta um rascunho
de carta enviada a Milton Santos no qual Lina Bo Bardi solicita apoio na
intermediagdo junto a Sudene, sempre no argumento de que a questio
concernente ao artesanato e arte popular precisa ser abordado segundo uma
dimenséo do planejamento econémico.

Segundo o Preficio do livro “Tempos de Grossura: o design no impasse”,
publicado pelo Instituto Lina Bo e P. M. Bardi em 1994, Lina Bo Bardi teria se
dedicado a revisitar seus trabalhos no Nordeste brasileiro, interrompidos com
seu pedido de demissao da diregdo do Museu de Arte Moderna da Bahia logo
ap6s o Golpe Militar, em agosto de 1964. O livro testemunha essa revisita, no
inicio da década de 1980, em virtude da exposi¢do Design, proposta para
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nesse momento histérico. Ao contrario, a arquiteta identifica poténcia no
modo de fazer pré-industrial dos artistas populares, mas sua postura nao
endossa a continuidade das condi¢des de producio em termos de
“conservar formas e materiais”, questdo que ela buscard deixar clara em
texto retrospectivo® (BARDI 1994, p. 21). Recusando a criacdo de “fatores de
rigidez na prépria estrutura social” (FURTADO, 1964 [carta]), a arquiteta
vai incorporar o argumento de Furtado que valoriza as formas de
organizagao social pelo que estimulam a capacidade criadora do homem. E é
muito provavelmente em resposta a essa provocagdo que, a propdsito de
seus esfor¢os em torno do popular, Lina Bo Bardi deixard bem claro, anos
mais tarde’, que “os materiais modernos e os modernos sistemas de
produg¢io tomardo depois o lugar dos meios primitivos, conservando, néo as
formas, mas a estrutura profunda daquelas possibilidades.” (BARDI, 1994,
p-21).

A proposta de uma Universidade Popular confirma o foco de Lina
Bo Bardi sobre um modo de fazer, e ndo necessariamente em formas e
materiais; seu desejo de acdo estava na “poética das coisas humanas nio
gratuitas” (BARDI 1963b, [catdlogo Civilizagdo do Nordeste]) e ndo no
produto final. Atrelada ao projeto do Museu, que “deveria chamar-se
Centro, Movimento, Escola (...).” (BARDI s/data [rascunho de texto
MAMB]), a Universidade Popular implicaria a sistematizacdo de um saber-
fazer dentro de uma estrutura de aprendizagem que perceberia na

inauguragdo do Sesc Pompéia em 1982, e disponibiliza uma colegdo de textos da
arquiteta e de outros interlocutores em torno da questao de cultura popular, arte
e artesanato. Em védrios momentos, a autora parece querer deixar claro seu
posicionamento sobre materiais, formas, processo, num exercicio constante de
situagio de seus esforgos em relagio as criticas de Celso Furtado.

Texto presente no livro “Tempos de Grossura: o design no tempo do impasse.”
(BO BARDI, 1994).

Num esquema grafico datado de 9 de novembro de 1959, Lina Bo Bardi faz um
estudo das atividades do Museu de Arte Moderna da Bahia, organizando sua
atuagio segundo trés eixos: atividades didética, editoriais e museograficas.

|32]



eletricidade vital dos “objetos artesanais” com “padrio industrial” (BARDI
1963b, [Civilizagdo do Nordeste]), expostos nas exposi¢oes organizadas por
Lina Bo Bardi, a poética necessaria para o exercicio de um design dirigido as
necessidades e ao ndo a finesse, ao requinte.

Ainda que seja quase incontorndvel a associagdo da proposta de
Universidade Popular & Bauhaus, vinculadas por uma postura moderna de
“planificagdo” diante das necessidades individuais e coletivas cotidianas,
Lina Bo Bardi resiste a essa aproximacgio ao declarar que “ndo adiantaria
fundar uma nova ‘Bauhaus’ no Nordeste, [pois] o préprio Walter Gropius
néo corresponderia a uma realidade tdo dificil, tio pobre, ¢ Weimar 1918
esta longe na histéria” (BARDI, 1964a [rascunho de carta]). A recusa de
Lina Bo Bardi a essa associa¢do baseia-se no seu argumento de que:

A grande tentativa de fazer do Desenho Industrial a forga
regeneradora de toda uma sociedade faliu e transformou-se na mais
estarrecedora denuncia da perversidade de todo um sistema. A
tomada de consciéncia coletiva de mais de um quarto da populacio
mundial, aquela que acreditou no progresso ilimitado, ja comegou.
(...) o problema é fundamentalmente politico-econémico. (BO
BARDI, 1994, p. 13)

Diferenciando-se, portanto, da iniciativa da Bauhaus através da
abordagem do problema como fundamentalmente politico-econémico, Lina
Bo Bardi valoriza o aspecto da coletividade, sobre a liberdade individual do
artista e da responsabilidade social, para “derrubar as fronteiras da estética”
(BARDI, 1994, p. 14). Ela ndo endossa, no entanto, a rea¢do ao fracasso
tecnocritico com o que ela chama de “suicidio roméantico do ‘ndo-

3%

planejamento™ (BARDI, 1994, p. 14). Ao contrdrio, ao se vincular a heranga
da Bauhaus pela ideia de planificacio, Lina Bo Bardi investe no
planejamento, de onde vem sua insisténcia, em suas cartas a Lomanto
Janior ou Celso Furtado, na inser¢do de seus esforcos dentro de uma esfera
de planejamento nacional. No entanto, trata-se de uma nogdo de
planejamento que, ao revisar criticamente o Movimento Moderno, rechaga
“as atitudes da tecnocracia ideoldgica” (BARDI, 1994, p. 24), seus requintes

e sua finesse, em favor dos “buracos e das flechas do Vietna”, dos “pequenos
cacos, fiapos, pequenas lascas e pequenos restos” (BARDI, 1994, p. 24).
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Por meio das exposi¢bes de arte popular, sobretudo Bahia (1959) e
Civilizagao Nordeste (1963), Lina Bo Bardi néo pretendia, como argumenta
na carta a Celso Furtado, o congelamento da estrutura social para
manutengio das formas de produgdo nem de seus produtos. Cacos, fiapos e
restos de uma pratica, de uma determinada organizacdo social fatalmente
ameagados pelos planos de desenvolvimento via industrializacao
empreendidos no Nordeste, na 1960, pela Sudene, esses objetos, ao serem
deslocados pela arquiteta para o ambiente museografico, tornam-se
escombros, ruinas, iluminando outro tempo no momento de sua morte
(BENJAMIN, 2012). Mas talvez nio tenha ficado claro, dado o ruido de
comunicagdo com Furtado e outras interpretacdes similares, que o mais
interessante e promissor disso era ver pulsar desses objetos, “formas cheias
de uma eletricidade vital” (BARDI, 1963, [catdlogo Civilizagdo do
Nordeste]), um determinado modo de fazer, uma poética do popular. E que
essa poética, mesmo em outras bases de produ¢io, poderia responder as
necessidades individuais e coletivas alimentando uma proposta de Desenho
Industrial “mais aderente as necessidades reais do pais”™ (BARDI, 1994, p.
13).

Lina Bo Bardi acreditava que uma determinada poética, pulsante nos
objetos-vestigios de uma cultura em vias de desaparecimento, pudesse
interagir com outras formas de produ¢do para chegar a novas criagdes em
vez de abordar o cultural como necessariamente determinado pela base
econOmica. Se ela acreditava que essa interacdo pudesse existir, entre
economia e cultura, com vistas a criar outras coisas, ela problematizava sim
a abordagem de Celso Furtado. Mas sem, no entanto, se desvencilhar da
ideia de planejamento, e da necessidade de inserir seus esforgos nesse
escopo.

/

Se a economia é a base que sustenta a sobrestrutura cultural (o
afirmou categoricamente mesmo sem julgamento de valores), a
estreita ligacdo entre as duas poderd produzir modificagdes na
mesma base. A responsabilidade ¢ grande demais. Defronte aos
equivocos, deploro que nosso trabalho que desperta hoje interesse
nacional, ndo tenha estrutura técnica, seja privo dos instrumentos

34



cientificos necessdrios a uma acgdo positiva dentro da realidade.
(BARDI, 1964 [rascunho de carta])

CONSIDERAGOES FINAIS

As Crénicas de arte, de histéria, de cotidiano, de cultura da vida,
veiculadas no Didrio de Noticias de Salvador em 1958 e a troca de cartas
entre Celso Furtado e Lina Bo Bardi, em 1964, , respectivamente, ponto de
partida e objeto de reflexdo deste texto, ao discutir e complexificar a
dicotomia entre civiliza¢io universal e cultura local, colocam em debate
questdes em torno do artesanato, da arte popular e do desenvolvimentismo
que evidenciam a natureza dialética da relagio moderno e popular,
atravessando nogdes de design, folclore, kitsch, técnica, industrializa¢éo e
formas de organizac¢do social. Ao dialogar com a discussdo proposta por
Paul Ricoeur, questionam também sob que condigdes a criatividade cultural
de uma nagdo persiste diante do perigo de homogeneizagio que a civilizagao
universal representa e como enraizar as herangas culturais de uma nagéo,
sem cair na simples “ornamentacio folclérica” de seu passado.

Quando Celso Furtado responde a carta de Lina Bo Bardi, em 5 de
Abril de 1964, o Brasil j4 tinha passado de governo democrético a ditadura
militar. Ambos, Lina e Celso, a essa altura, talvez ndo pudessem prever com
precisdo como suas atuagdes seriam interrompidas com o avango das novas
medidas politicas decorrentes do Golpe Militar de 1964. Reformulag¢bes de
narrativas estavam em jogo e esse era um campo de ampla disputa de
imagindrios.

Em Julho de 1964, num de seus retornos de Siao Paulo (RUBINO,
1999, p. 95), a arquiteta encontra o MAMB ocupado pela Exposicio
Didatica da Subversdo: uma exposi¢do sobre material comunista,
considerado subversivo, em justificativa a na¢éo das razdes da “revolu¢io”
militar. A carta de demissiao de Lina Bo Bardi vird logo na sequéncia, em 3
de agosto de 1964.

Muito estranhamente, a arquiteta receberia em 1966 do Governador
do Estado da Bahia, Lomanto Jinior, um convite para inauguragio das
instalages permanentes do mesmo museu que ela havia inaugurado em
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1963 com a exposi¢do Civilizagao do Nordeste — a que foi proibida por
ordem superior do Governo Brasileiro na véspera de sua inauguragdo em
Margo de 1965 na Embaixada do Brasil em Roma, na Itdlia com a
justificativa de material subversivo. Lina Bo Bardi realizaria ainda uma
terceira exposicdo voltada ao tema do popular em 1969, no MASP,
intitulada A mdo do povo brasileiro. A exposi¢do ndo conseguiu competir
com a pop arte, tema da bienal naquele mesmo ano. Nos tempos da
Ditadura, a calorosa discussdo em torno do popular parece ter sido preterida
em favor do kitsch, do folclore e do pop comercial - elementos
fundamentais para uma cultura de sociedade do consumo, dedicada em
aprender mais com Las Vegas do que com Salvador.
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C.S. LEWIS E UMA “ESCRITA DE SI” AS AVESSAS
Joao Lucas Alves dos Santos!

Na dltima fase do pensamento foucaultiano, ao desenvolver uma
ética voltada para a estética da existéncia ou invencdo de si, pautada no
pensamento greco-romano dos dois primeiros séculos, Foucault destaca a
pratica da “escrita de si” como exercicio de constitui¢do do sujeito. Em seus

dois modos de configuragéo, os hypomnemata _




