Fabiano Tadeu Grazioli
Rosemar Eurico Coenga
Deisi Luzia Zanatta
|Orgl

LITERATURA INFANTIL E JUVENIL: HISTORIA,
TEORIA, CRITICA E MEDIACAO DE LEITURA

BORDO-GRENA






LITERATURA INFANTIL E JUVENIL: HISTORIA,
TEORIA, CRITICA E MEDIAGAO DE LEITURA



Comissao Editorial
Ma. Gislene Alves da Silva
Ma. Juliana Aparecida dos Santos Miranda
Ma. Marcelise Lima de Assis

Conselho Editorial
Dr. André Rezende Benatti (UEMS)
Dra. Andréa Mascarenhas (UNEB)
Dr. Fabiano Tadeu Grazioli (URI) (FAE)
M. Marcos dos Reis Batista (UNIFESSPA)
Ma. Suellen Cordovil da Silva (UNIFESSPA)
Dr. Washington Drummond (UNEB)



Fabiano Tadeu Grazioli
Rosemar Eurico Coenga
Deisi Luzia Zanatta

Organizadores

LITERATURA INFANTIL E JUVENIL: HISTORIA,
TEORIA, CRITICA E MEDIACAO DE LEITURA

g
Borls~ppnss
Editora
Alagoinhas
2020



© 2020 by Editora Bord6-Grena

Organizagdo do volume - Literatura infantil e juvenil: historia, teoria, critica e
mediagdo de leitura
Fabiano Tadeu Grazioli e Rosemar Eurico Coenga, Deisi Luzia Zanatta.

Projeto gréfico: Gislene Alves da Silva
Editoragao e revisdo: Editora Bordo-Grend
Capa: Gislene Alves da Silva

Editora Bordo-Grend

E-mail: bordogrena@editorabordogrena.com

E-mail para orcamentos: orcamento@editorabordogrena.com
Sitio da Internet: https://www.editorabordogrena.com

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagao (CIP)
Agéncia Brasileira do ISBN - Bibliotecdria Priscila Pena Machado CRB-7/6971

L76 Literatura infantil e juwenil - histdria, teoria, critica e
mediagio de leitura [earso eletrdnio] # orgs. Fabiamo
Tadeuw srazioli, Fosemar Furio Coenga e Deasa Luma
Zatatta. -- Alagoinhas - Bordd-Grend. 2000
Diados eletrénicos (pdf).

Indui bibliografia.
IEEM o7o-65-00422 - 16—-6

1. Literatura infantojuvenil brazileira - Histdrda e
critica. 2. Criangas - Liwros ¢ leatura. 2. Intermsses na
leitura. T. Grawioli, Fabiano Taden. TTX_ Coenga. Rosenar
Eurizo, ITI. Zanatta, Deisi Lumia. IV, Titnlol

CDD a6 00262

Os conceitos emitidos em artigos sdo de absoluta e exclusiva responsabilidade dos
autores.

Todo o direito dessa edigdo reservado a Editora Bordd-Grena



SUMARIO

Apresentagio
Deisi Luzia Zanatta, Fabiano Tadeu Grazioli e Rosemar Eurico
Coenga

Trés geragoes de mulheres nas trancas da histéria: encontros e
desencontros em Bisa Bia, Bisa Bel
Jéssika Vales Laranjeira

A génese da literatura infantil — do texto sem escritura a
tecitura dos textos

Diogo Raimundo Rodrigues Santos e Aliny Cristina Ramos de
Sousa

A questdo do sagrado na literatura infantil e juvenil: um estudo
de The Promised Neverland, de Kai Shirai — por uma formacio
de leitores mais poética

Adriely Cristina Duarte da Silva

Praticas leitoras: o povo indigena ashaninka e as aprendizagens
do veréo

Rosana Campos Leite Mendes e Anna Maria Ribeiro F. M. da
Costa

A leitura entre nds: aspectos tedricos em torno da mediacio e
da estética da recep¢io

Deisi Luzia Zanatta, Fabiano Tadeu Grazioli e Rosemar Eurico
Coenga

O que os pais precisam saber sobre a leitura compartilhada e o
estimulo das habilidades metalinguisticas?
Leticia Krtiger e Grasiela Kieling Bublitz

“Quem soltou o pum?” Digital: reflex6es em torno de préticas de
leitura infantis com o livro-aplicativo
Roberta Gerling Moro

Sobre os autores e autoras

13

25

39

55

71

87

103

119






APRESENTACAO

A origem da literatura infantil e juvenil vincula-se na
sociedade entre os séculos XVII e XVIII quando a crianga passa a ser
considerada um sujeito com especificidades e diferengas em relagéo
aos adultos. Porém, somente por volta de 1980 e inicio de 1990 que
os estudos acerca da literatura infantil e juvenil comegam a ganhar
novos contornos e consolidar-se em nosso meio.

Diante disso, a literatura para criangas e jovens tem se revelado
um campo fértil de investigacdo. Teresa Colomer na obra A
formagdo do leitor literdrio: narrativa infantil e juvenil atual enuncia
que a literatura infantil e juvenil, a partir dos anos 70, experimentou
um “[...] enorme impulso inovador para adequar-se as caracteristicas
de seu publico atual [...]” (COLOMER, 2003, p. 173).

A produgio literdria infantil e juvenil, entdo, pode abordar
temdticas como: o amor, a paixdo, a morte, a busca do
autoconhecimento, a amizade, a alegria, a tristeza, as diferencas, os
afetos, as perdas, o desconhecido, a busca da felicidade, diversidade
cultural, a dupla existéncia da verdade, a injusti¢a, a violéncia, o
racismo, o preconceito e outros que podem ser vivenciados pelas
criangas e jovens em seu cotidiano.

Logo, entendemos que a literatura infantil e juvenil nio so
emancipa o leitor, mas também o auxilia em questdes de decoberta
de si, superagao de alguma adversidade, construgao e reconstrugio da
sua identidade. Por isso, este livro apresenta sete artigos que versam
sobre a literatura pensada para o pequeno e jovem leitor sendo
destinado a pesquisadores, professores, mediadores de leitura e
demais interessados pelo assunto.

O artigo Trés geracoes de mulheres nas trancas da historia:
encontros e desencontros em Bisa Bia, Bisa Bel, de Jéssika Vales
Laranjeira, objetiva analisar, sob a critica feminista, o aspecto
sociocultural do discurso tecido por personagens femininas na



infancia, bem como sua possivel recep¢iao, em Bisa Bia, Bisa Bel
(1982), de Ana Maria Machado, especificamente no relacionamento
das trés personagens principais. Para isto, foram utilizados,
especialmente, estudos de Susana B. Funck (2017) para embasar a
teoria critica feminista, estudos de Cecil J. A. Zinani (2013) para a
relacao entre literatura, género e identidade e, no didlogo com a
literatura infantil e a propria infincia, estudos de Regina Zilberman
(2005).

Em A génese da literatura infantil — do texto sem escritura a
tecitura dos textos, Diogo Raimundo Rodrigues Santos e Aliny
Cristina Ramos de Sousa analisam a diferenca entre a literatura oral e
a literatura escrita. Os autores observam que as duas formas de
literatura ndo podem ser confundidas, embora muitas das vezes a
literatura escrita perpasse pela oralidade, e a oral muitas vezes ganhe
notoriedade e espago na literatura escrita, como é o caso da Biblia.

A questdo do sagrado na literatura infantil e juvenil: um estudo
de The Promised Neverland, de Kai Shirai — por uma formagio de
leitores mais poética, de Adriely Cristina Duarte da Silva aborda a
partir do didlogo com leituras literdrias cldssicas e pés modernas,
uma proposta de interpretacdo poética da obra The Promised
Neverland, de Kai Shirai tendo como principal bastido, nessa
travessia, a questdo do sagrado na literatura infantil e juvenil. Nesse
caminho, o sacro enquanto fendmeno ontoldgico e poético é ponto
essencial a ser refletido aqui, pois acreditamos que ndo se pode
elocubrar a partir da arte e da media¢io de leitura sem pensar o
sagrado, que foi distanciado pelo humano, mas que ao mesmo tempo
jamais se distanciou da nossa demasiada condigdo. Neste sentido, na
procura poética desta for¢a fundamental, pensamos e dialogamos
sobre as questdes que a obra de Shirai pode suscitar na formagao de
leitores mais poética. Nesta senda, acreditamos que o sacro é o
acontecer da coisa enquanto causa que anima o humano do homem e
que por meio da sacralidade dialogamos com o universo manifestado
e vivo e assim conversamos com autores que tratam da formagio de
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leitores e que também pensam as questdes ontologicas que se
apresentam através de obras literdrias, tais como: Castro (2011),
Lajolo (2001), Ferraz (2015), Braga (2010), Cadermatori (2010), entre
outros.

Rosana Campos Leite Mendes e Anna Maria Ribeiro F. M. da
Costa, no texto Prdticas leitoras: o povo indigena ashaninka e as
aprendizagens do verdo, investigam a possibilidade de praticas
leitoras que valorizam a divulgacio de saberes relacionados a
tematica indigena e para a formagdo de leitores em No tempo do
verdo (2014), adaptagdo de Rita Carelli e com ilustragdes de Mariana
Zanetti, a partir de um filme de Wewito Paiyako, parte integrante do
livro sobre o cotidiano Ashaninka. Nas escolas, na media¢io da
leitura, o aprendizado sobre povos indigenas encontra espacos a
divulgag¢do da diversidade cultural brasileira, que enriquece a
formacao de leitores literarios e reduz o preconceito contra os povos
indigenas.

Em A leitura entre nds: aspectos tedricos em torno da
mediagdo e da estética da recepgdo, Deisi Luzia Zanatta, Fabiano
Tadeu Grazioli e Rosemar Eurico Coenga abordam aspectos tedricos
relacionados a formagdo do professor e sua relagio com a leitura, da
mediacdo e da estética da recepgdo. Para tal, serviram de base os
pressupostos de Paulo Freire (1998), Wolfgang Iser (1999), Mich¢le
Petit (2006, 2008, 2009, 2010, 2013), Jorge Larossa (2003) e Regina
Zilberman (1989).

O que os pais precisam saber sobre a leitura compartilhada e o
estimulo das habilidades metalinguisticas?, de Leticia Kriiger e
Grasiela Kieling Bublitz apresenta uma investiga¢do se pais, em casa,
tém o habito de realizar a leitura compartilhada com os filhos e
verificar se eles sabem da importancia dessa pratica como propulsora
do desenvolvimento das habilidades metalinguisticas das criangas,
especificamente do estimulo da consciéncia fonolégica. Entao, para
auxiliar os pais na escolha, criou-se um manual com algumas
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sugestdes de autores e obras destacando como eles, em casa, podem
explorar as habilidades metalinguisticas dos filhos.

“Quem soltou o pum?” Digital: reflexes em torno de préticas
de leitura infantis com o livro-aplicativo, de Roberta Gerling Moro
apresenta reflexdes em torno das préticas de leitura com o book app
Quem soltou o Pum?, realizadas com dois grupos de leitores infantis
com idades entre 3 e 7 anos no contexto familiar. Este estudo busca
respaldo tedrico e metodoldgico no campo da leitura literdria digital
infantil e nas discussdes sobre os book apps. Ao final, foi possivel
verificar que os recursos digitais de leitura, como a narragdo
automdtica, facilitam a leitura e propiciam o engajamento na historia.

Desejamos a vocé, prezado leitor e distinta leitora, uma
frutifera leitura!

Os organizadores
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TRES GERACOES DE MULHERES NAS TRANCAS DA
HISTORIA: ENCONTROS E DESENCONTROS EM BISA
BIA, BISA BEL

Jéssika Vales Laranjeira

A COSTA DA MARGEM: CRIANCAS & MULHERES

A literatura criada por mulheres tem sofrido constantes
processos de silenciamento ao longo da histéria, recupera-la e torna-
la parte dos debates das criticas especializadas (ou ndo), faz parte de
uma ardua trajetdria subversiva diante do tradicionalismo canénico e
patriarcal da criacdo e critica literria. Ao considerar este aspecto
importante de ruptura, pensar a literatura criada por mulheres
também como possivel para um publico infantil (ainda que nao
limitada a ele), é evidenciar “a margem da margem”, afinal, como
seria possivel unir vozes e interpretacbes que partem de duas
camadas geralmente vistas como complementares e inferiores: a
crianga e a mulher?

Desse modo, este trabalho tem como objetivo analisar o
aspecto sociocultural do discurso tecido por personagens mulheres
na infancia, bem como sua possivel recepgio, utilizando como objeto
de estudo a obra Bisa Bia, Bisa Bel, de Ana Maria Machado,
publicada em 1982, que proporciona uma importante reflexdo sobre
a historia social das mulheres ao longo de trés séculos, ainda que
limitada a um recorte de classe e raga mais privilegiada mesmo diante
da opressdo. A escolha de Bisa Bia, Bisa Bel foi pertinente devido a
importancia da obra no contexto dos anos 80 no Brasil e sua
relevancia na difusdo de uma literatura infantil e juvenil considerada
feminista.



NUANCES DE UM RELACIONAMENTO: LITERATURA &
GENERO

Compreender a relagdo dos termos “literatura” e “género” é
um importante caminho para praticas de pesquisa voltadas a situagdo
das mulheres tanto no aspecto criativo (autoras) quanto no aspecto
representativo (personagens), afinal, é fato que por muito tempo as
mulheres néo tiveram o mesmo acesso ao desenvolvimento e espagos
literdrios quanto os homens, sendo isto um reflexo da realidade em
nada ficcional. Segundo Cecil J. A. Zinani em Literatura e género: a
construgio da identidade feminina:

Na vida real, como na literatura, os papéis sociais e a condigdo geral
das mulheres tém sido construidos a partir de um conjunto de
pressupostos, de valores e de uma moralidade ética determinada
previamente por uma perspectiva de dominagdo patriarcal. Seu
resultado em termos ficcionais, como nas sociedades reais e
concretas, tem sido limitar a agdo social autdnoma das mulheres;
criar mitos justificadores; enraizar uma ideologia dominante e,
finalmente, atribuir um lugar coadjuvante, secundario e menor,
quase sempre irrelevante, as mulheres no desenvolvimento social
(ZINANI, 2013, p. 12).

Diante desse cendrio ora aparentemente superado, ora
demonstrando irredutivel insisténcia em permanecer atual, a critica
literdria feminista passa a ter um importante papel na jornada de
ressignificacoes e aberturas para vozes femininas historicamente
subjugadas. Neste contexto, dois fatores a serem rompidos sdo
essenciais para a desconstrugdo de discursos tradicionais e promogao
de uma nova perspectiva, eles sdo mencionados por Susana Bornéo
Funck na obra Critica literdria feminista: uma trajetéria (2016):

Em primeiro lugar, a premissa, adotada tanto por homens quanto
por mulheres, ¢ de que hd um padrao literdrio universal,
descorporificado e assexuado, e que qualquer coisa especificamente
feminina nao pode representar a experiéncia humana. Em segundo
lugar, a relativa auséncia de escritoras do canone académico
(ZINANI, 2013, p. 20).
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Desse modo, o fator “feminista” ndo pode ser visto como um
tipo de literatura voltado apenas para as mulheres e isento de uma
representatividade universal; “feminista”, na verdade, diz respeito a
toda uma discussdo social extremamente abrangente, mesmo diante
do protagonismo das mulheres e suas participagbes na criagdo
artistica, ou seja, ha experiéncia completa e universal ainda que
diante de especificidades de género advindas de fatores histérico-
socais, ndo “naturais”, bem como a critica voltada a este viés nao
apenas reflete acerca da representagio feminina na literatura, mas,
sobretudo, o que pode ter resultado nessa representacio, ou seja, seus
fatores culturais, histdricos, sociais, econdmicos, psicologicos e todas
as demais areas do conhecimento cabiveis ao objeto de estudo.

Nesse sentido, as mulheres e seus envolvimentos criativos e
representativos também sdo as criangas, como publico direcionado
da literatura infantil e juvenil marginalizadas. Essa literatura, em
geral, ainda é muito desconsiderada pela critica por ser vista como
inferior devido a simplicidade da linguagem e ao inerente rétulo
didatico-pedagdgico ou mercadolégico de entretenimento, mas
pouco como arte que tenha finalidade em si mesma. Considerar a
literatura infantil e juvenil como produgdo digna de analise critica é,
por si s4, um impulso ao rompimento do cinone, especialmente
porque considerar esta categoria literaria como nao lida apenas por
criangas é expandir o campo de atuacdo da critica, afinal, como
afirmou P. L. Travers, autora do classico Mary Poppins, em sua
palestra Sobre ndo escrever para criangas (1947 in [1934] 2017, p.
188), “todo livro é uma mensagem, e se acontecer de as criangas
receberem essa mensagem e gostarem dela, irdo se apropriar dele
independentemente do que o autor diga ou do rétulo que dé a si
mesmo”. Assim, Bisa Bia, Bisa Bel ¢ uma obra universal acessivel a
experiéncia literaria de um publico infantil, propiciando explorar a
trajetoria dos costumes e a representagdo feminina sob uma Odtica
histérica na sociedade considerando a infancia.
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VIDAS TRANCADAS NO TEMPO: AS MULHERES SEM
SOBRENOMES

Bisa Bia, Bisa Bel é a historia de Isabel e o relacionamento com
sua bisavé Beatriz e sua bisneta Beta, interligadas pela ruptura
cronoldgica que permeia a narrativa fantdstica, possibilitando o
encontro de trés geragdes quando uma escuta a voz da outra, por
meio de fotografias, e elas podem interagir e trocar experiéncias. A
novela inicia, no entanto, com Isabel contando ao leitor somente
sobre a existéncia de Bisa Bia:

Vou lhe contar uma coisa que ¢ segredo. Ninguém desconfia. £ que
Bisa Bia mora comigo. Ninguém sabe mesmo. Ninguém consegue
ver. [...] Sabe por qué? £ que Bisa Bia mora comigo, mas nio ¢é do
meu lado de fora. Ela mora dentro de mim. E até bem pouco tempo
atrds nem eu mesma sabia disso. Pra falar a verdade, eu nem sabia
que Bisa Bia existia (MACHADO, [1982] 2007, p. 5).

Essa apresentagdo é importante, pois abrange a esséncia do que
vird a ser o relacionamento das trés mulheres em seus perfodos de
infancia: os embates e identificacdes da mulher do presente com as
mulheres do passado e do futuro diante do patriarcado. Para isto,
optou-se por dividir a simbologia das trés personagens para melhor
analisar suas representacdes histéricas e relevancia sob uma
discussdo feminista.

BISA BIA: O SECULO XIX

Isabel estava em casa acompanhando a mie em uma
arrumagdo de gavetas e armdrios quando encontrou a fotografia de
uma crianga com roupas que lhe pareciam de boneca, perguntou a
mde quem era aquela crianca e a mée respondeu que era sua avo,
bisavo de Isabel, e se chamava Beatriz. Isabel achou curioso ver que
sua bisavd, mesmo ja falecida, também fora crianga um dia, entao,
intrigada, Isabel comegou a analisar os detalhes da foto até
repentinamente comegar a ouvir a voz de Beatriz. Esse encontro
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marcado pelo encantamento leva Isabel e Beatriz a uma convivéncia
interessante, especialmente considerando as diferengas ideoldgicas
travadas por meio de motivos aparentemente singelos demais, mas
extremamente significativos, como quando Isabel decide andar com
a foto de Beatriz para que elas pudessem conversar mais.

Pensei logo em botar a foto no bolso de trds da calga. Nao entrou. Na
hora, eu achei que era porque o retrato era maior do que o bolso. S6
depois que eu fiquei conhecendo melhor Bisa Bia é que soube da
verdade: ela ndo gosta de ver menina usando cal¢a comprida, short,
todas essas roupas gostosas de brincar. Acha que isso ¢ roupa de
homem, j& pensou? De vez em quando ela vem com umas ideias
assim esquisitas. Por ela, menina s6 usava vestido, saia, avental, e
tudo daqueles bem bordados, e de babado” (MACHADO, [1982]
2007, p. 12).

A reagio de Bisa Bia a roupa que Isabel usa parece, para Isabel,
tdo ultrapassada que chega a ser esquisito, Isabel cresceu em um
ambiente em que mulheres usando calgas é algo corriqueiro. Outro
momento que complementa a passagem anterior é quando Isabel vai
brincar na rua com a foto de Bisa Bia ainda no bolso.

Corre-que-corre, pula-que-pula, foge-que-foge, o cartdo da moldura
do retrato toda hora machucava minha barriga. Era como se a Bisa
Bia ficasse de vez em quando me dando umas cutucadas para dizer
alguma coisa. E o que ela dizia e, aos poucos, eu ia aprendendo a
entender, era mais ou menos assim:

— Ah, menina, ndo gosto quando vocé fica correndo desse jeito,
pulando assim nessas brincadeiras de menino. Acho muito melhor
quando vocé fica quieta e sossegada num canto, como uma mocinha
bonita e bem comportada (MACHADO, p. 23).

E importante notar que a censura de Bisa Bia parte da
interpretacdo de Isabel do machucado que estd lhe causando a
moldura da foto, o que ¢ bastante simbélico quanto a punigéo fisica
para o controle do corpo das mulheres, seja partindo de um homem,
seja partindo de uma mulher condicionada a reproduzir o machismo
que lhe foi ensinado, para assim ser melhor subserviente a uma figura
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masculina. Os diversos discursos de Bisa Bia ao longo dos
acontecimentos, em grande parte censurando Isabel, resultam no
condicionamento de Isabel a entender o que uma menina poderia ou
néo fazer, afinal, de acordo com Zinani (2013, p. 17), transformagoes
sociais e mudangas pessoais perpassam na linguagem e é por meio
dela que permeiam os discursos capazes de estabelecer normas e
modelos a serem seguidos.

Sob o panorama da histéria, compreende-se que o discurso de
Bisa Bia é o discurso cultural do século XIX em que, supostamente,
ela viveu a infincia, sendo educada sob esses moldes para que os
adequasse a vida adulta da maneira mais subserviente possivel. Além
disso, é importante frisar que é justamente no século XIX que a
primeira onda do feminismo (especialmente branco e ocidental)
comega a ser consolidada para o que viria a ser o movimento das
sufragistas. Beatriz, no entanto, como uma crianga oitocentista,
reprodutora do discurso dos adultos e fazendo parte de um Brasil
ainda em contexto predominantemente rural, dificilmente poderia
refletir aspectos progressistas de sua época.

BISA BEL: O SECULO XX

Isabel passava bastante tempo conversando com sua Bisavd
Beatriz, muitos deles, como visto anteriormente, eram questionados e
até refutados pela menina, como quando ela espirrou
estrondosamente perto de alguns garotos que passavam por ela e,
quando Isabel procurou o lengo que guardara no bolso. Bisa Bia
tinha dado um jeito de fazer o lengo cair no chdo para chamar
atencdo dos garotos, um costume tipico de sua época, mas o
resultado da aten¢io foi coOmico e Isabel reagiu de forma mais
incisiva.

— [...] S6 estou querendo saber se foi vocé que deixou cair meus

lengos.

Ela confessou, toda triste.
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— Fui eu sim, minha querida, com a melhor das inten¢des. Eu nao
podia imaginar que fosse acontecer uma coisa dessas. No meu
tempo...

Al eu estourei:

— Nio me interessa o seu tempo! Quando é que vocé vai entender
que hoje em dia tudo é muito diferente? Eu sou eu, vivo no meu
tempo, e quero fazer tudo o que tenho vontade, viver minha vida,
sacou, Bisa Bia? Eu sou eu, ouviu? (MACHADO, [1982] 2007, p. 52).

Ainda assim, Isabel tinha momentos com a bisavd que muito
agradavam, dentre eles a curiosidade por certos costumes com os
quais as criangas de seu tempo ndo eram acostumadas, como fazer
bordados. No decorrer da narrativa, Isabel fica dividida entre a
curiosidade e estranha sensacio de seguranca de viver como vivia sua
bisavo, e a desconfianga de que aqueles comportamentos nao eram
saudaveis, tampouco libertadores. Esse estranhamento de Isabel
quanto a seus proprios sentimentos parte da identificacdo que ela
ainda tem com a bisavé diante de um sistema opressor que permeia a
vida de uma mulher desde a infancia, como é perceptivel no
incomodo que Isabel sente diante do tratamento que os garotos da
escola lhes dao, rindo do que ela fala e tratando-a como menos
inteligente. Ainda assim, Isabel entende que os conselhos de sua
bisavé ndo condiziam com toda a realidade que ela conhecia, afinal,
Isabel vivia no século XX, possivelmente nos anos 80, ainda que nio
haja indicios suficientes no texto que comprovem essa década
especificamente, mas considera-se aqui o ano de publicacio, 1982,
um periodo em que, no Brasil, o feminismo ja era bastante difundido,
as mulheres ja se organizavam por seus direitos com mais amplitude,
e os muros entre a sociedade e a vida privada comegavam a ser
questionados no que dizia respeito as suas existéncias (BLAY;
AVELAR, 2017, p. 333). Este conflito identitdrio que aflige Isabel é
justamente o que passava (e a ainda passa) a mulher na modernidade,
pois

A construgio do sujeito feminino é um processo de raizes historicas

que implica transformagdes relevantes na sociedade, uma vez que a
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mudanca da mulher acarreta modificagoes nos papéis sociais que
deixam de ser fixos e definidos, tornando-se abertos e
indeterminados. Essa  transi¢do produz ambiguidade de
comportamento e incerteza quanto a identidade (ZINANI, 2013, p.
55).

Como consequéncia do discurso de Bisa Bia entrecruzando a
vivéncia mais progressista da realidade temporal de Isabel, a
personagem aqui classificada como wuma representagio da
modernidade passa a questionar mais o0 mundo ao seu redor. Um
exemplo aparentemente simples, porém, de forte significado
histérico, é quando Isabel questiona sua mae sobre o uso do
sobrenome do marido apds o casamento

— Por que minha av¢ é Almeida e eu sou Miranda?

— Porque quando sua avd casou, ficou sendo Ferreira, e eu nasci
sendo Ferreira. Mas quando casei, fiquei sendo Miranda, que é o
sobrenome do seu pai.

— Mas eu quero ter 0 mesmo sobrenome de vocé, da vové e da Bisa
Bia.

— Nao pode, filha, cada uma de nds ficou com um sobrenome
diferente. Mulher quando casa é assim.

— Meu pai, meu avd e meu bisavo, todos tém o mesmo sobrenome?
— Do lado dele, tem... Porque sao homens.

— Eu ndo quero.

— Nao quer o qué? Nao quer casar?

— Naéo quero mudar de sobrenome.

— Isso vocé resolve mais adiante, com seu marido.

Mas eu estava decidida mesmo:

— Nao. Ja resolvi. O nome ¢é meu. Desde que nasci. Meu marido
ainda nem me conhece. Ndo tem nada com isso.

Mamae olhou pra mim com atengdo e perguntou:

— E por qué, Bel?
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— Porque eu sou eu, ora” (MACHADO, [1982] 2007, p. 57-58).

A inquietagdo de Isabel comega a ser também uma
possiblidade de inquietagdo no leitor, pois a partir da propria
construgdo narrativa, vdrios questionamentos que partem de
situagdes tipicas da infincia facilitam a identificagdo da crianga com
a personagem, bem como do adulto, relembrando sua infancia.

Depois de tantos embates e aventuras, surge a Neta Beta, quase
ao fim da narrativa. Em um dia de escola, quando Isabel conhece os
novos alunos vindos do Chile, um garoto e uma garota, com
costumes que rompem os padrdes de género dominantes, ela entende
que talvez seja possivel uma realidade diferente da sua e de Bisa Bia,
assim, neste mesmo dia, uma fotografia de Isabel é feita e pouco
tempo depois ela comega a ouvir a voz da Neta Beta, sua bisneta
vivendo, provavelmente, ao fim do século XXI.

NETA BETA: O SECULO XXI

Nos ultimos momentos da narrativa, Isabel ouve a voz de Neta
Beta, que escutava atentamente todas as conversas de Isabel e Beatriz,
mas ndo comentava nada, até o dia em que Bisa Bia come¢a a
incomodar demais com suas censuras e Neta Beta intervém,
explicando que resolver seus conflitos era mais simples do que
parecia quando a preocupacdo nido passava pela necessidade de
agradar a todos, ignorando seus préprios desejos. Intrigada com esse
discurso totalmente oposto ao de Bisa Bia, Isabel soube que quem
falava era sua bisneta, Beta, vivendo em outro século depois de
encontrar a foto (que depois transformou em uma holografia) de sua
bisavd Isabel, a Bisa Bel, quando era crian¢a (em um lugar que
parecia ser uma escola). E desta maneira que a linhagem feminina de
uma familia se encontra e, sob a interpretacdo critica, compreende—se
ser o cruzamento de passado e futuro como significadores de um
presente, o que fica bastante evidente no seguinte trecho:
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Impossivel saber qual o palpite melhor. Mesmo quando eu acho que
minha bisneta é que estd certa, as vezes meu coragdo ainda quer
porque quer fazer as coisas que minha bisavo palpita. [...] Mas
também tem horas que, apesar de saber que ¢ tdo mais facil seguir os
conselhos da Bisa Bia, e que nesse caso todos vao ficar contentes com
o meu bom comportamento de mocinha, tenho uma gana 14 de
dentro me empurrando para seguir Neta Beta, lutar com o mundo,
mesmo sabendo que ainda vao se passar muitas décadas até alguém
me entender. Mas eu ja estou me entendendo um pouco — e as vezes
isto me basta (MACHADO, [1982] 2007, p. 77).

Em determinado momento da narrativa, Isabel refere-se a sua
bisavé e bisneta como partes de uma tranga (como a que ela usa no
cabelo) que, junto dela, formam novas experiéncias, discussoes e
mudangas; esse entrelacamento das geragdes ¢ a relagdo cultural que
perpassa as geragdes de mulheres ao longo dos séculos, bem como as
formas de representacio em que sdo encontradas e suas formas de
resistir ao sistema dominante, dentre essas formas, ter esperanca em
futuro de maiores progressos. Como define Regina Zilberman em
Como e por que ler a literatura infantil brasileira:

Bisa Bia, Bisa Bel é o que se poderia chamar um livro feminista, ndo
apenas porque traduz o processo de independéncia da mulher ao
longo da histéria, marchando do convencionalismo e obediéncia de
Bia & completa autonomia e autoconfianga de Beta. Mas também
porque elege um angulo de feminino para traduzir essas questdes,
revelando como o processo de libertagao nasce de dentro para fora,
ndo por ensinamento, mas enquanto resultado das experiéncias
vividas. £ o que se passa com Bel, a menina que se transforma
internamente, sem deixar de ser ela mesma, ou, em outras palavras, o
que ela poderia ser, considerando as coordenadas de seu tempo
(ZILBERMAN, 2005, p. 85).

Quando Zilberman adjetiva as opostas personalidades entre
Bisa Bia e Neta Beta, entende-se o motivo da divisao feita nesta breve
analise: é preciso infiltrar-se na existéncia de uma personagem como
Isabel, diante de toda uma construgdo subjetiva e extremamente
complexa da mulher na infancia, suas primeiras marcas de resisténcia
ao sistema dominante e, por fim, seu processo de autoconhecimento.
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A RIQUEZA DO PRESENTE: O HOJE E DE ISABEL

Expor o feminismo por meio da literatura infantil e juvenil é
uma maneira ndo de tratar um assunto complexo com eufemismos,
mas de permiti-lo ocupar espagos de reflexdo diversificados,
considerando todos os publicos. Bisa Bia, Bisa Bel, como definiu
Nelly Novaes Coelho ([1983] 2007, apud MACHADO, [1982] 2007,
s/p), é uma obra que, “na medida em que o leitor for atento ou
exigente, pode ir encontrando nas releituras niveis cada vez mais
profundos, como toda obra que resulta de uma verdadeira invengéo
literaria”. Bisa Bia, Bisa Bel oferece ao leitor uma narrativa repleta de
discursos possiveis de reflexdo quanto ao papel social que as
mulheres tém desempenhado, bem como suas lutas e espagos
ocupados, afinal, a construg¢io narrativa de trés geragdes diferentes se
encontrando é um modo muito curioso e eficaz de demonstrar as
mudangas socioculturais ao longo da histéria, além de instigar as
ainda tdo necessdrias lutas das mulheres pela dignidade de existirem.
E a partir desses aspectos que, ap6s as andlises descritas neste
trabalho, conclui-se que o texto literario em questio pode provocar
no leitor a reflexdo acerca dos aspectos socioculturais presentes nos
discursos da narrativa, especialmente dos discursos oriundos das
personagens femininas ainda na infincia, quanto a condigio de ser
mulher em uma sociedade historicamente machista, indicando que
as mudangas ocorrem porque os comportamentos sio questionados,
e é em Isabel, a personagem motriz entre as protagonistas, que os
questionamentos acontecem, por isso ela pode ser lida como uma
alegoria as inquietagdes da mulher em formagdo, em transformagao,
como sao as mulheres em toda a vida, mas especialmente na infancia
(momento a partir do qual as problematicas surgem na narrativa, de
acordo com essa fase da vida).

Portanto, analisar a representacio feminina e criticar, sob um
viés feminista, uma obra como Bisa Bia, Bisa Bel, demanda muito
mais do que se propds este texto, mas as inquietagdes levantadas e a

7

compreensdo de que a personagem Isabel é justamente uma
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interpretagdo da identidade da mulher na modernidade, dentre suas
crises e anseios, faz desde trabalho o suficiente para suscitar a
necessidade de maior presenga da critica feminista (e dos estudos
culturais, de modo geral) na literatura voltada para criangas e em sua
forma bastante singular de tecer o ficcional com a realidade e as
esperancas de futuro, como nas trangas de Isabel.
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A GENESE DA LITERATURA INFANTIL — DO TEXTO
SEM ESCRITURA A TECITURA DOS TEXTOS

Diogo Raimundo Rodrigues Santos
Aliny Cristina Ramos de Sousa

DA LITERATURA ORAL A LITERATURA ESCRITA

Ao olhar para a versdo biblica da histéria da humanidade,
creio que é possivel observar ali, na criagdo da Terra, o primeiro ato
artistico e literario “E disse Deus: haja luz e houve luz” (Génesis 1:3).
Para Zumthor:

O sopro da voz ¢ criador. Seu nome é espirito: o hebraico rouah; o
grego pneuma, mas também psiché o latim animus, mas também
certos termos bantos. Na Biblia, o sopro de Javé cria o universo como
engendra Cristo. [...] Ora, na tradigao biblica, a voz da serpente foi a
causa primeira do pecado “original”. [..] A tradigdo crista, para
quem Cristo é Verbo, valoriza a palavra (ZUMTHOR, 2003, p. 10;
14-15).

Quando estudo sobre a histéria da literatura, niao acredito ser
possivel fazer uma andlise mais profunda sobre esse tema sem
perpassar pela oralidade, pois, antes dos registros escritos a
comunicagao era verbal, a cultura, a religido, as leis e os contos, ndo
eram lidos, mas sim narrados pelos patriarcas ou matriarcas das
comunidades primitivas. Sobre a importancia dessa relagdo historica
entre a literatura e a oralidade, Zumthor afirma que:

Ninguém sonharia em negar a importancia do papel que
desempenharam, na histéria da humanidade, as tradi¢des orais. As
civilizagoes arcaicas e muitas culturas das margens ainda hoje se
mantém gragas a elas. E ainda ¢ mais dificil pensa-las em termos nao
historicos, e especialmente nos convencer de que nossa propria
cultura delas se impregna, ndo podendo subsistir sem elas
(ZUMTHOR, 2003, p. 8).



No atual contexto em que vivemos a literatura oral ainda é
vivenciada e muito apreciada nos mais diversos ambientes: nas
igrejas pelos sermoes dos religiosos, nos teatros pelos atores, até
mesmo um apaixonado que recita de cor um poema a sua amada esta
exercitando a arte da “poesia oral” (ZUMTHOR, 2003). A origem do
termo “literatura oral” é de Paul Sébillot (1881), “pintor, escritor,
poeta, autor dramatico e etndgrafo” (BISPO, 2008), Zumthor reitera
que:

Desde que P. Sébillot criou, em 1881, a expressdo literatura oral, esta

designa, alternadamente e num sentido estrito, entre os etnélogos,

um tipo de discurso com finalidade sapiencial ou ética; e num

sentido amplo, entre os raros historiadores da literatura interessados

por estes problemas, todos os tipos de enunciados metaféricos ou

ficcionais que ultrapassam o valor de um didlogo entre individuos:

contos, jogos verbais infantis, facécias e outros bem tradicionais, bem

como as narrativas de antigos combatentes, as fanfarronices eréticas

e tantas outras fortemente marcadas, urdidas em nossa fala cotidiana
(ZUMTHOR, 2003, p. 47).

Atualmente a academia ja reconhece a oralidade como
literatura, como afirma Caldin “o mundo académico ja considera
também literatura o que tenha sido guardado pela meméria coletiva”
(CALDIN, 2002, p. 2). Ainda assim, existem tedricos que tem um
preconceito em relacio “a existéncia de um texto sem escritura”

(Ibid.).

Desta feita, pode-se afirmar que ja se aceita (ou pelo menos se
tolera) dentro do contexto literdrio, que existem dois tipos de
literatura: a literatura escrita e a literatura oral. A “literatura oral
implica na dualidade de sujeitos — de um lado, o autor/contador e de
outro, o leitor/ouvinte. A literatura escrita inscreve trés elementos: a
escritura, o texto e a leitura” (Ibid.).

Sonia Queirds pontua outra diferenca fundamental entre
literatura oral e literatura escrita. A primeira:

Literatura infantil e juvenil: histdria, teoria, critica e mediagdo de leitura | 26



A poesia oral, popular, “criagio coletiva e controlada pela
comunidade”, necessita da aprovagdo da comunidade, que seleciona
as narrativas e os poemas que serdo apresentados e reapresentados
nas performances, registrados na memoria dos contadores e, muitas
vezes, na memoria dos ouvintes. [...] a criagdo oral passa pela censura
prévia da comunidade e sé sobrevive se obtém sua aprovagdo (2007,
p- 188).

Enquanto a segunda:

A literatura, escrita, “criagdo individual e independente de contexto”,
pode permanecer durante séculos no esquecimento [...], para depois
ser descoberta, desvelada, em um tempo futuro, distante da vida
corpoérea do seu autor, escritor. A criagdo escrita [...] “deve ser criada
para depois encontrar audiéncia” (Ibid.).

Desse modo, observo que as duas formas de literatura nio
podem ser confundidas, embora muitas das vezes a literatura escrita
perpasse pela oralidade, e a oral muitas vezes ganhe notoriedade e
espaco na literatura escrita, como é o caso da Biblia.

As primeiras narrativas orais ndo eram especificamente para
criangas, pois havia uma auséncia do conceito de infincia na
Antiguidade. A crianga era educada como um adulto em miniatura.
De acordo com Aries, historiador da infAncia:

Até por volta do século XII, a arte medieval desconhecia a infancia
ou ndo tentava representd-la. E dificil crer que essa auséncia se
devesse a incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais provavel
que nao houvesse lugar para a infincia nesse mundo. Uma miniatura
otoniana do séculoXI nos dd uma ideia impressionante da
deformagdo que o artista impunha entdo aos corpos das criangas,
num sentido que nos parece muito distante de nosso sentimento e de
nossa visao. O tema ¢ a cena do Evangelho em que Jesus pede que se
deixe vir a ele as criancinhas, sendo o texto latino claro: parvuti. Ora,
o miniaturista agrupou em torno de Jesus oito verdadeiros homens,
sem nenhuma das caracteristicas da infancia: eles foram
simplesmente reproduzidos numa escala menor. Apenas seu
tamanho os distingue dos adultos (ARIES, 1978, p. 39-40).
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Para Ariés é somente a partir do século XIII que comegam a
“surgir alguns tipos de criangas um pouco mais préximas do
sentimento moderno.” (ARIES, 1978, p. 40). Ou seja, é somente a
partir dai que vai se intensificar um processo de maior preocupagio,
investigagdo e estudo da infancia.

Caldin discorre que historicamente “a literatura percorre o
trajeto da oralidade a escritura” (CALDIN, 2002, p. 2). Partindo desse
pensamento, é possivel observar que com o decorrer da Histdria,
vemos 0s registros orais sendo registrados por meio escrituristico,
como por exemplo, a Lei Divina dos Hebreus que foi dada por Deus
a Moisés em tabuas de pedras: “E deu a Moisés (quando acabou de
falar com ele no monte Sinai) as duas tdbuas do testemunho, tdbuas
de pedra, escritas pelo dedo de Deus.” (Exodo 31:18). Desta forma, as
tradigdes, leis e costumes hebreus comecaram a ser registrados por
escrito, primeiro em pedras, depois em peles de animais e, por fim,
nos pergaminhos. De igual modo com as diferengas e especificidades
entre as culturas, a literatura percorreu esse trajeto até seu registro
escrito. Segundo Zilberman:

A passagem do oral para o escrito ndo representou tio somente a
mudan¢a de lugar do suporte, deixando de ser a voz e os
instrumentos do aedo®, para a objetividade e anonimato do papel.
Evidencia — se uma primeira transformagdo: a forma passa a
apresentar — se como inalteravel, suplantando e descartando as
subjetividades que participariam da produgao do poema, como a do
cantor, que originalmente, teria condigoes de orientar a narrativa
para o tipo de acolhimento desejado pelo auditério (ZILBERMAN,
2005, p. 182).

Apés ser registrada, escrita, a literatura perde a sua
caracteristica de maleabilidade, de mutabilidade como afirma

' Poeta grego da época primitiva, que cantava ou recitava com acompanhamento

da lira: Homero era um aedo. Cantor, menestrel, poeta e rovador. Disponivel em
www.dicio.com.br/aedo/.
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Zilberman, quando passamos da oralidade para a escrita, a literatura
se torna registro, arquivo, ou melhor, “memoria”:

A segunda diz respeito a natureza da memoria: esta deixa de se
relacionar a narrativa, enquanto sua expressao mais credenciada,
transferindo — se para o suporte que a transmite. Com efeito, a
garantia da memoria serd conferida doravante pelo fato de que seu
objeto — o texto — se encontra numa matéria que preserva seu
conteudo. A escrita passa a deter essa fungio, nio, porém, enquanto
escrita, ja que ndo existe fora do objeto que se expressa, e sim
enquanto registro num dado material (papiro, pergaminho, papel,
pedra, vinil, disco magnético, pelicula fotografica, arquivo digital),
capaz de receber e conservar a inscri¢do de um texto (2005, p. 183).

LITERATURA INFANTIL — REGISTRO, CONCEITO E
HISTORIA.

A origem etimoldgica da palavra literatura esta no termo latino
“littera” que significa “letra” (DANZIGER; JOHNSON, 1974, p. 9),
no entanto, como ja discorremos até aqui, a literatura ultrapassa
aquilo que estd somente nos registros escritos. Entretanto, este topico
néo se propde a trabalhar com a Literatura em si, em sua forma mais
abrangente, contudo, mais especificamente, tratar-se-d& aqui da
Literatura Infantil. Esse recorte especifico se dard por meio de
registros escritos, deixando para outro trabalho uma discussiao mais
aprofundada sobre a literatura oral. Antes de introduzir esse topico, é
relevante mencionar um conceito de Literatura para além de sua
etimologia. Lajolo nos faz uma provocagdo em relagdo a essa questdo
conceitual:

Nao se pode dizer que literatura é aquilo que cada um considera
literatura? Porque ndo incluir no conceito de literatura as linhas que
cada um rabisca em momentos especiais, como 0 poema que seu
amigo fez para a namorada, mandou para ela e ndo mostrou pra
mais ninguém? Porque ndo chamar de literatura a histéria de bruxas
e bichos que de noite, & hora de dormir, sua mae inventava para vocé
e seus irmdos? Porque ndo seriam literatura os poemas que a jovem
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poeta escreve no computador, pde na internet e convida os
internautas a lerem? (LAJOLO, 2001, p. 12).

Ou seja, ndo podemos considerar tudo o que esta escrito como
literatura. Mas entdo o que ¢ literatura? Lajolo diz que “uma resposta
direta a pergunta o que é literatura? nem sempre é a melhor saida”
(2001, p. 13). Pois, segundo a autora, com o passar do tempo “um
texto pode vir a ser ou deixar de ser literatura” (Ibid.) e “ser ou nao
ser literatura é assunto que se altera ao longo do tempo” (Ibid.). A
autora reitera a mutabilidade do conceito de literatura da seguinte
forma: “[...] um texto literdrio ndo é como uma aranha que é aranha
desde que nasce e para sempre, que foi aranha no Egito antigo, entre
os indios do Arizona e continua a ser aranha nos cybercafés cariocas”
(Ibid.). Desta forma, torna-se ardua a tarefa de conceitud-la, pois, no
atual panorama literdrio existente, varios textos e autores reclamam
para si “o selo literatura” (LAJOLO, 2001, p. 15). Agora, pelo menos,
um norte sobre essa questao nos é indicado por Lajolo: “Para uma
coisa ser considerada literatura tem de ser escrita? Tem de ser
editada? Tem de ser impressa em livro e vendida ao publico?
Infelizmente parece que tem, [...], parece que tem...” (LAJOLO, 2001,
p- 16). Ou seja, para ser literatura tem que haver interesse do
mercado capitalista em patrocinar e vender a literatura. Madrcia
Abreu diz que “por tras da defini¢do de literatura estd um ato de
selecdo e exclusdo, cujo objetivo é separar alguns textos, escritos por
alguns autores do conjunto de textos em circulagio” (ABREU, 2006,
p. 39). Abreu ainda ressalta que o que caracteriza um texto como
literatura é a sua literariedade, no entanto, a autora ainda explica que
os critérios textuais ou estéticos sdo em muitos casos deixados de
lado na constru¢do do cAnone literdrio. Assim sendo, “a literariedade
vem também de elementos externos ao texto, como nome do autor,
mercado editorial, grupo cultural, critérios criticos em vigor”
(ABREU, 2006, p. 41). Assim, é possivel chegar a conclusao de que
“tudo isso é, ndo é e pode ser que seja literatura. Depende do ponto
de vista, do significado que a palavra tem para cada um, da situacao
na qual se discute o que ¢é literatura” (LAJOLO, 2001, p. 16). Se
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conceitualmente a palavra literatura nao encontra uma defini¢ao
entre os autores, aprecio o conceito de Literatura infantil dado por
Nazira Salem (1970), literatura infantil é um tipo de literatura escrita
“com a intengdo de fornecer leitura apropriada para as criangas,
levando-se em consideragdo os aspectos da sua evolugdo mental e
emocional” (SALEM, 1970, p. 19).

A histéria da literatura infantil, como ja foi apresentada neste
texto, perpassa pela oralidade, e pela fase da descoberta da infancia,
pois, para Salem (1970) o conceito de crianga foi por muito tempo
dentro de uma perspectiva de uma miniatura do adulto. Na Grécia
antiga era o Estado o responsével pela educagéo infantil e, em Roma,
a familia, “os meninos aprendiam gindstica, musica, danca e
literatura. As meninas eram educadas em casa; aprendiam a
cozinhar, costurar, bordar e cantar” (SALEM, 1970, p. 20). Como se
vé, as meninas eram excluidas do processo de aprendizagem da
literatura, pois os meninos precisavam ouvir os grandes fabulistas
ancestrais como Esopo e Fedro que contavam inumeras estérias
sobre astuicia, sabedoria, coragem, forca e outros valores que um
guerreiro precisava para ser formado como um militar capaz para
lutar pelo seu povo. O grande icone dos meninos era Hércules, o
semideus filho de Zeus. Salem (1970) afirma que gregos e romanos
visavam educarem as crian¢as sempre buscando alcangar um ideal de
sociedade sem se importar com as necessidades do mundo infantil.

Na Idade Média a maioria do ensino era verbal, Salem nos fala
que a pratica era a de memorizagdo. A presenca do ensino literario
dos cldssicos greco-romanos ainda se fazia, mas no sentido de
promover a crianca como um ser religioso e transformé-la num
homem virtuoso, desta forma, apenas alguns trechos dos classicos
eram utilizados (SALEM, 1970). Na Renascen¢a ocorre uma
insurgéncia contra esse sistema social baseado na religiosidade, e a
educagio passa a ser mais secular direcionada para um cardter mais
artistico e filoséfico. A antiga literatura greco-latina é resgatada e
ensinada. Somente mais tarde, em 1724, ja no século XVIII, o ensino
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foi facultado as meninas (SALEM, 1970). A autora ainda destaca
algumas localidades em que a educagdo infantil foi se expandindo
durante a histéria e como se deu o surgimento da “primeira forma de
leitura infantil”:

Na América — século XVII, em 1647, foi determinado que haveria
uma escola elementar para cada cinquenta familias e uma incluindo
latim, nos locais onde houvesse cem (familias). Na Inglaterra — a
educagdo elementar ficou a cargo da Familia e da Igreja até o século
XIX. Os seus principais

meios educativos eram as grandes escolas publicas e as sociedades
religiosas de educagdo. Na Franca — a educagdo elementar foi
ministrada por frades. Os Irmdos Cristios fundaram em 1684 o
Instituto de Escolas cristds. Seu fundador foi Jean Baptiste de La
Salle, que pouco depois, em 1697, redigiu cartilhas, livros
elementares e catecismos, para as classes pobres, para melhor servir
seu ideal de cristianizagdo da infancia. Esta foi a primeira forma de
leitura infantil, espontanea, com a finalidade tnica de facilitar o
ensino as criangas, apenas intuitiva da necessidade da infancia.
(SALEM, 1970, p. 22-23, grifo do autor).

Até o século XVI, ainda ndo havia aparecido uma literatura
infantil propriamente dita. E foi nesse periodo que as reflexdes em
torno do universo infantil comecgaram a brotar, as chamadas “teorias
educacionais”; segundo Salem (1970), um dos primeiros pensadores
a teorizar sobre como a crianca poderia aprender foi Richard
Mulcaster, educador inglés do século XVI. Salem afirma que para
Mulcaster era preciso se preocupar com a forma como a educagio
infantil estava sendo transmitida as criangas. Comenius também
aparece no século XVII expondo seus ideais de como instruir a
infancia, para o religioso, as disciplinas deveriam adotar uma didética
que incluisse a experiéncia infantil. Esses ideais s6 foram colocados
em pratica por Rosseau no século XVIII. No século XVII, Locke,
filésofo e educador compatriota de Mulcaster. Salém afirma que o
pensador inglés considerava a educacgfo infantil em trés aspectos:
fisico, moral e intelectual. No entanto, serd em Rosseau que o
processo educacional passara a ser visto a partir da vida e da
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experiéncia da crianga. A sua obra, O Emilio, foi um marco histérico
sobre o desenvolvimento e a educacdo da crianga, pois o autor
ressalta 0o quanto é importante considerar a crianga como “um ser
diferente do adulto e que deve ser educado de acordo com sua
prépria capacidade, ndo se devendo forgar sua mente; o contato com
as coisas da natureza despertaria as faculdades préprias da sua
individualidade, suas qualidades intrinsecas” (SALEM, 1970, p. 27-
28).

Inspirado por Rosseau, surge no cendrio educacional Basedow,
educador alemdo que publica em 1774 “uma literatura infantil, com
carater didatico” (SALEM, 1970, p. 27). Salem descreve assim a
contribuicio do alemao:

Influenciado pelo “Emilioc” — dispendeu grandes esforgos para a
reforma educativa. Publicou em 1774, a “Obra Elementar” — para
criangas, em 4 volumes, com 100 quadros ilustrativos. Por meio de
“métodos naturais”, ou seja, de experiéncias, as criangas deviam
aprender a ler o idioma materno, sem cansago e sem perda de tempo.
Esses volumes logo se espalharam por todos os lares, do mesmo
modo que o “Emilio”, na década precedente. (Ibid.).

Outro tedrico que surge na histéria da literatura para
influenciar as posteriores criacdes de obras literarias infantis foi
Pestalozzi. Para o educador suico, era preciso preparar atividades
adequadas para o desenvolvimento intelectual e moral infantil
(SALEM, 1970). Em 1781, Pestalozzi publica uma novela
denominada Leonardo e Gertrudes, onde ele descreve a luta de uma
mulher que por seu esforco, afinco e capacidade de organizagio,
consegue realizar grandes mudangas na histéria de uma aldeia.
Segundo Salém, Pestalozzi defendia que o desenvolvimento infantil
deveria se dar nos seguintes aspectos: fisico, mental e moral. A partir
de Pestalozzi, a moralidade passa a ser uma caracteristica que vai
marcar as narrativas dos autores infantis. Logo apds o suico, surge
Arnaud Berquin que publica uma série de contos infantis em doze
volumes no periodo de 1782-83, com o titulo O amigo das criangas,
curiosamente o autor fez grande sucesso entre os pequeninos, pois
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sua obra encantou as criangas de maneira natural e graciosa (SALEM,
1970), desta forma, Berquin foi cognominado de “O amigo das
criancas”. Nessa época, como a Literatura Infantil ainda estava
iniciando, a maioria dos temas abordados pelo autor eram imitados
de escritores estrangeiros, sendo que sua obra, como todas até o
momento histérico abordado aqui neste texto, eram plenamente de
carater moral e didatico. Assim, vdao surgindo no mundo diversos
autores que comegaram a desenhar a histéria da Literatura Infantil.
Segue abaixo um quadro contendo uma relagao dos autores que se
destacaram historicamente durante a expansido mundial da Literatura
Infantil até a segunda metade do século XIX. O quadro? foi elaborado
com base na obra de Nazira Salem (1970).

LITERATURA INFANTIL DOS SECULOS XVIII AO XIX

AUTOR PAIS DE ANO OBRAS
ORIGEM

Arnald Berquin Franca 1782-1783 | O amigo das criangas.

Johann  Rudolf Suica 1812 O Robinson Suigo.

Wyss

Guilherme Alemanha | 1812-1815 | Branca de neve e os sete
Carlos e Jacob andes; O péssaro de ouro;
Luis Carlos A touca madgica; Hansel e
(Irmaos Gretel; Florinda e
Grimm). Floringel; Mata — Sete; O

gigante dos cabelos de
ouro e outros.

Esse quadro nao foi retirado diretamente da obra de Salém (1970), mas foi fruto
de uma compilagdo entre as paginas citadas.
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Henrique Leitdo | Portugal 1817 Vidas e aventuras

de Souza admiraveis do Roébinson
Mascarenhas Crusoé.
Caroline Stael Alemanha 1818 Fabulas, histérias e contos

para criangas.

Jean Christoph | Alemanha | 1823;1830 | Contos para as criancas e
Schmid. os amigos das criangas
(1823); O bom Tridolim e
o perverso Tierry; Ovos de
péscoa; Histérias biblicas
para criancas (1830).

Loeve Veimars e Franga 1833 Jornal das criangas.

Eugénie Foa.

Eugénie Foa Franga 1840 O Robinson de Paris.

(SALEM, 1970, p. 30-35).

Finalizando a segunda metade do século XIX, “em 1843, em
Lisboa, Manuel Curvo Semmedo publicou uma tradugdo livre das
fabulas de La Fontaine.” (SALEM, 1970, p. 35). Até o século aqui
referendado, a Literatura Infantil ainda nao havia ganhado realmente
um carater infantil, mas as obras infantis ainda apresentavam um
feitio moralizante e didatizador. Porém, neste mesmo século surge
um reformador educacional alemdo denominado Froebel, para o
qual “a vida da crianga ndo devia visar a vida do adulto, mas sim a
vida que a rodeia” (SALEM, 1970, p. 34). Salem ainda afirma que
depois de Froebel, “a literatura passou a apresentar um cardter
recreativo, sem aquela finalidade de dar licées de moral ou instruir,
mas procurando tdo somente despertar o interesse da crianga.”
(SALEM, 1970, p. 35, grifo do autor). A partir dai, segundo Salém, os
autores infantis comecaram a acrescentar alguns ingredientes aos
contos infantis como o encantado, o fantdstico, o maravilhoso, o faz
de conta (SALEM, 1970). Tudo isso se deu em decorréncia de ser esse
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o “periodo da escola roméntica literaria” (Ibid.). Nesse momento
histérico, ocorreu o “boom” da Literatura Infantil “propriamente
dita” (SALEM, 1970, p. 37). Salem afirma que foi ai, na segunda
metade do século XIX, o periodo aureo dos contos infantis, segundo
a autora muitos dos contos que entio surgiram sao hoje considerados
como cléssicos da literatura infantil. (SALEM, 1970). Em 1835 surge
no cenario histérico — literdrio o gigante Hans Christian Andersen,
com seus contos infantis que o imortalizaram dentro do universo da
Literatura infantil. Entre esses contos podemos destacar como “Os
cisnes selvagens”, “O burrinho encantado” e “O patinho feio”. Depois
do dinamarqués, varios outros autores inspirados pelo Romantismo
da época irdo comegar a escrever os magicos contos de fadas. Na
Checoslovaquia, Bozena Nemcova (1838-1845), escreve Os contos
populares. Na Franga, Sophie Rostopchine, a condessa de Ségur,
publica uma obra denominada Contos de Fadas, trazendo contos,
como “Memdrias de um burro”, “Os desastres de Sofia” e “Meninas
exemplares”. Na Alemanha Wilhelm Busch publica, em 1865, Max e
Mauricio, posteriormente traduzido por Olavo Bilac com outro
nome de Juca e Chico. Outro autor que se destaca no finalzinho do
século XIX foi Charles Lutwidge Dodgson (Lewis Carrol). Filho da
Inglaterra, Carrol publica duas obras que o iriam imortalizar no
mundo da Literatura Infantil: Aventuras de Alice no pais das
maravilhas (1865); Aventuras de Alice através do espelho (1872). As
duas obras narram a estéria de Alice em um mundo cheio de
criaturas magicas e aventuras. As suas obras fizeram tdo fenomenal
sucesso que até os dias atuais sio feitas releituras, adaptacdes,
tradugdes e filmes sobre a famosa “Alice” de Carrol. Outro expoente
europeu que se consagrou dentro do contexto literdrio e mundial foi
Carlo Lorenzini (Collodi). Filho da Itélia, Collodi cria uma das mais
fantésticas estorias do mundo em 1880, Pindquio. As aventuras do
garoto de madeira que queria virar de carne e osso ganham o mundo
e o cinema até hoje, assim como sua colega britanica “Alice”. A partir
desse momento, “no Brasil surgem nessa época algumas adaptagoes
infantis por Carlos Jansen. Em 1882 — As Mil e uma Noites (1882);
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Robinson Crusoé (1885); As viagens de Gulliver (1888); e Bardo de
Munchhausen (1891)” (SALEM, 1970, p. 41). Algo interessante que
acontece nesse periodo é que Charles Perralt, escritor francés do
século XVII, s6 ganha notoriedade agora, dois séculos apds sua
morte, pois na época em que escreve sua obra Contos de minha mie
Gansa — Histérias e contos do passado, segundo Salem, nem mesmo
o autor pensou que ela teria tanta importancia. Desta forma, os
contos de Perralt, dois séculos depois de seu criador ganham
notoriedade e fama intercontinental. Assim Salem descreve a beleza
dos contos Perraltianos:

Seus contos, entdo, encantaram velhos e criangas de todo o mundo.
Atravessaram as fronteiras do espago e do tempo e ainda hoje as
criangas de todos os paises e de todas as ragas vibram com eles, pois
foram traduzidos e vertidos para todas as linguas e adaptados ao
cinema. Foram representados nos teatros infantis e gravados em
discos. O Gato de Botas; A Gata Borralheira; Pele de Asno;
Chapeuzinho Vermelho; A Bela Adormecida no Bosque; O Barba
Azul; O Pequeno Polegar; O Riquet da Poupa, trazem as criangas de
hoje, mitos e lendas, velhos como o mundo (SALEM, 1970, p. 41-42).

Esses contos de Perralt e outros citados ou ndo neste texto
compdem o conjunto dos classicos universais que estdo presentes até
hoje na educagao literdria de nossas criangas. No Brasil, um registro
importante foi feito por Alberto Figueiredo Pimentel (1867-1914).
Esse jornalista, segundo Salem, publicou em 1894 uma coletanea de
textos intitulada Contos da Carochinha, publica¢io que se nutriu da
tradi¢do oral e dos contos populares de outros paises. Desta forma, os
classicos universais ganharam o mundo. Neste caminho vemos
caracteristicas peculiares que os cldssicos contém como: sua
importancia cultural nas diferentes épocas; relevancia histérica no
passado, na atualidade e nos contextos literdrios brasileiro, mundial e
universal.
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A QUESTAO DO SAGRADO NA LITERATURA
INFANTIL E JUVENIL: UM ESTUDO DE THE
PROMISED NEVERLAND, DE KAI SHIRAI-POR UMA
FORMACAO DE LEITORES MAIS POETICA

Adriely Cristina Duarte da Silva

INTRODUCAO

O presente estudo discute a questio do sagrado na literatura
infantil e juvenil, mais especificamente, como se da esse fendmeno na
obra The Promised Neverland, de Kai Shirai. O género mangd,
considerado como literatura nio-candnica, guarda em seu centro
ferramentas didaticas, poéticas e pedagogicas que poderdo
desencobrir a sua importancia e assim motivar os alunos para a
leitura. Mas, por que se faz necessario educar para a leitura? No atual
cendrio da era digital, que por sua vez cria a globalizagio e a
uniformizagdo, as criangas e os jovens nao guardam nenhuma
excitagdio para realizar leituras, dado que as relagdes se
transformaram, especialmente entre os livros e as criangas e os jovens
de nossa época. De acordo com a pesquisadora Cynthia Costa as
criangas classificam suas leituras: “hd os livros legais e os livros
chatos" (COSTA, 2012, p. 1), isto é, os livros canonicos exigidos
como leitura obrigatéria e os livros que suscitam prazer e
contentamento, que poderiamos classificar como “best-sellers” ou
“literatura de massa”. Nesse caminho, os profissionais da educagio
devem levar essas transformagdes sociais em consideragdo, pois
como elocubra Cademartori: “A crianga que costuma ler, que gosta
de livros de histérias ou de poesia, geralmente escreve melhor e
dispoe de um repertério mais amplo de informagoes, sim”
(CADEMARTORI, 2010, p. 9). E acrescenta Colomer acerca do valor
do tema aqui tratado:



As disciplinas que compde a drea de humanidades sempre
sustentaram que a contribui¢do da literatura na construgio social do

individuo e da coletividade ndo apenas ¢ essencial, mas
simplesmente inevitavel (COLOMER, 2007, p. 21).

A nova época entoa (como toda époke) uma nova
reconfiguragdo dos astros, mas os astros sdo os mesmos. A cultura
digital, nesta senda, seria mais um elemento contingente e do rosto
externo pintado por Rosa em seu “Espelho” e sob o qual deveriamos
debrucar-nos a fim de mirar o ndo-pensado e o ndo-dito:

[...] Sim, vi, a mim mesmo, de novo, meu rosto, um rosto; ndo este
que o senhor razoavelmente me atribui. Mas, o ainda-nem-rosto —
quase delineado, apenas — mal emergindo, qual uma flor pelagica,
de nascimento abissal... E era ndo mais que: rostinho de menino, de
menos-que-menino, s6. SO. Serd que o senhor nunca compreendera?
(ROSA, 2001, p. 127).

poeta escreve no computador, pde na internet e convida os
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