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PREFACIO

La obra literdria no es mero objeto,
Sino um ambito de realidad.
(QUINTAS)

Desde as mais antigas narrativas, da antiguidade até os nossos dias,
figuras e temas miticos circulam como reescrituras, por meio de processo
permanente de transposigdo e ressignificagdo, na copiosa producéo literaria
mundial.

Em sua Poética, Aristdteles destaca, de forma valorativa, a natureza da
literatura, distinguindo, singularmente, o tipo de conhecimento que ela
veicula do da histéria, ao tempo em que a aproxima daquele conhecimento
que considerava o mais universal, a saber, da filosofia:

Nao ¢ o oficio do poeta narrar o que realmente acontece; é, sim,
representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que ¢ possivel,
verossimil e necessdrio. Com efeito, ndo diferem o historiador € o
poeta, por escreverem em verso ou em prosa |[...] - diferem sim em que
um diz as coisas que sucederam, e o outro as coisas que poderiam
suceder. Por isso a poesia é mais filoséfica ¢ mais elevada do que a
historia, pois aquela refere principalmente o universal, e esta o
particular. Referir-se ao universal, quero eu dizer: atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e agdes que, por
liame de necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao
universal, assim entendido, visa a poesia quando pde nome as suas
personagens (ARISTOTELES, s/d., p. 117)

O conceito de mimeses tem sido, ao longo dos séculos no Ocidente,
objeto de reflexdo de varias correntes criticas, o que tem resultado em
diferentes interpretagdes, as quais buscam compreender a relagdo entre o
poético e a realidade histdrica, social e cultural, entre o linguistico e o
simbdlico, entre o metaférico e a verdade.

Essa discusséo torna-se ainda mais complexa quando consideramos as
contribui¢bes de Bakhtin. Ele chama a aten¢io para o fato de que a obra

literdria ndo é mero reflexo do real vivido, nem dos textos e discursos
convocados, mas refragdo e recriagdo dos mesmos. O entendimento é o de
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que um texto sempre convoca outros textos presentes na cultura, operando
complexo cruzamento dialdgico de varias vozes, mas, ao convocar outros
textos e mundos para dentro de si, a obra literdria o faz transformando-os.
Essa compreensdo ressalta o carater dialdgico e pluridiscursivo do texto
literario, o fato da literatura engendrar uma forma peculiar de recriagdo do
real vivido, que possibilita a refiguracdo do mundo do leitor. Na esteira de
Ricoeur, em seu livro, Do Texto a Ag¢do, as implicagdes do mundo
construido pela linguagem engendram o que ele denominou de quase-
mundo!, por meio do qual se produz uma ocultagio do mundo
circunstancial, de modo tdo completo que uma civilizagéo fica reduzida a
uma espécie de ‘aura’ manifestada pelas obras. Nao ¢, portanto, sem razio que
Perrone-Moisés, em Altas Literaturas, afirma que a literatura sempre nasceu
da literatura, que “Cada obra nova é continuagdo, por consentimento ou
contestagdo, das obras anteriores. Ou, como diz Humberto Eco, em seu Pos-
Escrito a O nome da Rosa, “os livros falam sempre de outros livros e toda
histéria conta uma histéria ja contada”, mas o texto mais antigo “deve ser
revisitado; com ironia, de maneira ndo inocente”, visto que o ato de escrever
se revela como um permanente didlogo com textos anteriores e
contemporaneos.

A obra de Guimaraes Rosa é reconhecidamente expressio do que de
melhor se produziu em lingua portuguesa. Sua obra inventa um Sertdo que,
sem se desconectar do espago geografico, humano e cultural, transcende-os
para penetrar ainda mais profundamente no Ser-tdo, em didlogo criativo e em
confronto com diferentes tradi¢des. Nela se conjugam refinamento de um
trabalho estético e o aprofundamento na abordagem de temas os mais
diversos, num processo dinidmico de recriagdo critica do mundo vivido, por
meio de um trabalho de bricolagem que assimila discursos provenientes de
diversos estratos (teoldgicos, filosoficos, histéricos, sociais e culturais),
engendrando um complexo tecido literario, dialdgico, hibrido,

! Referindo-se ao quase-mundo imagindrio que a escrita configura, Ricoeur também nos conduz
a um fundamental aspecto constitutivo do texto literdrio: a sua condigao ficcional.
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plurissignificativo que reclama a tarefa hermenéutica e desafia os intérpretes a
esmiugarem o palimpsesto, buscando nele desvelarem sentidos plausiveis e
latentes em heterogeneidades mostradas e constitutivas, as vezes,
dissimuladas, semi-apagadas, subscritas.

Os artigos que se apresentam nessa coletdnea sdo trabalhos que
contemplam obras de Guimardes Rosa, refletem uma diversidade de
perspectivas e compreendem exemplos do produtivo didlogo que se
estabelece entre diversas Areas do Conhecimento e a Literatura.

Ayanne Larissa Almeida de Souza, em seu texto, “A construgdo da
subjetividade na modernidade - O sujeito fraturado em Grande Sertio:
Veredas, empreende, na esteira de Luiz Costa Lima, a tarefa de analise da “da
subjetividade riobaldiana, buscando mostrar “no narrador-personagem uma
subjetividade fragmentada” que deixa entrever “um conflito dialético entre
ser e nao-ser’.

Maria do Socorro Pereira de Almeida, em seu texto, “As travessias
de Riobaldo e a dualidade humano-espacial nos labirintos do Sertio”,
pressupondo a relevancia do espago na obra Grande Sertdo: Veredas, de
Guimarées Rosa, empreende a tarefa de mostrar, nas travessias do narrador-
personagem, Riobaldo, “a relagdo do humano com o espago-ambiente, como
se fundem e como se revela a dualidade em ambos.”

Sérgio Luiz Malta de Azevedo, em seu artigo, “Ensino de Geogratia e
Literatura: integracdo narrativa em A hora e a vez de Augusto Matraga, de
Guimardes Rosa”, discute, “sob a égide fenomenoldgica, o lugar de vivéncia
dos personagens’, e ressalta aspectos humanisticos “em trilhas geogréfico-
literdrio-ambiental tecidas” no conto.

Everton Luis Teixeira, em seu texto, “No tempo em que as mios se
fechavam: didlogos entre as pdginas de Guimardes Rosa e as de Eric
Hobsbawm”, apresenta uma discussdo em torno do “didlogo entre a literatura
e a historiografia®, partindo do conceito de “banditismo social
hobsbawmiano”, para mostrar “o jagun¢o nordestino, [como] amostra de
celerado indémito que escapou a classificacdo desse historiador”.

Luisa Fernandes Vital, em seu artigo, “A encruzilhada das Veredas-
Mortas”, discute, com base nos dos conceitos de heterotopia, de Michel
Foulcaut, e de toponimia, de Michel Certeau, “a encruzilhada rosiana” de
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“Veredas-Mortas® “como porta mistica” para compreensio do pacto
demoniaco de Riobaldo.

Raquel de Castro dos Santos, em seu texto, “A verdade em Augusto
Matraga”, refletindo sobre a frase dita pelo padre: “cada um tem a sua hora e
a sua vez, vocé ha de ter a sua”, discute em torno do personagem principal,
Nhdé Augusto, sua busca pela verdade, em processo de velamento e
desvelamento do ser.

Gicele Geneale Santos de Lima e Maria do Socorro Pereira de
Almeida, em seu texto, “Diadorim e o mito da Donzela-Guerreira: uma
leitura de Grande Sertdo: Veredas”, discutem “como ocorre a resisténcia e a
possivel ruptura dos valores patriarcais, a inversio de papéis e como isso
influi na vida e na percepgido da figura feminina, relacionando caracteristicas
da Diadorim a principios do arquétipo mitolégico da donzela guerreira”.

Dinamérica Souza Nunes e Maria do Socorro Pereira de Almeida,
em seu artigo “Devaneios e mitos em A Terceira Margem do Rio”,
interpretam, com aportes da fenomenologia de Bachelard e da psicanalise,
segundo Rivera, e em didlogo com narrativas miticas, “como os devaneios se
revelam nos personagens do conto A terceira margem do rio, de Guimaraes
Rosa, especialmente no Pai e no filho mais velho”,

Eli Brandio?®

% Professor do Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB),
onde atua no ensino e na pesquisa em Literatura no ambito da graduagdo e no Programa de Pos-
Graduagdo em Literatura e Interculturalidade (PPGLI).
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A CONSTRUGAO DA SUBJETIVIDADE NA
MODERNIDADE - O SUJEITO FRATURADO EM
GRANDE SERTAO: VEREDAS

Ayanne Larissa Almeida de Souza'

INTRODUCAO

Grande sertdo: Veredas, de Guimarides Rosa, é uma das obras mais
importantes da literatura de expressio lusoéfona pela originalidade e
inovagbes linguisticas presentes no discurso de Riobaldo, o narrador
personagem. Um ex-jagun¢o relembra sua juventude, lutas, 6dios e amores
em meio ao sertdo e ao ser-tdo, narrando suas memorias a um interlocutor
cuja presenca apenas se faz sentir mediante marcagoes discursivas nas falas de
Riobaldo.

No que concerne a fortuna critica sobre a produgédo literdria de
Guimardes Rosa, os estudiosos costumam afirmar que a obra rosiana
encontra-se repleta de simbolismo que emergem, em uma analise semidtica,
mediante o uso de metaforas, catacreses, elipses, combinagdes linguisticas
entre dialetos sertanejos somados aos diversos idiomas falados pelo autor,
tecendo uma verdadeira alquimia da linguagem, como bem define Edson
Santos de Oliveira (2010), que constitui-se no universo neologista de Rosa. Os
efeitos sinestésicos alcangados pelas combina¢des de palavras e pelos jogos

! Doutoranda em Literatura e Estudos Culturais, na linha de pesquisa Literatura e Hermenéutica,
pelo Programa de Pos-Graduagiao em Literatura e Interculturalidade. Possui mestrado em
Literatura e Estudos Culturais. Graduada em Historia e Filosofia. £ professora da educagio
basica e pesquisadora do CNPq com os grupos Literatura e Filosofia e Literatura, Cultura e
Estudos Socioambientais. Possui publicagdes nas dreas de Letras, Histéria e Filosofia.
ayannealmeidasouza@hotmail.com.
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sonoros faz do mineiro de Cordisburgo umas das méximas e mais originais
expressoes literarias de lingua portuguesa.

Nas obras de Rosa encontramos um conflito dialético entre ser e nao-
ser que remete ao discurso sofistico da antiga Atenas classica, bem como ao
proprio pensamento heraclitico no que diz respeito & fluidez do mundo e das
gentes, tecendo uma rede de relagdes dialéticas que compde produgdes
narrativas de cunho ensaistico através das quais percebemos os embates entre
civilizagdo e barbdrie, humanidade e animalidade, ordem e caos, finitude e
infinitude, ser e ndo-ser, ndo sé no que diz respeito ao social e politico, mas
também ao cultural, ao imagindrio, ao existencial, representado na metéfora
que perpassa todo o Unico romance que escreveu, o Grande Sertdo: Veredas:
“O Diabo na rua no meio do redemoinho” que, como afirma Luiz Dagobert
Roncari (2002), apresenta-se como o embate de dois ventos contrarios.

No presente trabalho, temos por objetivo analisar a construcido da
subjetividade riobaldiana, percebendo no narrador-personagem uma
subjetividade fragmentada, o que Luiz Costa Lima conceitua como sujeito
fraturado das narrativas contemporéneas. Explicitando a reflexdo que o autor
levanta sobre o conceito de mimese nas filosofias platénica e aristotélica,
pretendemos demonstrar que o protagonista rosiano constitui-se como uma
imitagdo que remete nao s6 a uma geragdo histérica, mas também as muitas
geragdes ao longo da histéria, marcadas pelos questionamentos e inquieta¢des
que perpassam a condi¢do do individuo humano.

Riobaldo apresenta-se como o homem do subsolo, do escritor russo
Fiodor Dostoievski, demonstrando perturbacées pela condi¢do humana e
pelas relagdes humanas; o pessimismo, a relativizagdo dos valores, o niilismo,
assim como uma profunda e sorumbatica comiseragdo que emerge como uma
expressdo de um possivel reconhecimento de fracasso existencial. Mediante a
metafora do choque entre dois ventos contrarios, expressa pela imagem do
diabo no meio do redemoinho, percebemos o préprio individuo humano e
suas contradi¢@es, antinomias para as quais, como ja havia anunciado Sgren
Kierkegaard, na primeira metade do século XX, ndo ha possibilidade de
sintetizagdo, de resolugio. E préprio da condigdo humana de existir ndo se
deixar apanhar em sistemas filosoficos ou conceptualizagdes. E justamente
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pela auséncia de uma esséncia humana e, portanto, de predeterminagdes, que

o existir humano torna-se um contrassenso... é € nao-¢.

O SUJEITO FRATURADO - A MIMESE NA VISAO DE LUIZ COSTA
LIMA

Luiz Costa Lima, maranhense nascido em Sao Luis, é professor
emérito da PUC-RJ. Em 2004, recebeu o prémio Pesquisador Estrangeiro do
Ano, na irea das Humanidades, da institui¢do alemd Alexander von
Humboldt-Stiftung, que tem como principal escopo o fomento da
investigacéo cientifica internacional. Em 2011, a universidade australiana de
Queensland sediou o coléquio Mimesis and Culture que versou sobre a obra
do autor.

E justamente no que diz respeito ao conceito de mimese na produgio
tedrica de Luiz Costa de Lima que o presente trabalho dedicar-se-4. A partir
de uma nova reflexao dada pelo autor sobre este termo tdo caro a literatura,
legado que nos chegou através de uma vasta tradi¢do que remonta aos antigos
gregos, principalmente aos filosofos Platdo e Aristdteles, buscamos
compreender de que maneira podemos perceber, mediante esta nova acepgio
mimética, a constru¢do da subjetividade do individuo moderno dentro da
narrativa contemporénea a partir da analise do que Costa Lima denominou
sujeito fraturado. Servir-nos-a de corpus de analise o romance Grande Sertdo:
Veredas por acreditarmos encontrar na personagem Riobaldo, o protétipo do
sujeito fragmentado e, mais do que isso, mimetizado, remetendo-nos a
geragdo na qual o romance fora gerado, bem como levantando-se do local e
tomando dimensdes universais por trazer em seu 4mago, questionamentos
que dizem respeito & propria condi¢do humana. Riobaldo mostrar-se-ia um
homem subterraneo aos moldes modernos.

Para entendermos como se processa a subjetividade do sujeito
fraturado no interior da obra de Guimardes Rosa, faz-se necessario
compreendermos qual é essa inovadora visdo que o tedrico, cuja tese aqui
levantamos, nos apresenta a partir da tradicdo grega, principalmente
aristotélica. Afinal de contas, sendo a literatura uma arte que se faz com a
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linguagem escrita, tal como afirma Eni Orlandi (1995), permeia a histéria
humana e é expressido de sua subjetividade. Aristételes diria, em sua Poética
(Poética, 1447b, §10), que a propria poesia é mimese, a arte que imita através
de palavras. A literatura, bem como a arte de um modo geral, utilizando-se de
um instrumental — no caso da literatura, a palavra - através do qual recriar a
realidade, ndo apenas copia-la, mas transforma-la.

Essa dupla acepgao quanto a obra literdria abre nossa discussio sobre
o conceito de mimese, em um primeiro momento como entendido por Platio
e, principalmente, Aristételes, e como Luiz Costa Lima ird recrid-lo na
modernidade. Quando dizemos que a literatura ¢ a arte da linguagem, é
mimese, queremos salientar que, embora o autor crie uma realidade
imagindria, ficticia, esta realidade mantém contato com o mundo
factualmente real, concreto; é o que denominamos verossimilhanca. Esse
aspecto implica o pensamento de Antonio Candido sobre a relacdo entre a
forma estética da literatura, afinal essa se categoriza enquanto uma atividade
estética — mas apenas isso — e o seu contetudo.

A forma estética do texto literdrio apresenta-se enquanto dimensio
preponderante de uma andlise literdria percebida como dialética, as
conflitividades da histéria esteticamente reveladas por meio da forma
literaria. Como bem salienta Candido (2006), o artista, em seu fazer literario,
volta seus impulsos criadores para os padrdes estéticos vigentes a época.
Concretiza escolhas politicas, éticas e estéticas no que diz respeito as
tematicas, formas estilisticas, configurando uma sintese do agir artistico sobre
0 meio e o0 inverso também.

Desse modo, para Candido (2006), a literatura configura-se enquanto
expressdo de uma realidade profundamente radicada no préprio escritor
antes mesmo de radicar-se em conceitos, no¢des ou teorias. Subsiste um
vinculo que relaciona arte e sociedade. Essa relagdo implica, por parte do
social, de se reconhecer a posicdo e o papel da literatura - assim como do
préprio escritor em seu fazer literdrio - ainda que os fatores sociais e politicos
que atuam concretamente no fazer artistico ndo sejam suficientes por si
mesmos para explicar a obra de arte:
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[...] os artistas podem permanecer desligados entre si ou vincular-se,
seja por meio de uma consciéncia comum, seja pela formagdo de
grupos igualmente determinados pela técnica. Esta ¢ [...] pressuposto
de toda arte, envolvendo uma série de formulas e modos de fazer que,
uma vez estabelecidos, devem ser conservados e transmitidos
(CANDIDO, 1996, p. 38-39).

Sendo assim, a forma estética do texto literario funde uma articulagéo
dialética entre a légica do corpo e do contetido. Seguindo Candido (2006), ao
fazermos tal andlise levamos em conta o elemento social ndo como algo
externo a obra, mas como um elemento de sua propria constitui¢do
estrutural, como fator da construgio da obra artistica. Uma andlise estética
que assimila o social como um dado da arte. Uma vez que consideramos os
fatores sociais dentro do papel de formadores da estrutura da obra rosiana
aqui analisada, veremos que estes fatores sdo decisivos para a andlise literaria
a qual pretendemos, pois 0 que buscamos ¢ justamente demonstrar, através
do conceito de o efeito de uma determinada visdao da sociedade atuando
como um fator estético na construgdo da subjetividade do individuo na
contemporaneidade. Os elementos sociais sdo filtrados através de uma
concep¢do estética e trazidos a superficie a fim de que assim possa-se
entender a singularidade de um fen6meno artistico.

Tendo isso em vista, percebemos a impossibilidade de separarmos
literatura e sociedade, haja vista que ela é um produto do coletivo ainda que
expressa por uma subjetividade. Tanto a literatura, tal como teoriza Fredric
Jameson (1992), mostra-se, como a formalizacio simbolica das relagbes
sociais e politicas, como a prépria conflitividade histéria influencia na criagido
e na inovagio de formas de sentir, pensar e criar.

A partir dessa concepgio, a tese construida por Luiz Costa Lima, sobre
o sujeito fragmentado como a subjetividade do individuo na modernidade, é
de extrema importincia e contundéncia para entendermos a produgio da
subjetividade nas narrativas contemporaneas, especificamente dentro desta
que nos serve de corpus, Grande Sertdo: Veredas. Costa Lima, em sua obra
Mimesis: Desafio ao Pensamento, oferece uma nova leitura ao conceito grego,
separando o mimético do puramente imitativo.
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Para Platao, a arte deveria ser condenada justamente porque pauta-se
na mimese, ou seja, na imitacdo da realidade. Na Republica, capitulo X, no
qual discorre sobre a poesia homérica e o papel dos poetas na educagio e na
conformac¢ido do individuo grego, o filésofo afirma que, sendo a realidade
mera aparéncia, copia imperfeita de um mundo inteligivel no qual encontrar-
se-iam as Ideias, a arte, constituindo-se enquanto imita¢do deste mundo
sensivel ilusério, seria mera produtora de simulacros por basear-se em
sombras, portanto afasta-se da Verdade. Se o mundo sensivel, segundo
Platdo, era tdo somente uma cépia imperfeita do mundo das Ideias, a arte,
sendo imitagdo de tal mundo mentiroso, enganador, seria uma dimensio
ainda mais distante da Verdade, um A&mbito ainda mais quimérico,
umbratico. Desse modo, a arte estaria trés pontos afastada da Verdade
enquanto a Filosofia mostrar-se-ia como sendo o conhecimento baseado
nesta Verdade: O Bem, o Belo, o Justo.

A arte, segundo a filosofia platonica, é imitagio daquilo que somente
aparenta ser verdadeiro, ndo dando qualquer satisfacio a Filosofia e,
consequentemente, com a Verdade da qual a Filosofia, e tdo somente ela, é
conhecedora absoluta:

Logo, a arte de imitar estd muito afastada da verdade, sendo que por
isso mesmo da a impressao de poder fazer tudo, por sé atingir parte
minima de cada coisa, simples simulacro. [PLATAOQ, Republica, Livro
X, 598c] Sendo assim, firmemos desde logo este ponto: todos os
poetas, a comecar por Homero, nio passam de imitadores de
simulacros da virtude e de tudo o mais que constitui objeto de suas
composicdes, sem nunca atingirem a verdade (PLATAO, Republica,
livro X, Fr. 601a).

Em Aristételes, a concepgdo de mimese afasta-se da critica levantada
por pelo mestre, Platdo. Na Poética, o fildsofo estagirita inicia por identificar
as manifestagdes artisticas enquanto poéticas que seguiriam regras precisas
que o préprio pensador considera como importantes para produzir objetos.
Contudo, Aristételes diferencia a arte propriamente do mero fabrico de
objetos, haja vista que essa ultima se dd de modo mecénico, repetitivo,
enquanto o fazer artistico ultrapassa as dimensdes do factual para atingir o
conhecimento. Sendo assim, o primeiro ponto de divergéncia aristotélica é
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justamente considerar a arte enquanto ciéncia e, por isso mesmo, ¢ um saber
superior ao fabrico pratico de objetos por ndo depender da experiéncia, da
repeti¢éio continuada.

Se em Platéo, a poesia é considerada inferior por ser copia do mundo
fenoménico que, por sua vez, é uma coépia do mundo inteligivel das Ideias,
ficando a trés graus de distdncia da Verdade, Aristételes distancia-se desta
concepgdo do mestre e afirma a poesia ndo apenas como imitagdo, mas como

recriacdo conforme uma nova visdo, uma nova conjuntura:

Pelo exposto se torna ébvio que a funcéo do poeta nio é contar o que
aconteceu, mas aquilo que poderia acontecer, o que é possivel, de
acordo com o principio da verosimilhanca e da necessidade. O
historiador e o poeta ndo diferem pelo facto de um escrever em prosa e
0 outro em verso (se tivéssemos posto em verso a obra de Herddoto,
com verso ou sem verso ela ndo perderia absolutamente nada o seu
cardcter de Histéria). Diferem é pelo facto de um relatar o que
aconteceu e outro o que poderia acontecer. Portanto, a poesia é mais
filosofica e tem um cardcter mais elevado do que a Histéria. E que a
poesia expressa o universal, a Historia o particular. O universal é
aquilo que certa pessoa dird ou fard, de acordo com a verosimilhanca
ou a necessidade, e ¢ isso que a poesia procura representar, atribuindo,
depois, nomes as personagens. O particular é, por exemplo, o que fez
Alcibiades ou que lhe aconteceu. (ARISTOTELES, Poética, Fr.1451a,
§9 - Fr. 1451b, §9-10)

Luiz Costa Lima (2000), partindo de ambas as visdes, platonica e
aristotélica, formulard um novo modo de conceber a questio da mimese,
colocada, pela filosofia classica, enquanto pura imitacio do real, uma
representa¢do que ndo mais faria do que confirmar o concreto. Para o autor, a
mimese torna-se algo além de uma simples imitacdo do real, transforma-se
em uma produgido de diferengas ao invés de uma simples e pueril afirmagio
da realidade. A mimese, em Costa Lima, néo é apenas imitagdo determinada
da realidade, mas desestabilizacdo do real, desconstrucdo de discursos do real,
bem como também pode possibilitar que essa subjetividade possa alcancar
uma estabilidade.

Portanto, em Costa Lima, encontramos uma concep¢do da mimese
enquanto uma fratura, uma quebra, porém ndo uma total ruptura, que se

117]



distancia, a0 mesmo tempo que mantém relagéo, com a concep¢io mimética
classica. Na obra supracitada, Mimesis: Desafio ao Pensamento, o autor
salienta que, na contemporaneidade, os discursos tém por foco botar abaixo
as metanarrativas construidas ao longo da histéria e que teriam alcancado seu
grau maximo de desgaste durante a modernidade. Portanto, o escopo dos
discursos atuais ¢ desvelar os apagamentos sociais, politicos, culturais; revelar
os silenciamentos histéricos, constituindo-se enquanto uma construgiao quase
niilista ao fazer desmoronar as verdades eternas e inquestiondveis que
sustentaram a modernidade, fazendo ruir o aparato metafisico que alicergava
todo o edificio do programa iluminista de progresso, felicidade, cientificismo
e racionalismo.

Peter Gay (2009, p. 19), a respeito da modernidade e das herangas
deixadas por esta geragéo, salienta que os modernistas comungavam de duas
caracteristicas que se fizeram basilares para que pudéssemos compreender tal
momento: “o fascinio pela heresia, que impulsionava suas a¢des a confrontar
as sensibilidades convencionais [...]; 0 compromisso com um exame cerrado
de si mesmos por principio”. Por isso mesmo, Costa Lima (2000, p. 98)
percebeu a necessidade de se teorizar a respeito desses novos preambulos
estéticos nascidos da derrocada da modernidade, reconsiderando, nesse caso,
a concep¢io de mimese, pois, “dentro da propria tradicio do pensamento
moderno, ¢ legitimo pensar em um segundo sentido de representagéo,
denominada representagdo-efeito, provocada ndo por uma cena referencial,
mas pela expressio da cena em alguém e que impede que se confunda
mimesis e imitativo”. Dessa forma, o autor teceu uma espécie de (des)leitura
da mimese cldssica, de uma transfiguracdo do real, em Aristoteles, ou uma
imitagdo pura do real, em Platdo, para uma ideia de desconstrugio discursiva
do real com o objetivo (res)significa-lo.

Michel Foucault (2008), no que diz respeito as unidades discursivas,
em seu livro A Arqueologia do Saber, refere-se a esse processo de
descontinuidade discursiva proprio das narrativas contemporaneas, essa lesdo
que se apresenta entre a produgéo da arte e o real. O filésofo diz que o
conceito de descontinuidade, bem como de ruptura ou fratura, “coloca, a
qualquer andlise histdrica, ndo somente questdes de procedimento, mas
também problemas teéricos”. A representagdo-efeito, tal como compreendido
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por Costa Lima (2000), permite que estabelecamos uma rela¢do entre arte e
realidade sem que aquela mostre-se tdo somente uma imitagdo ou uma
transfiguragdo, mas entendendo-a enquanto uma capacidade mediante a qual
a arte ndo necessite eliminar toda e qualquer ligacdo com a representagéo.
Costa Lima (2000) néo perfaz a destrui¢do da dimensdo objetiva por uma
subjetividade.

Nesse contexto, trazemos a ideia de um sujeito fraturado para essa
nova visio de mimese. Esse sujeito ndo é somente a subjetividade que
controla e comanda, dando unidade as representacdes, haja vista que na
contemporaneidade, o foco narrativo centra-se no eu, é egdlatra; mas, antes,
este sujeito fraturado “é percebido no exercicio de sua dupla fungio:
apresenta e recebe; produz e suplementa” (COSTA LIMA, 2000, p. 284). O
autor entende o sujeito fraturado enquanto um conceito que vai de encontro
a uma visdo de unidade egbica, de esséncia, de uma subjetividade
predeterminada. A mimese de Costa Lima (2000) ndo é mais a mera
reprodugio de algo ji de, antemio, conhecido nem tampouco configura-se
enquanto representacio de um padrio estabelecido, um modelo pré-
concebido. A mimese, tal como entende o autor, provoca ndo mais unidade,
porém deslocamentos.

Dessa forma, o sujeito desta nova mimese encontra-se enquanto
subjetividade fragmentada, uma subjetividade invadida por contradi¢ées, as
mesmas que Kierkegaard (2008) afirmara ndo haver possibilidade de
sintetizagao, solugao ou apreensao através de sistemas conceituais. O sujeito
fraturado é a subjetividade pluralizada, fronteiri¢a, que estd e ndo-estd, que é
e ndo-¢, permeando os entre-lugares, as fissuras pelas quais vé e ¢, por sua
vez, visto. Esse sujeito ¢ fruto da derrocada do pensamento iniciado por René
Descartes e a afirmagédo do cogito, do programa iluminista, inaugurando uma
nova maneira de reestruturar as formas pelas quais o individuo humano 1é e
(res)significa o mundo.
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2 RIOBALDO - O SUJEITO FRATURADO EM GRANDE SERTAO:
VEREDAS

Riobaldo, narrador-personagem e protagonista do romance Grande
Sertdo: Veredas, é um ex-jagungo que, ja idoso, relembra sua juventude, lutas
e amores, bem como seus conflitos, ddios, rancores e paixdes, narrando os
fatos de seu passado para um interlocutor desconhecido, um homem letrado,
do qual apenas percebemos a presenca pelas marcas textuais no discurso do
préprio Riobaldo. Constitui-se como um dos personagens mais fascinantes
da literatura brasileira. Seu nome, no qual encontramos a palavra “rio”, ja
remete a uma imagem tal qual o objeto natural que lhe confere nome. Como
um rio, que sai do aspecto universal para alcangar o transcendental, Riobaldo
perpassa por uma via-crugcis, assim como Dante em sua Divina Comédia,
com o objetivo de encontrar Deus, ou o Diabo, ou ambos, haja vista que
encontrar um é bater-se com o outro.

O “rio” em Riobaldo ja provoca um sentimento ¢ uma sensagio
quando desperta a nossa mente para as suas caracteristicas, suas qualidades
mediante as quais sentimos tal fendmeno natural. As dguas de um rio, sempre
fluidas, inconstantes, as vezes serenas e calmas, outras vezes violentas e
mortais; um rio cujas margens também pode significar limita¢éo, fronteiras
ou mesmo direcionamento; o finito abarcando o infinito. Esse “rio” no nome
do narrador autodiagético de Grande Sertdo diz respeito a um aspecto da
subjetividade riobaldiana, um eu que constantemente flui, ndo ¢ mais fixo,
permanente, mas que, por outro lado, estd em eterna mudanca.

Riobaldo ¢ o rio heraclitico, ninguém entra em suas aguas duas vezes,
pois ndo sdo mais as mesmas. Isso permite que nos perguntemos: quem &
Riobaldo? E possivel falarmos de um Riobaldo, de uma subjetividade
imutdvel e eterna, acima e além das experiéncias vivenciadas pelo ser-ai
denominado Riobaldo? A personagem perde-se dentro de suas proprias
aguas, é e ndo-¢é ao mesmo tempo. Nio ha a possibilidade de se agarrar um
pouco de 4dgua de uma corrente fluvial esperando que ali algo permaneca. A
corrente segue seu fluxo, ilimitado, constante...

A partir do préprio nome da personagem, em Riobaldo encontramos a
crise da representagdo, uma vez que a possibilidade de unidade subjetiva
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esvai-se. Nem her6i nem anti-herdi, o arquétipo do individuo absoluto, uno,
coeso, inteiro, essencial e determinado arruina-se. A situacdo de total
desorientagido provocada pela ruina das referéncias tradicionais metafisicas,
dos valores que representavam, na modernidade, as respostas aos porqués e
guiavam os sujeitos, davam um norte as suas agdes, desencadeia-se no
esvaziamento dos valores supremos. O mundo concreto dilui-se em
fragmentos fenomenolégicos: 0 mundo ¢ aquilo que aparece para mim e pode
aparecer de diversas maneiras e para cada subjetividade dar-se-4 0 mesmo.
H4, portanto, uma infinidade de percepg¢ées, infinitas possibilidades de se
experienciar o mundo e seus objetos. Uma vez que o mundo em si perde seu
valor intrinseco, ele passa a ter somente o valor que cada individuo ira
conceber a ele. Portanto, o mundo concreto néo deixa factualmente de existir,
0 que seria impossivel, mas o que passa a importar ¢ o0 mundo consciente, o
que aparece para mim.

No romance, Riobaldo afirma constantemente que o sertdo nio estd
em lugar nenhum, ou estd em todos os lugares, ou ainda que o sertdo esta
dentro de nos. Tais afirmagdes leva-nos ao questionamento: o que é o sertdo?
A fala de Riobaldo provoca um deslocamento do olhar do leitor, fazendo com
que questione o discurso ossiticado sobre o que é o sertdo realmente: um
espago geografico com determinadas caracteristicas fisicas, com especificas
figuras sociais, dentro de um imagindrio cristalizado da metanarrativa sobre o
que ¢ o sertdo ou o sertanejo na cultura brasileira? O sertdo é apenas isso?
Sera isso o sertio? Para Riobaldo, o sertio é uma percep¢io, uma dentre
varias, j4 que ninguém entra nele duas vezes, pois 0 homem néo é o mesmo
nem o sertdo também. Ele existe e ndo existe, estd fora e dentro de nés ao
mesmo tempo. O que é o sertio? Quem serd capaz de dizé-lo? Ou havera
tantos modos de dizé-lo quantas subjetividades possam experiencid-lo?

Logo na entrada do romance, a primeira palavra pronunciada pelo
jagunco Riobaldo, ao iniciar a sua narrativa, Nonada, ja permite perceber esse
limbo pelo qual o narrador sente-se atraido, mas do qual, a0 mesmo tempo,
tenta escapar e termina por recair no mesmo. E o que é o limbo sendo um
entre-lugar? Nem inferno nem paraiso, existe e nao existe, esta dentro e fora,
é uma zona de fronteira. Riobaldo é como o rio que corre sem rumo
predeterminado, carente, como bem indica a termina¢do do nome - baldo,
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caréncia, falta -, de uma bussola que possa nortear suas agdes; busca
incessantemente fugir do vazio interior, mas o Nada surge diante de si,
aniquilando todas as coisas que o rodeia, aniquilando o préprio eu.

O sujeito fragmenta-se e revela a derrocada dos discursos fundadores
da moral, da identidade, ocasiona uma quebra das certezas que alicercavam a
sociedade e a subjetividade modernas. A crise da razdo no século XIX, e do
pensamento cartesiano solapam os discursos ossificados do Ocidente,
desintegra-os para (res)significa-los. O esvaziamento retira todo o sentido da
vida. Contudo, em Riobaldo, ainda parece persistir um individuo que acredita
- ou tenta acreditar - em uma natureza humana, em algo que seja capaz de
fornecer ao individuo humano um norte as suas a¢des, que possa significar
uma for¢a de cardter suficiente para a ideia de progresso e felicidade da
Humanidade. O esvaziamento dos valores morais, a “morte de Deus”
anunciada por Nietzsche, leva a civilizagdo ocidental a uma radical
relativizagdo de todos os valores. O mundo e seus objetos, bem como os
humanos e seus juizos, ndo possuem mais valores em si mesmos, sd0 uma
sucessdo de mesmices sem qualquer categoria que possa conferir uma
valora¢do. Foram fatalmente igualados, tornados idénticos, arrancados de
suas subjetividades, de suas individualidades. O mundo passou a ser grande

vazio de referéncias, de principio.

[...] eu careco de que o bom seja bom e o rtim ruim, que dum lado
esteja o preto e do outro o branco, que o feio fique bem apartado do
bonito e a alegria longe da tristezal Quero os todos pastos
demarcados... Como ¢ que posso com este mundo? A vida ¢ ingrata no
macio de si; mas transtraz a esperan¢a mesmo do meio do fel do
desespero. Ao que, este mundo é muito misturado... (G.S.V, 1994, p.
307).

Percebemos a necessidade da personagem por essa escala valorativa
capaz de separar, de individuar, de conferir uma subjetividade, uma
individualidade que seja capaz de fornecer um minimo de conhecimento e,
portanto, de poder ao sujeito humano. Os individuos ndo sdo mais capazes de
nomear coisa alguma, pois tudo é e nado-é. SO existe percepcdes, opinides,
experiéncias; o mundo passou a ser um mero dado da consciéncia. A
descoberta do “Nada” da vida humana levou o sujeito a reconhecer que a
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existéncia é um acidente, é algo casual e efémero, uma contingéncia. Esse Eu
fora aniquilado; o individuo, antes colocado por sobre a espécie, o género,
agora volta a ser recolocado em sua humanidade; mas toda essa ideia de
humanidade é desfeita e todo o conjunto do género humano é reduzido a
nada. Percebemos um sentido tragico que a narrativa prefigura a partir da
putrefagéo espiritual e material do individuo humano: indo da imploséo da
subjetividade até a aniquilagdo da matéria; o Homem, em sua ideia de
Humanidade fora reduzido a nada, a subjetividade una foi implodida.

Na fala de Riobaldo, percebemos um discurso que critica a realidade
que encontra ao redor. O esmigalhamento das respostas tradicionais, a
relativizagdo radical de todos os valores, o niilismo. Ndo h4 mais uma
categoria de valor mediante a qual estruturar as a¢gdes humanas, as decisées.
O individuo encontra-se sozinho em face de um mundo que ameaga
abocanha-lo a qualquer momento. Sentido perdido, vida em perigo, como
salienta Julia Kristeva (1992), a existéncia torna-se um arrastar contingente ¢
tedioso, ¢ 0 homem absurdo referido por Albert Camus.

Em O mito de Sisifo, cujo subtitulo é Ensaio sobre o Absurdo, Camus
(2017a) disserta sobre a condi¢do existencial humana e estabelece que os
esfor¢os humanos realizados para encontrar um sentido para a existéncia, o
significado absoluto do universo, sempre fracassarao, pois, tal sentido nio
existe. Essa ideia caracteriza o total ceticismo de Camus em relagio aos
principios absolutos e universais da existéncia. O século XX trouxe uma
desastrosa quebra de valores e de esperangas no progresso da humanidade do
ponto de vista da economia, do capitalismo tardio, da evolugdo industrial e
cientifica. A cren¢a romantizada de que esse progresso traria a felicidade para
cada individuo ¢ aniquilada.

Como acentua Barreto (1976), a realidade do dia a dia ndo pdde deixar
de ingressar nas paginas narrativas dos escritores da época, “obrigando-os a
esquecer os ideais de beleza, verdade, moralidade que serviram como ponto
de referéncia para as geragdes passadas”, pois com as experiéncias das duas
grandes guerras mundiais, ndo era mais possivel narrar tais fatos como quem
contava anedotas. Por isso mesmo, o discurso de Riobaldo caracteriza o que
Costa Lima conceitua como sujeito fraturado, o proprio discurso encontra-se
em migalhas, fissurado, frestas estas pelas quais perpassa discursos outros. A
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prépria estética linguistica de Guimaraes Rosa revela essa fragmentacio da
subjetividade. Nao ha mais um discurso coeso, uno e inteiro, estruturado por
comeg¢o, meio e fim. A fala de Riobaldo inicia-se de um entre-lugar: nao
principia de parte alguma, ou melhor, inicia-se do Nada, nem se direciona a
parte alguma, ou seja, vai em direcdo ao Nada. O discurso encontra-se
completamente esfacelado.

A escrita de Guimarées, com seus neologismos, a mistura de palavras
para se formar novas, a mescla de termos nacionais com linguas estrangeiras,
a prépria combinagéo que o autor faz de palavras do léxico sertanejo com
palavras da norma culta da lingua portuguesa ¢ mesmo com palavras de
outros idiomas demonstra essa fratura da subjetividade: o autor rompe com
os padroes estabelecidos pela gramatica normativa, quebra as certezas
estabelecidas pelas regras da lingua dita culta, aniquila dos padrées de valores
linguisticos da propria literatura, esgarcando e ampliando o préprio sentido
do fazer literdrio e da literalidade.

Rosa rompe com os paradigmas estéticos linguisticos que dominavam
as categorias dos géneros literarios, enquadrando a escrita literaria nas
diretrizes determinadas por aqueles que se conferiram o direito de legislar
sobre o que vem a ser ou néo literatura. Provoca no leitor em sua recepg¢io,
um estranhamento, pois ndo se encontra o texto claro, objetivo, com
proposic¢des frasais organizadas e dentro das normas conhecidas. Contudo, a
(des)ordem rosiana ndo se constitui enquanto caos, mas enquanto uma
ordem diferente daquela ja consagrada, haja vista que nao se pode pensar na
ideia de caos como algo anterior a uma ordem que serd estabelecida. So existe
ordem e partir dela posso abstrair a ideia de caos. Portanto, o caos é uma
soma que fago dentro da prépria ordem.

A linguagem em Guimardes Rosa expressa os fragmentos da
experiéncia sensivel. Se o mundo e seus objetos sio meros dados da
consciéncia, percepgdes infinitas fissuradas em fendmenos que aparecem a
minha consciéncia, a linguagem constitui-se exatamente como esse fluxo
fenomenoldgico a fim de poder expressar tais vivéncias. O mundo néo é mais
fixo, portanto seria impossivel descrever o sentir dessa subjetividade
mediante normas fixas; o texto é fluido como as correntezas de um rio, as
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palavras transformam-se e mudam e sofrem mutagéo, como as dguas fluviais
nas quais entramos e nao entramos, pois nunca sio as mesmas, nem nds.

A fala de Riobaldo, tanto a estilistica quanto o conteddo, ao invés de
causar um sentimento de naturaliza¢do, provoca um deslocamento no leitor.
A mimese de Costa Lima aproxima-se da mimese cldssica por manter rela¢ao
com o real, mas distancia-se por nio ser transfiguracdo ou mera imitagio;
configura-se enquanto um discurso da diferenca, producio de dissimilitudes.
A prépria ideia de real cai por terra na produgéo subjetiva contemporanea: “o
real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispée para a gente é no meio da
travessia” (G.S.V, 1994, p. 85).

Riobaldo demonstra clara relagdo com a prépria época na qual a obra
foi langada, 1956, ¢ a experiéncia da Segunda Guerra Mundial, que marcou,
como bem salienta Theodor Adorno, o fim da Razdo enquanto principio
explicativo e suficiente da vida humana: “Tem horas em que penso que a
gente carecia, de repente, de acordar de alguma espécie de encanto” (G.S.V,
1994, p. 111). A instrumentaliza¢do da Razdo levou uma sociedade, tdo
consciente e racional, a sistematizar a morte, o que Albert Camus (2017b)
chamard de “crime 16gico”, quando o assassinato se esconde por trds de uma
ideologia. Para Camus, se o individuo humano néo é capaz de reconhecer um
valor, comum para todos, o proprio individuo torna-se, pois,
incompreensivel para o préprio sujeito. Nesse contexto Barreto aponta que:

A consciéncia de que existe um abismo entre a sua vida profunda e
suas a¢oes faz com que tenha o sentimento nitido de que é impossivel
definir-se sobre ele préprio. [...] O homem existe independente do
homem; e este constrdi a sua realidade. Como disse Malraux, a tinica

<

compreensdo que o homem pode ter do universo ¢ “o de uma
diferenca” (BARRETO, 1972, p. 41).

O esvaziamento dos valores fez com que a humanidade, pela primeira
vez privada da ideia do transcendentalismo, abandonasse o absoluto e fosse
em busca de individuacées, ndo mais idealizando o mundo como ele deveria
ser, mas descrevendo-o e aceitando-o como ele de fato era, ou melhor, como
ele se apresentava agora para cada individuo, a experiéncia do que realmente
estava sendo vivenciado pelo sujeito.
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O préprio imaginario do Diabo, que por tantos séculos atormentou a
sociedade ocidental e deu ao deus-cadaver de Nietzsche o poder, através dos
sacerdotes, de comandar, controlar e ditar os discursos que deveriam fundar
as identidades, caiu por terra: “Explico ao senhor: o diabo vige dentro do
homem, os crespos do homem - ou é o homem arruinado, ou 0 homem dos
avessos. Solto, por si, cidaddo, ¢ que ndo tem diabo nenhum. Nenhum! - ¢ o
que digo” (G.S.V, 1994, p. 7). A imagem do Diabo em Grande Sertdo ¢
igualmente fragmentada, isso mostra-se na profusdo de nomes pelos quais é
denominado ao longo do romance. Tantos nomes porque o Diabo estd dentro
do homem, é uma percepgéo, entre muitas possibilidades e impossibilidades,
haja vista que afirmar algo é negar tantas outras coisas. O Diabo, assim como
o sertdo, estd em todo canto, ndo estd em lugar algum e habita dentro de nés.
E um dado de minha consciéncia, é tal como eu o imagino, sou eu mesmo.

Interessante pensarmos que Riobaldo associa a personagem
Hermédgenes ao Diabo, inclusive a descri¢gdo que oferece da personagem
remete a figura demoniaca inaugurada nos fins do periodo medieval; uma
imagem animalesca muito prépria do Renascimento. Hermdgenes é descrito
como tendo as costas largas, atarracado, grosso, com pés que parecem cascos
(como os do bode, talvez, animal cujo simbolismo foi atrelado ao Diabo
cristdo). Seu nome, composto de dois termos hermos-genos, provenientes do
grego, remetem, respectivamente, ao deus grego Hermes e a um tipo de
organizacdo social da Grécia homérica, eram espécies de clas. Em outras
palavras, Hermodgenes é aquele que pertence ao cld de Hermes, filho de
Hermes, uma divindade grega que possuia muitas acepgdes sendo, uma delas
e muito pertinente para a nossa analise, a de ser Hermes o unico deus que
transitava entre o mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos.

Quando Perséfone ¢é raptada por Hades, é a ele que Zeus confia a
missdo de descer ao submundo para conversar com Hades e regatear o
regresso da filha de Deméter. O préprio nome Hermes significa demarcador
de fronteiras, era também o deus dos viajantes e das estradas, ou seja, de
pessoas € espagos que estdo em constante transi¢do, que estdo e ndo estao, que
sdo e nao sdo. Era Hermes quem guiava as almas dos mortos ao reino de
Hades, portanto era quem descendia, ia para baixo, adentrava os reinos
ctonicos, as dimensdes proprias do lugar dado ao Diabo no imagindrio
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cristdo. Hermes ¢ um deus que flui como um rio, usando suas caracteristicas
de malicia para fazer tanto o bem como o mal. Ele transita entre os lugares,
entre os espagos, entre os tempos, entre os valores, entre as gentes, entre as
existéncias, sempre estd, jamais é.

Outra personagem que se encontra fraturada ¢ Diadorim/Reinaldo.
Nem homem nem mulher, ou homem e mulher, quem ¢ Diadorim? Talvez a
personagem mais enigmatica do romance de Rosa, tdo fragmentada que se
apresenta sob muitas denominag¢des: Riobaldo chama-a muitas vezes de
Menino-mog¢o; apresenta-se a Riobaldo como Reinaldo; posteriormente
revela sua identidade verdadeira, Diadorim; ao final da trama, quando
Riobaldo a descobre mulher, surge o nome Maria Deodorina. Diadorim
mostra-se igualmente diluida na experiéncia consciente de Riobaldo. O seu
nome, com o prefixo “dia”, que igualmente aparece em “dialética” ou mesmo
em “diabo”, revela sua natureza incognoscivel, por essa razdo Riobaldo dira
dela que ¢ a sua “neblina”, uma consciéncia intencional riobaldiana de sua
experiéncia com o fendmeno Diadorim/Reinaldo/Maria Deodorina/Moco-
menino; reduzindo-a as suas esséncias, ao eidos, transformando-a em um
dado de sua consciéncia, a tinica forma de conseguir se expressar em relagio a
Diadorim era utilizando-se da metafora “neblina”. E o que ¢ a neblina? Um
fendmeno natural translicido, que nfo permite uma boa visdo, mas também
néo esconde totalmente. Mostra e ndo mostra, ¢ uma fronteira entre ser e o
néo-ser, um entre-lugar, uma fissura pela qual os olhares e os discursos de
Riobaldo transpassa. Também Hermogenes emerge envolto em fumaca,
assim se dirige Riobaldo ao antigo rival, ao contar suas memorias: a imagem
de Hermodgenes sempre lhe surge envolvida em fumaga. Em outras palavras,
nio é possivel conhecer as personagens de Rosa uma vez que elas nao se
permitem ser limitadas em uma dnica personalidade. Sdo mdltiplas e, sendo
muitos, ndo sdo nenhum.

Ainda em relagdo a Diadorim, o proprio conflito moral que Riobaldo
vive consigo mesmo durante todo o livro, pensar-se apaixonado por um
jagunco, um homem, revela as incertezas que o individuo tem perante si
préprio. Uma vez que ndo hd mais um eu fixo, ndo existe, portanto, certezas
absolutas. Quebra-se o discurso do patriarcado e da propria imagem do
sertanejo, cristalizado enquanto reduto do macho brasileiro. Riobaldo

|27



descobre que Diadorim era mulher, contudo apaixona-se por ela enquanto
achava que era um homem. Caberia nos perguntar: e se Rosa néo tivesse
cometido o erro (se podemos ironicamente denominar assim) de revelar o
verdadeiro sexo bioldgico de Diadorim? Se Riobaldo jamais tivesse sabido
que Diadorim era mulher? O fato de possuir uma vagina fazia dela
naturalmente uma mulher? Riobaldo teria gostado dessa nova Diadorim, ou
melhor, de Maria Deodorina, ou seu amor fora pelo companheiro
Reinaldo/Diadorim?

O sertdo, o Diabo, a linguagem, os eus estdo fragmentados, ao invés de
ordem o individuo humano depara-se com o irracional. Por trds de um
mundo fenoménico, nio had qualquer lei que esteja controlando ou
estruturando o universo. O absurdo ¢ o sentimento humano ao constatar que
o sentido ou significado ao qual deseja chegar, de ordem e racionalidade
existenciais, simplesmente ndo existem. Para Camus, o absurdo aparece como

este sentimento de dissocia¢do entre o individuo humano e o mundo:

Esse mal-estar diante da desumanidade do préprio homem, essa
incalculavel queda diante da imagem daquilo que somos, essa
“ndusea”, como diz um autor dos nossos dias, ¢ também o absurdo.
Tanto quanto o estranho que, em certos instantes, vem ao 1nosso
encontro num espelho, o irméo familiar e, no entanto, inquietante que
encontramos nas nossas proprias fotos também é o absurdo (2017a, p.
29).

O Absurdo ¢ a constatagdo do sentimento de ambiguidade entre a
busca de um sentido para a vida e a total indiferenca do universo. A
gratuidade da existéncia, a contingéncia da realidade fenoménica, a derrocada
do mundo em si mesmo, do além, do metafisico; a contenda entre o apetite
humano por respostas claras e racionais e o supremo embacialmento das
coisas que ndo mais se esgotam no fendmeno. Riobaldo declara a liquidez das
relagbes humanas, tal como o fez Zigmunt Bauman (2001), em sua
Modernidade Liquida, néo se tolera o que é eterno. A fluidez, para Bauman, é
a metafora para o presente estagio da modernidade, ndo somente do ponto de
vista sociol6gico, mas também subjetivo:

Mas a modernidade ndo foi um processo de “liquefagdo” desde o
comeco? Nao foi o “derretimento dos sdlidos” seu principal
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passatempo e maior realizagdo? Em outras palavras, a modernidade
ndo foi “fluida” desde a sua concepgdo? [...] “Derreter sélidos”, [...]
referia-se ao tratamento que o autoconfiante e exuberante espirito
moderno dava a sociedade, que considerava estagnada demais para seu
gosto e resistente demais para mudar e amoldar-se as suas ambigoes
(BAUMAN, 2001, p. 9).

Esse desvio da modernidade, como salienta Bauman, foi fatal e abriu
passo para a instrumentalizacio da racionalidade. Os grilhdes sociais,
politicos e subjetivos foram derretidos e a for¢a que poderia ter mantido a
ordem fora dissolvida. Era fratura do social e do individuo. O sentimento do
Absurdo que batia no rosto dos sujeitos. Esse sentimento seria “a razao lucida
que constata seus limites” (CAMUS, 2017b, p. 56), nascendo do embate
“entre o apelo humano e o siléncio irracional do mundo” (CAMUS, 2017, p.
39). E essa sensibilidade do absurdo que Camus tenta apreender, mostrando o
individuo humano em experiéncias que o enfrentam as situagdes limites, tais
como medo, angustia, frustracio e a morte, pois cada individuo vivencia de
formas distintas essas diversas provagdes, porém trazendo a mesma
inquietagio diante de todas essas facetas: a vida vale ou néo a pena ser vivida?

A fluidez e a dissolu¢éo de uma sociedade — e uma subjetividade -
sélidas faz emergir, em plena contemporaneidade, o pensamento heraclitico:
tudo flui! O préprio Riobaldo constitui-se enquanto um rio aos moldes
heraclitianos: “Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e
passa; mas vai dar na outra banda é num ponto muito mais embaixo, bem
diverso do em que primeiro se pensou. Viver nem nédo ¢ muito perigoso?”
(G.S.V, 1994, p. 42), e mais adiante, completa: [...] “um rio é sempre sem
antiguidade” (G.S.V, 1994, p. 200). Nio se entra no rio duas vezes, pois o rio
néo é o mesmo, nem o homem: “O jagun¢o Riobaldo. Fui eu? Fui e ndo fui.
Nio fui!l - porque néo sou, ndo quero ser. Deus estejal” (G.S.V, 1994, p. 300).
Rio-baldo, o rio que corre carente, cujas dguas nunca sao as mesmas, sao €
nio-sio, sempre carentes de uma esséncia, do uno, do eu: “E, e ndo é. O
senhor ache e nio ache. Tudo ¢ e ndo é..” (G.S.V, 1994, p. 9). E a prépria
concepgio das filosofias existencialistas que brotaram em meados do século
XX, transpassadas pelos horrores do Holocausto.
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Jean-Paul Sartre (2012), em uma virada ontoldgica que causaria
desagrado a muita gente, proferiu sua célebre frase: “O Homem estd
condenado a ser livre” (1973, p. 15). O individuo humano, uma vez morto o
deus que alicercava os castelos valorativos da modernidade, encontra-se
sozinho e precisa achar a si préprio e s6 entao dar-se um significante. Nada
mais o define, ¢ coisa alguma: o sujeito “nada mais é do que aquilo que faz de
si mesmo” (SARTRE, 1987, p. 6). E o sujeito fraturado do qual fala Costa
Lima (2000), é a subjetividade anunciada por Sartre em pleno século XX.

Contudo, como o préprio autor salienta, do mesmo modo que esta
nova concep¢do de mimese desconstréi a realidade, mantendo com ela,
entretanto, relacdes, esse deslocamento do sujeito pode ajuda-lo a
(res)significar e a encontrar um sentido nessa fragmentagédo. O discurso do
real é despedagado a fim de que possa receber um novo significante:

Com Deus existindo, tudo dd esperanca: sempre um milagre é
possivel, o mundo se resolve. Mas, se nao tem Deus, hd-de a gente
perdidos no vaivém, e a vida é burra. E o aberto perigo das grandes e
pequenas horas, ndo se podendo facilitar - ¢ todos contra os acasos.
Tendo Deus, é menos grave se descuidar um pouquinho, pois no fim
dé certo. Mas, se ndo tem Deus, entdo, a gente ndo tem licenga de coisa
nenhuma! Porque existe dor. E a vida do homem estd presa
encantoada - erra rumo, dd em aleijoes como esses, dos meninos sem
pernas e bracos. Dor ndo déi até em criancinhas e bichos, e nos doidos
- ndo doi sem precisar de se ter razdo nem conhecimento? E as
pessoas nao nascem sempre? Ah, medo tenho ndo é de ver morte, mas
de ver nascimento. Medo mistério. O senhor ndo vé? O que nédo é
Deus, ¢ estado do demoénio. Deus existe mesmo quando nao hd. Mas o
demonio ndo precisa de existir para haver - a gente sabendo que ele
nao existe, ai é que ele toma conta de tudo. O inferno ¢ um sem-fim
que nem ndo se pode ver. Mas a gente quer Céu é porque quer um fim:
mas um fim com depois dele a gente tudo vendo (G.S.V, 1994, p. 76-
77).

Riobaldo, enquanto um homem subterrdneo moderno, demonstra a
producdo da subjetividade humana na contemporaneidade, uma
subjetividade individualizada, fragmentada, que ndo comeca nem termina em
parte alguma, estd sempre no meio, nas fronteiras do sertdo e do ser-tdo: “O
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sertdo estd em toda a parte” (G.S.V, 1994, p. 4); “O sertdo é sem lugar” (p.
500); “Sertao é o sozinho” (p. 435); “Sertdo: ¢ dentro da gente” (p. 435);
“Sertdo é isto: o senhor empurra para tras, mas de repente ele volta a rodear o
senhor dos lados. Sertdo é quando menos se espera; digo” (p. 402).

O narrador de Grande Sertdo: Veredas demonstra profunda
consciéncia de sua condigdo enquanto individuo responsavel pelo que é.
Tudo isso permite a compreensdo do que subjaz na subjetividade desse novo
sujeito: angustia, desamparo, desespero: “Vivendo, se aprende; mas o que se
aprende, mais, ¢ s6 a fazer outras maiores perguntas” (G.S.V, 1994, p. 588);
caida todas as respostas tradicionais, anunciada a morte de Deus, “Entéo,
onde é que estd a verdadeira lampada de Deus, a lisa e real verdade?” (G.S.V,
1994, p. 485). Riobaldo é um sujeito que percebe ¢ critica a nova ordem - ou
melhor seria dizendo a revelagdo da irracionalidade por trds de uma ordem
iluséria -, fratura-se, angustia-se; sua subjetividade fraturada emerge diante
da morte da subjetividade cartesiana. A fala é truncada, seccionada, e mesmo
o siléncio torna-se fraturado: “S6 outro siléncio. O senhor sabe o que o

siléncio €? E a gente mesmo, demais”

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise da personagem Riobaldo, percebemos o que Luiz
Costa Lima demonstra com a nova acep¢do do conceito de mimese e,
mediante isso, afirmamos que a obra de Guimarées Rosa se enquadra em uma
nova visdo mimética. A literatura rosiana é capaz de abordar e expressar a
subjetividade fraturada do sujeito contemporineo. Através da literatura
podemos analisar a condi¢do humana em face do mundo e podemos analisar,
especificamente, a condi¢do do individuo na contemporaneidade.

Riobaldo é um individuo fissurado, (des)construtor do discurso
responsavel pela criagio das identidades, dos valores morais, da
instrumentaliza¢do da Razdo, da sistematizacdo da morte. Nesse sentido,
afirmamos o literdrio como um espaco discursivo no qual as relagdes sociais e

politicas sdo simbolicamente formalizadas, permitindo que tecamos reflexdes
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acerca de questionamentos os quais inquietam o individuo humano em todas
as sociedades e épocas.

Observando a obra literdria como uma intersecgdo entre texto e
contexto, acedemos a obrigatoriedade de se pensar a Literatura enquanto
produgdo cujo processo de constituigdo encontra-se atravessado por
deslocamentos do social, oferecendo um didlogo que oscila do individuo para
a sociedade e desta de volta para o sujeito. Concebemos a narrativa literario
enquanto campo no qual as relagdes sociais e, principalmente, politicas estdo
formalizadas esteticamente. A producdo social da narrativa ¢ uma pratica
coletiva que codifica as conflitividades do social, insuperdveis em si mesmas,
e confere as mesmas solugdes imaginarias formais para estas mesmas

contradi¢des insoldveis.
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AS TRAVESSIAS DE RIOBALDO E A DUALIDADE
HUMANO-ESPACIAL NOS LABIRINTOS DO SERTAO

Maria do Socorro Pereira de Almeidal

INTRODUCAO

Conhecendo um pouco da obra de Guimarées Rosa, observamos que o
espaco é um componente bastante importante. Em Grande sertdo: veredas,
alcanga status de protagonista, fomentador de agoes e reagdes, é o que rege a
histéria de Riobaldo. A primeira referéncia ao espago estd no primeiro
paragrafo: “isto é sertdo”. Esse espaco vai ser situado logo adiante, primeiro
pela alusio ao rio Urucuia, e depois pela frase “Os Gerais correm em volta™. E
uma alusdo ao Estado de Minas Gerais e o narrador coloca o sertdo como o
‘cora¢do’ da regido.

Outra forma encontrada para identificacao do espago como sertdo é a
condi¢do de vida e o contexto cultural dos que nele habitam. O espago
assemelha-se a quem o ocupa, ele é o que o seu povo é e vice versa. Riobaldo
ratifica essa perspectiva ao observar que “o sertdo estd em toda parte”. Um
olhar mais atento para a sociedade e para literatura, percebe situagdes e
relacdes humanas como na narrativa riobaldiana, especialmente se
contemplamos pelo é4ngulo entre poder e povo no que se refere ao
autoritarismo a semelhanca da época em que jaguncos teriam que ser
‘varridos’ do sertdo, mesmo que isso custasse vidas de pessoas que estavam a
margem da guerra.

O trabalho objetiva investigar como se ddo algumas das travessias
feitas pelo narrador de Grande Sertdo: veredas e de que forma sio

' Doutora em Letras com énfase em Literatura e estudos culturais. Professora adjunta III da
UFRPE/UAST, Pesquisadora do CNPQ.
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evidenciadas por ele. Do mesmo modo, pretende-se observar a relagdo do
humano com o espago-ambiente, como se fundem e como se revela a
dualidade em ambos. Busca-se, também, dois dos mais importantes pontos da
obra, a passagem pelo Liso do Sussuardo e pelo povoado Sucruiu, como
forma de ilustrar nossos argumentos sobre a fusdo humanoespacial
apresentada por Riobaldo. Fomentamos ainda, o processo intertextual da
obra rosiana com Os Lusidas, A Divina Comédia, o texto Biblico, a Mitologia
grega, entre outros.

Para tais objetivos, buscamos embasamento em estudos de diferentes
dreas de conhecimento e entre os autores podemos citar, Bachelard (2005),
Bolle (2004), Heraclito (2010) Foucault (2008), Rosenfield (2006), Drumond
(2008), Pankow (1998), Roncari (2007), Tuan (1980). Primeiro faz-se um
panorama sobre a vida de Riobaldo no sertéo, analisando a visdo dele sobre os
lugares e as pessoas, depois adentramos junto com o narrador na travessia do
Liso do Sussuardo e do Sucruiu para observar como ele expressa essencial e
materialmente esses lugares e como mostra a relagdo humano-espacial no
ser/tdo. Ao final, foi possivel perceber que para Riobaldo ha uma dualidade
em tudo e o espago-ambiente representa o humano tal qual o humano
representa o espaco e que as impressoes do narrador vém carregadas de
aspectos fenomenoldgicos”™.

1 ADENTRANDO O SERTAO

Wille Bolle (2004) afirma que obras como Os sertées e Grande sertdo:
veredas convidam o leitor a conhecer o Brasil ainda desconhecido e a
examinar o outro lado da histéria da na¢do de forma mapeada, observada e
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