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APRESENTACAO

Como bem salientou Diana Barros (1990), a semidtica encontra-se
no cendrio das teorias que possuem o texto como objeto de andlise,
(pre)ocupando-se do texto, procurando compreender, explicar e descrever
néo somente aquilo que o texto diz, mas também como ele faz para dizer o
que diz, ou seja, tem por finalidade ressaltar, segundo José Luiz Fiorin
(2012), os mecanismos internos de agenciamentos de sentidos.

Seguindo essa linha de pensamento e considerando a liberdade de
expressdo tdo cara a perspectiva semiética, este livro retine artigos de teoria
e critica literaria de professores e pesquisadores, dos estudos literdrios, em
distintas institui¢ées publicas, no d4mbito da literatura em interface com as
variadas teorias semidticas. Os artigos dissertam sobre abordagens que
abrangem a analise semidtica do texto literario enquanto condutor de
sentido.

A semidtica é a ciéncia das linguagens, ¢, portanto, a ciéncia que tem
por finalidade investigar os fendmenos capazes de produzir significagio e
sentido. Contudo, se a semidtica é a teoria geral dos signos, caberia
perguntarmo-nos o que entendemos por signo e para essa questdo podemos
dizer que signo ¢ “toda e qualquer coisa que substitua ou representa outra,
em certa medida e para certos efeitos” (PIGNATARI, 2004, p. 15). Portanto,
qualquer objeto, concreto ou abstrato, real ou ndo real, que possa organizar-
se enquanto uma forma de linguagem verbal ou nado verbal, capaz de
produzir significado e sentido, pode funcionar como signo e, desse modo,
ser objeto das andlises semi6ticas.

Partindo de tais afirmagdes, contamos, nesta produgio, com dez
textos que propdem variadas formas de analises em diferentes contextos
literarios. No primeiro artigo, intitulado “O conceito de Logopeia na poesia
de Antero de Quental - uma analise do paradoxo do projeto realista
anteriano” de Ayanne Souza, a autora faz uma andlise da poesia de Antero
de Quental a luz dos conceitos de Melopeia, Fanopeia e, especialmente,
Logopeia afirmados por Ezra Pound, além de considerar, também, os
aportes da filosofia de Ludwig Wittgenstein sobre os limites da linguagem.



Continuando, o segundo texto faz uma andlise sobre o conto infantil
“Um dia um rio” de Léo Cunha e André Neves. A autora traz tanto a
abordagem Ecocritica, no sentido de refletir sobre a relagdo
humano/natureza, quanto a Semidtica, ao observar como se revela a
personificacdo, em sentido antromoérfico, do rio, enquanto personagem
narrador que sofreu as consequéncias das agdes humanas. O texto analisa,
ainda, a importancia da ilustragdo na obra como complemento narrativo,
partindo da leitura de imagem e suas perspectivas, sendo assim, um estudo
interdisciplinar e multidimensional.

O terceiro texto, por sua vez, traga, por meio da semidtica das
praticas com base em Fontanille (2008) e a enunciacdo nas imagens a partir
dos estudos de Dondero (2016), um percurso de leitura coerente da Graphic
novel autobiografica “Entre umas e outras”, publicado em 2010, por Julia
Wertz. Os autores partem do pressuposto de que a “graphic novel
autobiografica de Wertz possibilita depreender aspectos metalinguisticos da
ordem do fazer na enunciagdo enunciada como estratégia veridictéria na
constituicdo da pratica, e, portanto, da forma de vida em devir da
quadrinista”.

Umberto Eco, em seu Tratado Geral de Semidtica (2014), afirma ter
sido Agostinho de Hipona um dos primeiros a identificar, enquanto
semiética, o tratamento que pensa os simbolos como figuras as quais
associamos alguma outra coisa. O termo provém do grego, onuewtikos,
sémeiotikos, que significa algo que se relaciona aos sinais, haja vista que
onueiov, sémeion designa “sinais”. Assim, a semidtica se associa a
comunica¢ido em geral, ou seja, a comunicagdo ja é, por si, um sistema
semidtico uma vez que a cada signo visto ou ouvido, revela-se outro
fomentado pela necessidade de sentido.

Nesse contexto, continuamos a apresentagao, salientando que o texto
seguinte, o quarto na ordem do livro, analisa a transcrigio da obra
“Feminina” de Mario de S Carneiro (1996), feita por Laerte Coutinho
(2011). O objetivo dos autores é explicitar que 0 mecanismo transcriativo
pode ser obtido em tradugdes intersemidticas.

No quinto texto, os autores se debrucam sobre o conto “A terra e o
arado”, de Ana Maria Primavesi, buscando mostrar, através dos
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personagens prosopopaicos, como a terra ¢ desrespeitada pelo homem no
setor agrario e como as atitudes erroneas em relagdo ao plantio e a colheita
podem causar danos irreversiveis a0 meio ambiente em geral.

No texto seguinte, os autores trazem a tela “Abapuru”, de Tarsila do
Amaral como pretexto para um estudo sobre a Antropofagia proposta por
Oswald Andrade, quando da inicia¢do do movimento modernista no Brasil.
O estudo ¢ desenvolvido sob a 6tica de Greimas cuja teoria tenta explicar a
apreensdo e produgio de sentido no propésito da significacdo das
linguagens.

O texto sete faz uma andlise semidtica do conto “Trio em 14 menor”,
de Machado de Assis, pautada nas interfaces semidticas de Greimas. Os
autores buscam, no citado conto, as perspectivas da semidtica tensiva e das
paixdes reveladas na obra machadiana.

No oitavo texto, a autora se vale de Bachelard (1989), Geertz (1989),
e Todorov (1996) para um estudo sobre as imagens semanticas relacionadas
a manifestagdo religiosa das mulheres guerreiras, a partir do romance
contemporaneo Ykamiabas: Filhas da Lua, Mulheres da Terra (2004), da
autora Regina Melo.

O texto nove traz uma andlise do conceito de paratopia explicitado
pelo tedrico da escola francesa de Andlise do Discurso, Dominique
Maingueneau. Trata-se de um estudo sobre a poesia de Bocage, poeta
portugués do século XVIII. Finalmente, o décimo texto nos proporciona
observar o sincretismo nas multiplas linguagens presentes nos cartazes de
divulgacdo de outros textos a partir do romance Eu receberia as piores
noticias de seus lindos Iébios, de Mar¢al Aquino.

Diante do exposto, é importante salientar que as problematicas em
torno da semiologia e da semidtica retrocedem aos pensadores da Atenas
cldssica, como Platdo. No que diz respeito ao discipulo de Sécrates, no
didlogo Crdtilo, Platdo estabelece um modelo signico de base triddica: o
nome (§vopa), a Ideia (I8¢a/Adyo¢/Savopéa) e a coisa (mpaypa/ovoia), ou
seja, aquilo ao qual o signo se refere.

Platdo demonstra uma relagdo entre o “nome” e a “Ideia”, bem como
entre a “coisa” a qual o signo se refere e a “Ideia”. A discussdo em Crétilo
parte justamente da falta de ligacao entre o “nome” e a “coisa” a qual o signo
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faz referéncia. Platdo levanta alguns questionamentos sobre esse ponto no
didlogo, tais como: a ligacdo entre o “nome” e a “coisa” a que o signo se
refere é natural ou é uma mera conven¢io?; a “ideia” (ou Forma) ¢é aquilo
que liga 0 “nome” a “coisa”? e por ultimo: a “coisa” a qual o signo se refere
encontra-se naturalmente unida a “Ideia”, do mesmo modo que parece
haver uma relacio natural entre “nome” e “Ideia”?

Na teoria semidtica de Platdao, o modelo de signo ¢ triddico, ou seja,
ha uma ligagdo com o mundo fora da mente do individuo. No Crdtilo
(1988), Platdao propde que o “nome” é uma imagem, tal como uma pintura ¢
uma imagem de alguma coisa.

Como podemos perceber, a problematica da semidtica encontra-se
na propria génese da filosofia grega, bem como nos medievais e na propria
filosofia moderna. Contudo, vale salientar que apenas no século XX
adquiriu um estatuto cientifico enquanto estudo geral dos signos, uma
ciéncia dos signos, através dos trabalhos de Ferdinand de Saussure, na
Fran¢a, e Charles Sanders Peirce, nos Estados Unidos, ganhando uma
dimensao cientifica.

Dessa forma, reiteramos a importancia da semidtica nos estudos de
todas as dreas de conhecimento e sua revelagdo no dia a dia, no cotidiano,
mesmo que ndo tenhamos, muitas vezes, a percepcido dela. Entregamos,
pois, ao publico leitor, essa produgcéo feita com muito carinho e desejamos
uma boa leitura.

Maria do Socorro Pereira de Almeida

Ayanne Larissa Almeida de Souza



“ALTA TECNOLOGIA PARA CRIAR DESERTO”: ANALISE
SEMIOTICA DO CONTO A TERRA E O ARADO, DE ANA
MARIA PRIMAVESI

Eduardo de Lima Beserra

Maria do Socorro Pereira de Almeida

CONSIDERCOES INICIAIS

A Convengdo dos Ventos é uma coletdnea de contos empreendida
pela agronoma Ana Maria Primavesi. A obra coloca em didlogo os
elementos da natureza e a literatura. Nos contos, muitos aspectos da matéria
organica e inorganica sdo contemplados em situacGes ligadas aos habitos
humanos. Nio apenas dinamicas de rela¢des, conflitos agulados em razéo
das légicas de poder, como organiza¢des de comunidades sao algumas das
questdes que perpassam a coletinea de textos.

De acordo com Matteucci (2016), a obra em apreco une, de forma
singela e inebriante, poesia e ciéncia, aguca no leitor um olhar sensivel para
a natureza e a vida. Com isso, tende a orientar o leitor na reflexio a respeito
de suas posturas frente ao meio ambiente. Além disso, os contos ndo s
singularizam os elementos naturais, a fim de destacar suas particularidades,
mas também de que maneira eles sdo responsaveis pela manuten¢io da vida
no planeta terra. Tendo em vista a relagdo firmada entre natureza e
literatura em A Convengdo dos Ventos, nosso estudo se insere na
perspectiva ecocritica. Nesse sentido, pretendemos aclarar o conceito
regedor dessa orientagéo tedrica.

Para fins analiticos, selecionamos A Terra e o Arado, o nono conto
da coletinea. Para isso, valer-nos-emos de conceitos da semiética francesa
para elucidar os sentidos apreendidos no estudo do conto. Ademais,
procuramos dar relevo, a partir dos intersticios tedricos, a postura do
humano diante de suas investidas nos processos agricolas.



PERSPECTIVA ECOCRITICA

Em 1996, nos Estados Unidos, foi publicada uma coletinea de textos
intitulada “O leitor ecocritico: marcos em ecologia literaria”. As producoes
contidas nessa compilagdo procuraram colocar em didlogo a ecologia e os
estudos literarios vigentes na época. Nesse sentido, a obra surge, decerto,
como um contraponto a manuais de estudos literarios contemporaneos, que
pouco consideravam ou extinguiam abordagens ambientais. Diante disso,
Cheryll Glotfelty (1996) sobreleva que desprezar a crise global ambiental
revela uma postura de inconsciéncia académica diante do mundo natural.

Segundo Glotfelty (1996), enquanto determinadas ciéncias das
humanidades intensificavam suas relagdes com assuntos ecoldgicos desde os
anos 1970, literatura e ecologia ainda se contrapunham em virtude das
barreiras de seus estudos caracteristicos. No entanto, em 1991, publicou-se o
texto “Ecocritica: A ecologizacdo dos estudos literdrios” e, no ano seguinte,
por Harold Fromm, nasce a ASLE: Association for the Study of Literature
and Environment”. Finalmente, no ano de 1993, Patrick Murphy cria o
periédico ISLE: Interdisicplinary Studies in Literature and Environment®
Com iss0, a ecocritica se firma como perspectiva critica legitimada, definida
por Glotfelty como o estudo da relagdo entre literatura e o ambiente fisico.

Mediante essa concep¢éo, Garrard (2006) evidencia o cardter politico
que a ecocritica detém - “nesse aspecto, ela se relaciona de perto com
desdobramentos de orienta¢do ambientalista na filosofia e na teoria politica”
(GARRARD, 2006, p. 14). Essa modalidade de andlise se propde a
observacdo do mundo nas malhas do contexto literario, apartando-se da
teoria literdria tradicional e passa a expandir as possibilidades de
entendimento daquilo que se institui dentro e fora do tecido textual.

William Rueckert foi um dos primeiros estudiosos a tratar de

By
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literatura. Com o artigo “Literature and Ecology: An experiment In
Ecocritism?, publicado em 1978, Rueckert passou a ser consagrado como o
instituidor da Ecocritica. No trabalho, o autor esquadrinhou a critica
literaria em vigor na década de 70 e passou a assumir um lugar na fronteira
entre as perspectivas correntes e o estabelecimento de novos métodos e
teorias. Segundo ele, aplicar a ecologia e os conceitos ecoldgicos aos estudos
literarios é relevante para o presente e para o futuro, haja vista a ecologia ser
entendida como uma ciéncia, um sustentaculo para a visio humana.

Assim como a maioria dos ecologistas, Rueckert (1978) realca que
um dos grandes reveses da humanidade reside em encontrar meios de
minimizar o impacto negativo das a¢des humanas nos ambientes naturais.
Diante disso, ele destaca o carater insurgente da ecologia, porquanto ela
procura dirimir o incessante crescimento econdémico - imperante nos
Estados em desenvolvimento industrial, cujos anseios monetéarios
contribuem para a degradacido ambiental. Em consonancia a isso, Almeida
(2008) afirma:

Todos os problemas ecoldgicos desapareceriam se mudasse a
estrutura politica da sociedade, para que os recursos fossem
utilizados para atender as necessidades reais e nao para o acimulo de
riqueza. [..] para os ecomarxistas e ecologistas sociais, embora os
seres humanos sejam apresentados como parte da natureza, ou seja,
dentro de um monismo natural, ndo se mostram tdo naturais em
suas atitudes, aparecendo af o dualismo que os adeptos da ecologia
profunda tentam superar. (p. 22)

A vista disso, Almeida (2008) ainda coloca que “a literatura, ao
refletir criticamente sobre os modos de inser¢ido do sujeito na natureza,
pode ajudar na reflexdo sobre os problemas ambientais que o mundo
enfrenta hoje, contribuindo até para propostas em direcdo a possiveis
solugdes” (p. 18).

% Literatura e Ecologia: um experimento em ecocritica.



N .

Ao se reportar a primeira lei da ecologia, “tudo estd conectado a
tudo”, Rueckert (1978) anseia, elementarmente, apreender a relagdo entre
literatura e meio ambiente. Suas assercdes sio feitas mediante conceitos
ecolégicos, advindos de fontes diversificadas, dissertadas em tom poético.
Portanto, ao valer-se do género poema, para mimetizar a literatura,
Rueckert (1978) reitera: “Um poema é uma energia armazenada, uma
turbuléncia formal, uma coisa viva, um redemoinho no fluxo. Os poemas
fazem parte dos caminhos energéticos que sustentam a vida” (p. 74). Assim,
para o autor, os processos de leitura, ensino e andlise avaliativa das obras
literarias desprendem a energia abrigada na poesia, que, assim sendo,
atravessa a humanidade, no liame da interagdo poema e leitor.

Os estudos ecocriticos ainda se fazem incipientes na critica literdria
brasileira, ao passo que em paises como Estados Unidos, Fran¢a e do Reino
Unido, essa perspectiva tedrica ganha espacos cada vez mais precisos nas
discussoes literarias. Isso reflete, decerto, duas coisas importantes: a
percepcio das sutilezas dos textos literdrios, para além da forma e dos tipos
de representagdo ja cristalizadas pela tradi¢do, e a preocupagdo dos
estudiosos frente aos problemas ambientais e de ecologia. Nesse sentido, a
literatura, como sustenta Almeida (2008), de fato, pode ser muito
importante nas ponderagbes feitas em torno da degradagdo do meio
ambiente.

“A TERRA E O ARADO”: UMA LEITURA

Como ja observado anteriormente, o texto busca um olhar ecocritico
sobre o aludido conto e uma perspectiva interessante a ser considerada no
contexto analitico é a semidtica, uma vez que possui a dindmica da
interdisciplinaridade. Aqui, optamos pela semidtica francesa ou semidtica
do discurso ou, ainda, semidtica greimasiana fundada por Algirdas Julien
Greimas. A semidtica, nesse sentido, se preocupa com a significagéo,
conjunto de relagdes responsaveis pela constitui¢do do sentido de um texto.
Entretanto, ndo é um prisma teérico acabado, mas um percurso em
constante reelaboracio.
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A semidtica é uma teoria gerativa, pois compreende a produgio de
sentido dos textos como um percurso gerativo que “vai do mais concreto ao
mais abstrato, do mais complexo ao mais simples” (FIORIN, 2011, p. 19). O
percurso gerativo é uma representagdo metodoldgica que procura elucidar o
processo de entendimento, por meio do qual o leitor faz abstra¢des a partir
da materialidade do texto para compreendé-lo. “A semidtica ndo se
preocupa com o sentido propriamente dito, mas com a sua constru¢ao; ela
deseja menos estudar o que o texto diz ou porque diz o que diz e mais como
o texto diz o que diz” (SILV A, 2008, p. 49).

O percurso gerativo possui trés niveis (ou patamares): o
fundamental, o narrativo e o discursivo. Cada patamar possui uma sintaxe e
uma semantica. Aquela corresponde ao conjunto de recursos organizadores
dos conteddos, esta se refere aos contetidos empreendidos nos arranjos
sintdticos.

“O nivel fundamental abriga as categorias semnticas que estdo na
base da constru¢do do texto” (FIORIN, 2011, p. 21). Uma categoria
seméntica se constitui como uma oposicdo. “A terra e o arado” narra os
suplicios da Terra frente a uma série de fatores que a degradam. Primeiro,
os antibidticos reclamam posicdo em relagdo a ela, tentam se manter na
superficie, todavia sdo danosos, destroem os fungos essenciais na reciclagem
da matéria orginica. Em seguida, o Arado dilacera a Terra, ndo apenas
interferindo no projeto de manuten¢do natural do solo, mas ainda
comprometendo o vicejar das comunidades bidticas ali formadas. Nesse
sentido, a categoria seméntica de base se encontra no que podemos chamar
de conflito de poderes ou conflito de forcas opostas, resisténcia vs
devastagdo como podemos observar no seguinte fragmento:

[..] Em pouca profundidade, a vida acabava. Aqui reinava um
siléncio intenso e absoluto que a laje dura, a falta de ar e a presencga
de antibioticos impunham. Estes foram levados da camada
superficial e banidos para essas regides. Os fungos que os produziam
queriam, com isso, assegurar sua supremacia na terra e ndo queriam
entender que seus antibidticos nio podiam ficar na camada
superficial densamente povoada. A Terra os repreendeu: - Aqui



ninguém domina, todos tém direitos iguais. (PRIMAVESI, 2016, p.
89, grifo nosso)

A resisténcia é um elemento euférico para a Terra, bem como para
determinados fungos e bactérias. Se observarmos mais atentamente, em
uma relagdo com a realidade social, perceber-se-a que, assim como a terra
luta para ndo ser devastada, destruida, explorada de forma ofensiva e
predatéria, muitas classes sociais tentam sobreviver as contradi¢oes
capitalistas e em outras situagdes, muitos grupos, a exemplo de negros,
mulheres, Igbts e outros, lutam para nio serem destrogados pelo preconceito
de outras classes que se veem como dominantes e superiores.

Na prosopopeia de Primavesi, assim como na realidade, ha os
elementos que ndo veem mal na ofensa sofrida pelo outro, porque prefere
optar por seus préprios interesses, como ¢ o caso dos personagens
antibidticos na narrativa em apreco. Para os antibioticos, esse elemento é
disférico, ou seja, um mal-estar sem grandes necessidades. Nesse caso,
enquanto a euforia, expressa pela terra ao se defender, tem valor positivo, a
disforia porta valor negativo. E possivel encontrar outras categorias de
oposi¢io no texto — conflito vs apaziguamento:

- Fazem isso somente em algumas leguminosas, e nds ajudamos em
todas as plantas. E sem alguns fungos acossando as bactérias
moduladoras, elas morreriam de tédio, e ndo fixariam nada. | A terra
ndo quis mais brigar: | - Todos sdo necessarios, e se um desaparecer,
faria muita falta e langaria os outros em apuros. E minha vida iria
continuar as trancos e solavancos, cheio de sustos e de alternativas de
emergéncia. (PRIMAVESI, 2016, p. 91)

3

Vida vs morte: “~ Ndo me preocupo com a beleza, mas quem é que
pode viver com as entranhas pra fora? Vou morrer! | O arado parecia
surpreso: — Terra ndo tem vida [...] | - Tem vida! - gritaram os mentrastos.
Mas os discos ja os tinham pegado [...]” (PRIMAVESI, 2016, pp. 91-92).

«

Fragilidade vs for¢a: “~ Tenham dé! - suplicavam os bichinhos da
terra [...]. | - Isso ndo é problema nosso — cantavam os discos [...]. Sentiam-
se poderosos e adoravam ver como tudo se curvava diante de sua forga”

(PRIMAVESI, 2016, p. 92).
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E interessante observar que muitas comunidades também sio
coisificadas para poder serem destruidas, no caso do Brasil, um exemplo sdo
as comunidades indigenas que, a partir do descobrimento, ndo eram
respeitadas como tal, o indio ndo era visto como pessoa humana, assim
como o negro que foi escravizado e maltratado como se fosse imune a dor.
Mas esses aspectos ainda continuam bem presentes quando vemos, até nas
escolas, os {ndios serem mostrados como figuras folcloricas e inexistentes;
determinados politicos se referirem ao peso de uma pessoa negra em
arrobas; pessoas matar moradores de rua como se isso nao significasse nada,
como se ndo fosse crime por se tratar de um morador de rua. Esses sdo
alguns exemplos de desinteresse pela vida do outro que, no conto de
Primavesi, vem a partir da situagdo vivida pela terra e de alguns seres
considerados desnecessarios perante o poder do arado que representa a
classe dominante e “superior” e o capitalismo.

No nivel narrativo, ocorrem transformagoes de estado. Um sujeito
entra em relacio de juncio {disjuncdo ou conjun¢ido) com um objeto*. A
transformacdo implica a modificagdo dessa relagdo. O ndmero de
transformacdes é proporcional ao nimero de objetos: de um estado inicial
conjunto para um estado inicial disjunto, bem como de um estado inicial
disjunto para um estado final conjunto.

No conto em andlise, no inicio da narrativa, a terra estd em
conjun¢do com seus componentes, dentro das condigdes necessdrias,
contudo hd uma transformagéo de estado quando as maquinas atuam sobre
o solo. Com isso, bactérias, fungos e pequenos animais ficam sem o objeto

De acordo com Fiorin (2011), ndo se pode confundir sujeito com pessoa e objeto com
coisa. Sujeito e objeto sdo papéis narrativos que podem ser representados num nivel mais
superficial por coisas, pessoas ou animais. Numa narrativa de captura, por exemplo, os
seres humanos a serem aprisionados sdo o objeto com que o ser que captura deve entrar
em conjungdo. Quando se diz “o tapete voador pousou no terrago da casa”, temos uma
transformacgio cujo estado final tem como sujeito “tapete voador” e como objeto “terrago
da casa”.
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de valor terra. Simultaneamente, o arado, que, de inicio, estava em disjun¢ao
com a terra, passa, entdo, a um estado de conjun¢éo com ela.

As transformagOes narrativas sdo organizadas em uma sequéncia
candnica, que compreende quatro fases. A primeira é a manipulac¢do, na
qual um sujeito infunde a outro um querer e/ou dever fazer alguma coisa.
Essa fase é determinada por tentagdo, ordem, intimidagdo, seducio,
provocagdo. No conto, o arado manipula a terra por intimidag¢do para um
querer fazer valer seu encargo/poténcia/poder.

[...] Os engates dos hidraulicos baixaram os arados com seus discos
enormes, brilhando na luz da aurora, que cortavam a terra
profundamente. Os tratores potentes puxavam calmamente os
arados, revolvendo a terra até 40 cm de profundidade. Quebravam a
laje e viravam torrdes enormes a superficie. | A terra gritou: [ - ndo
podem fazer isso! | Mas os discos riam: | - Claro que podemos.
Quem ¢é que vai nos proibir? [...] (PRIMAVESI, 2016, p. 91, grifo
110580)

Vemos que ha um abuso de poder por parte do arado e dos discos,
pois parecem ter certeza da impunidade por suas agbes e, por isso,
desdenham da terra quando ela tenta resistir. E como se, mesmo sem dizer
claramente, os discos estejam se referindo a um poder maior que os
comandam. Nesse sentido, é interessante o que diz Gerard Lebrun quando
observa que o poder ¢ condicionado por algo que ele chama de poténcia’.
Para ele “existe o poder quando a poténcia, determinada por certa forca, se
explica de uma maneira muito precisa, ndo sob o modo de ameaga, da
chantagem, mas sob a ordem dirigida a alguém que, presume-se, deve
cumpri-la” (2007, p. 12).

Assim, a poténcia aludida por Lebrun seria o fator que legitima tal
poder. Na narrativa em questdo a ordem para o arado e os discos agirem
daquela forma viriam, provavelmente, do dono da fazenda, o latifundiario

Termo usado por Max Weber (1991, p.33) para mostrar as forcas que regem o poder e é
usado por Lebrun para explicar como esse se revela.



que obtém lucros por meio dessas atitudes, mesmo que isso signifique
devastar, destruir, desfertilizar a terra.

A segunda fase, quando nos referimos as transformagdes narrativas,
¢é a competéncia, em que um sujeito atribui a outro um saber e um poder
fazer. No conto, os tratores dao aos arados o saber e o poder fazer: “[...]
vieram os tratores. [...] Os engates dos hidraulicos baixaram os arados com
seus discos enormes [..] que cortavam a terra profundamente [..]”
(PRIMAVESI, 2016, p. 91).

A terceira fase é a performance em que acontece a transformacio
central da narrativa. Em “A terra e o arado”, a transformagéo principal se da
quando todas as investidas na terra, para que ela ainda possa fazer vicejar
algo, sao frustradas. Além disso, 4caros, aranhas, besouros, formigas e
outros animais, que estavam em conjun¢iao com a terra, passam ao estado de
disjun¢do com ela.

A ultima fase é a sangdo que consiste no reconhecimento de que a
performance, de fato, aconteceu. As ultimas partes da narrativa ndo so6
compreendem a atua¢éo do homem sobre o meio, mas também apresentam
as consequéncias dessa interferéncia — sentida no texto como negativa. “[...]
era demais para a terra e ela desmaiou” (PRIMAVESI, 2016, p. 93).

E interessante observar o termo usado para se referir a esterilidade da
terra “desmaiou”, isso mostra que um trabalho feito com mais zelo e com as
devidas recomendagdes poderia trazer de volta a fertilidade. Por isso ndo se
fala em morte, mas em desmaio, como se fosse uma questdo de tempo e de
cuidado para que ela se recuperasse. Entretanto, um dos grandes problemas
é, justamente, a ndo espera pela recuperagio do solo, o homem quer cada
vez mais o lucro e com maior frequéncia e nao se preocupa com o desgaste
da terra, ndo faz com que ela possa se recuperar a cada colheita e ara o solo
de forma incorreta e, assim, os nutrientes e pequenas vegetacoes que lhe dao
sustento morrem, sobrando sé o pd, por isso vemos, na continuagio do

texto, situagdes como no fragmento a seguir:

E quando nada adiantava mais, resolveu-se arar bem profundo para
quebrar esta laje e as raizes ganharam mais espago. Os homens que
estudavam muito deviam saber o porqué. Porque virar a terra morta




para a superficie somente poderia gerar outra laje, pior que a
primeira, pois a terra com particulas dispersas, ndo coladas pelas
geleias bacterianas e amarradas pelas hifas dos fungos, ndo resiste
mais a chuva, encrostando rapidamente. Ndo tinha mais grumos e
poros. Estava tudo reduzido a p6, pulverizado! E a chuva escorria.
Como dizia a toupeira velha que morava no meio do pasto[...].
(PRIMAVESI, 2016, p. 94)

A sequéncia candnica ndo se estabelece como um sistema rigoroso,
ao qual a narrativa deva se adaptar copiosamente. De modo geral, os textos
empreendem muitas sutilezas que devem ser levadas em consideragao
quando sdo concebidos.

Segundo Fiorin (2011), no patamar discursivo, as formas abstratas
presentes no nivel narrativo sio revestidas de termos que lhes dao
concretude. Desse modo, a conjungdo do arado com a terra, por exemplo,
dé-se mediante a constru¢do de maquinas especializadas para atuar no
campo, cujas agdes sao construidas e manipuladas pelo homem. Além disso,
“o nivel discursivo produz as varia¢des de contetidos narrativos invariantes”
(FIORIN, 2011, p. 41). Isso ¢ atestado quando o arado tenta fazer valer sua
forga sobre a terra, contudo acaba tendo de lidar com obstaculos que podem
se manifestar de diferentes formas, a saber, o estado de degrada¢édo em que
ela se encontrava.

O conto trata da erosio do solo em virtude da interferéncia negativo
do homem sobre ele. O tema tem se tornado recorrente néo s6 em trabalhos
de campos especificos das ciéncias naturais, mas também em estudos
ligados a literatura, cujo prisma tedrico é a ecocritica. A degradacao do solo
em “A terra e 0 arado” é assimilada e narrada por um narrador observador.
E por meio da voz dele que tomamos conhecimento dos problemas da terra,
bem como apreendemos as alusdes sociais, econOmicas e ambientais
externadas na narrativa.

As personagens sdo antropomortfizadas, assumem posturas e hébitos
humanos. Mediante o tipo de vinculo que estabelecem entre si, conflitos se
dao, os valores que portam sdo colocados em xeque, relagdes de soberania e
submissdo também sdo refletidas — como na maioria das légicas de
organizagdes humanas. Ademais, o conto procura, com constincia,
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evidenciar as particularidades do meio ambiente em consonédncia direta
com o humano. Isso se evidencia na seguinte passagem:

E, depois, veio a chuva! Mas, desta vez, ndo era amigavel. As gotas
cafam, batendo com for¢a na terra desprotegida e pulverizada,
porém, neste pd, ndo podiam entrar facilmente. | - Ai, ai. Vocés me
machucam! - gritou a terra. | Finalmente, gritaram em panico: - Nao
o tome por mal, querida terra, mas nao podemos fazer fila em frente
a um buraquinho minusculo para ver se conseguimos entrar. | E se
foram ladeira abaixo, levando terra, cavando sulcos, erodindo o
campo. E os rios que, de repente, receberam toda dgua de uma sé
vez, encheram, inundaram campos e cidades, assorearam represas
que encontravam pelo caminho. Era um desastre pavoroso. E o ‘Seu
Mané’ se apavorou quando viu os sulcos em seu campo, € os homens
da cidade se horrorizaram, culpando a Deus por este flagelo. Mas a
terra protestou: | - O ‘Seu Mané’ nio é Deus e nunca foi. Vocé fez
tudo isso com seu arado potente. (PRIMAVESI, 2016, p. 95)

Na medida em que a chuva nio encontra os poros da terra abertos
para que possa penetra-los a fim de nutri-la e trazer-lhe vivacidade, a eroséao
pluvial acontece e/ou se intensifica. As consequéncias disso sdo irrefreaveis.
O texto, nesse sentido, figurativiza® o processo de erosdo acelerada. Esse
processo ¢ entendido por Silva (1995) como aquele que ndo apenas se da de
forma vertiginosa, mas também apresenta prejuizos colossais, pois ocorre

num periodo de tempo muito curto como assevera o narrador:

A terra ficou triste. Nenhuma planta nativa apareceu. Os herbicidas
junto com os antibi6ticos se associaram e tornaram a terra inabitével.
E cada vez que chovia, e erosdo se tornava pior. A chuva nem
penetrava mais na terra. Escorria diretamente, e poucos dias depois a
seca ja castigava. O ciclo da dgua se interrompeu e ficou curto. Vinha

Segundo Fiorin (2011), hd dois tipos de textos, os quais se tornam patentes no nivel
discursivo, o temitico e o figurativo. Aquele explica o mundo, sio compostos de termos
abstratos, este cria um simulacro do mundo, sdo prenhes de figuras — termos concretos.
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do mar, chovia, escorria e voltava imediatamente ao mar.
(PRIMAVESI, 2016, p. 97)

No excerto, ha a demarcagio do lugar da derrota, figurativizado pelo
estado de “espirito” da terra. Ainda se tornam mais patentes fatores que
interferem na degradagdo do solo e que podem provocar outros desastres
ambientais como enxurradas que destroem cidades inteiras ou seca que
dura o ano inteiro, além de desequilibrio na vida animal, dai as mudangas
de habitat de algumas espécies em busca de alimento. Por isso néo é raro se
vé macacos andando pelas ruas, animais silvestres que aparecem na area
urbana e até algumas pragas de insetos a exemplo de abelhas, gafanhotos
entre outros.

Uma vez que a configuragdo de reestabelecimento da terra foi
comprometida por intercessdes humanas perniciosas e fracassadas, o regime
de chuva também passou a ser afetado e afetar outros meios de vida. De
acordo com Silva (1995), a distribui¢do das chuvas depende muito dos
fatores frequéncia, intensidade, dura¢io e quantidade. No conto, haja vista
tais elementos terem sido perturbados, a seca se estabeleceu.

Segundo Fiorin (2011), o discurso ndo existe sem a presenca do
aparelho formal da enunciagio: pessoa, tempo e espaco, eu-aqui-agora. Com
isso, faz-se necessario delinear os efeitos de sentido criados pelas diferentes
projecoes da enunciacdo no enunciado. Em “A terra e o arado”, a narragéo
acontece em 32 pessoa, 0 que confere ao texto objetividade. No mais, as falas
das personagens sdo efetuadas, predominantemente, por meio do discurso
direto: “Isto ¢ alta tecnologia para criar deserto — balangou a cabega [...]”
(PRIMAVESI, 2016, p. 97).

O conto apresenta frases e periodos, relativamente, curtos. A
linguagem ¢é desprovida de termos técnicos, os quais estariam ligados a
agronomia. No mais, hd o uso constante do ponto de exclamagio,
localizados nas falas de determinados personagens, em especial, nos
enunciados da terra. O recurso simboliza surpresa, desespero, suplica... “—
Por favor, ndo me deixem morrer de sede! - suplicou a terra [..]”
(PRIMAVESI, 2016, p. 97).
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O espago se instaura no texto por meio da debreagem enunciva, isto
é, ele é marcado apenas no enunciado, nio na enunciagdo — portanto, néo
estabelece relagdo com o aqui: “[...] ndo colheu a soja. Abandonou o campo
que ndo prestava mais e que somente deu um tremendo prejuizo”
(PRIMAVESI, 2016, p. 97). Esses aspectos fazem com que tenhamos uma
narrativa em que estd em evidéncia as a¢gdes humanas para com o espago em
que vive ou trabalha e que isso pode se dar em qualquer lugar do planeta.

Os verbos sdo empregados, majoritariamente, no tempo pretérito —
fazem referéncia aquilo que acontece dentro do marco temporal passado.
Nesse sentido, no conto, o aspecto temporal ¢é instalado por meio da
debreagem enunciva. Para Fiorin (1997), o tempo ¢ a localizagdo de
acontecimentos como sendo concomitantes ou nao concomitante a um
presente, a um pretérito, a um futuro estabelecido em fun¢do do momento
da enunciagio. Atesta-se isso com o fragmento abaixo:

Plantou soja com bastante adubo, apesar do financiamento a juros
altos. A terra sempre gostou de sementes. Adorava sentir a terra
brotar. De adubo comprado, ndo gostava, mas este era um costume
dos homens, tinha de conviver com isso e sofrer as consequéncias.
Nunca jogavam sementes sem adubar. Era uma filosofia deles, algo
estranho [...]. (PRIMAVES]I, 2016, p. 94)

Essas observagdes feitas pela terra, mostram que existem os adubos
naturais que a prépria terra produz e que podem ser aproveitados para
reconstitui¢do de novas vidas, respeitando o ciclo da natureza. Mas a pressa
do humano ndo permite esperar que isso aconteca, entdo, as praticas
artificiais tanto do uso do adubo quanto do inseticida e das maquinas, sdo
abusivas a ponto de destruir o que se pretende criar, fatos que refor¢am as
contradi¢des humanas e capitalistas.

Ainda no sentido narrativa e semidtica, segundo Barros (2002), na
semidtica, existem dois tipos de enunciados elementares: o de estado € o de
fazer. Entre esses enunciados, hd modalizacées, veridictérias, que incidem
nas relagbes de jun¢do que une sujeito e objeto. Essas modalizagdes se
manifestam como modal ser vs parecer. Aquele concerne ao que ¢ exposto
pelo narrador, este diz respeito ao estado relativo a uma personagem. Por




meio das modalidades veridictérias, firmam-se o estatuto veridictério dos
estados: segredos, desprezo, mentiras.

Mesmo que a terra, durante todo o conto, lute em fungdo de sua
necessidade de sobrevivéncia, ela se manifesta apenas no nivel do parecer, ja
que, no nivel do ser, ela ja estd em processo de fenecimento: “— Mas nao
estou arejando suas entranhas, estas camadas duras, doentias, que eram tdo
aner¢bias? | A terra se exasperou: | — Mas para qué? La ndo tem himus, nem
vida [..]. Vocés mobilizam apenas defunto” (PRIMAVESI, 2016, p. 93).
Nesse aspecto, fica clara a visdo antropocéntrica de que a terra e toda forma
de natureza externa ao humano existem para serem dominados por ele que,
infelizmente, ainda pensa ser superior aos outros elementos da natureza da
qual ele, também, é parte.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta breve andlise, pudemos observar as relagdes que podem existir
entre a ecocritica e a semidtica. Aquela se estabelece como uma perspectiva
tedrica que nos possibilita enxergar, nos textos literarios, a representacéo da
natureza em vérios aspectos — desde o que habita os espagos abissais da
terra, até os elementos que fecundam o ar, além das relagées do humano
com os outros seres. A semi6tica, por sua vez, manifesta-se como um
simulacro metodoldgico que, no caso das ideias de Greimas, se preocupa
com a significacio, ou seja, importa-se com a maneira como o texto diz o
que diz. Dessa forma, colocamos em evidéncia o cardter interdisciplinar da
ecocritica e, também da semidtica.

Na andlise de “A terra e o arado”, néo s6 foi possivel perceber de que
modo os elementos da natureza se coadunam para manter o equilibrio
bidtico, mas ainda de que maneira exercem suas fun¢des particulares a fim
de condicionar a vivacidade da Terra. Além disso, apreendemos a forma
como o homem incide no meio ambiente, mediante praticas agricolas
mecanizadas, bem como quais sdo efeitos nocivos disso - como
interferéncias no regime de chuvas, uso de substincias que prejudicam o
solo, dentre outros.



O conto também reclama, em seu enredo, além dos aspectos
ambientais, os econdmicos. Na narrativa, encontramos elementos que fazem
referéncia a agricultura industrial. Isso é revelado pelo uso das maquinas
avancadas, o tipo de planta¢io (soja) e a utilizagdo de mecanismos julgados
uteis para fertilizar o solo em degradagao. Tudo isso se dd por intermédio do
crédito rural, também suscitado nas malhas do texto.

A obra de Ana Maria Primavesi ndo sé manifesta a preocupagio de
pormenorizar a natureza em sua totalidade, a fim de explicar os mecanismos
dela, mas ainda abriga reflexdes contundentes para nossa época. A
interferéncia catastrofica da humanidade no meio ambiente, os ensejos das
industrias sobre a matéria prima, os recursos naturais, sio exemplos do tipo
de ponderagdes que precisam ser feitas com veeméncia impreterivel. Dessa
forma, os textos de Primavesi almejam minimizar os empreendimentos
perniciosos da comunidade humana na natureza, cujas investidas sempre se
deram sob os signos da tragédia.
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O CONCEITO DE LOGOPEIA NA POESIA DE ANTERO DE
QUENTAL - UMA ANALISE DO PARADOXO DO PROJETO
REALISTA ANTERIANO!

Ayanne Larissa Almeida de Souza

INTRODUCAO

Antero de Quental (1842-1891) foi, antes de tudo, um poeta
preocupado com os problemas sociais e politicos de sua geragao. Viveu em
uma época na qual a nagio portuguesa atravessava transformacoes devido
ao capitalismo que se espalhava pela Europa. Tornou-se socialista, de um
socialismo utépico caracteristico da esquerda hegeliana da segunda metade
do século XIX, herdeiro do idealismo de Joseph-Pierre Proudhon. Antero
viu a si mesmo como a consciéncia histérica mediante a qual o Absoluto
mostrar-se-ia.

Avaliando, com grande sensibilidade, a geragdo do poeta luso, sua
poesia mostrou-se um campo no qual as relagbes sociais e politicas, que
abalavam Portugal, estavam estética e formalmente simbolizadas. Hegeliano
de formagio, a dialética fez parte de seu pensamento, inclusive na dimenséo
estética de sua literatura. O movimento caracteristico da filosofia de Hegel
apresenta-se, na poesia anteriana, ndo somente do ponto de vista das ideias
que defendia, mas estd intrinseco & prdpria poética do escritor, nas
estruturas que cerceiam a estética de seus poemas. A poesia anteriana é
dialética interna e externamente.

No presente trabalho, procuraremos explorar a dimensdo seméantico-
discursiva da poesia anteriana das Odes Modernas a luz dos conceitos de
melopeia, fanopeia e, especialmente, logopeia, cunhados pelo tedrico e
critico Ezra Pound. Nosso objetivo ¢ analisar de que forma a poesia de

' Artigo escrito a partir do projeto de tese de doutorado desenvolvido pela autora.



Antero traduz uma valsa da filosofia em meio as palavras tornando-se
conceitual. Sendo a poesia anteriana profundamente reflexiva (logopeia),
repleta de aspectos acusticos (melopeia) e imagéticos (fanopeia),
defendemos que a dimensdo conceitual da poesia em Pound emerge como
sendo uma caracteristica do fazer literdrio anteriano.

Nossa finalidade ¢ demonstrar de que modo o projeto realista
anteriano torna-se paradoxal pela prevaléncia de uma idealidade que
aproximou o poeta dos preceitos roménticos e, de maneira muito mais
densa, do eu-lirico simbolista. Através de uma analise das figurativizagdes
que concretizam a tematica desenvolvida por Antero, propomos investigar
de que maneira figuras e temas sio capazes de se combinarem com a
finalidade de obter uma obra sublimada através da beleza estética.

A CRITICA LITERARIA DE EZRA POUND E A RENOVACAO
TEORICA NA POESIA

Ezra Pound nasceu nos EUA e juntamente a outro compatriota seu,
T.S. Eliot, tornou-se um dos maiores expoentes do movimento modernista
na poesia estadunidense no inicio do século XX, sendo o principal
inspirador de movimentos como o Imagismo (favorecimento das imagens e
de uma linguagem precisa) e o Vorticismo (precursores da poesia concreta,
aliando caracteristicas imagisticas as estilizagbes graficas nos poemas).
Segundo David Perkins (1976), a obra poundiana estd carregada de
imprecagdes historicistas e é considerada umas das mais importantes no que
diz respeito aos estudos tedricos da literatura do século XX.

Pound propds uma renovagao da linguagem poética que influenciou
grandes nomes da literatura anglo-americana, tais como Yeats, Joyce,
William, entre outros. Sua influéncia atingiu os grandes representantes da
Beat Generation (responsdavel por uma verdadeira reviravolta no fazer
poético, bem como no modo de vida da juventude americana) que,
conforme Claudio Viller (2014), traduziu de maneira extremada as ideias de
revolugao estética na linguagem poética ditadas por Pound.



A teoria de Pound aproxima-se da ideia de Harold Bloom, defende a
existéncia de um conjunto de obras que representariam momentos de
maiores elevagdes dentro de uma cultura. Vale salientar que
compreendemos por cdnone o conjunto de obras consideradas
imprescindiveis a tradi¢do do pensamento universal. Tais escolhas ndo sdo
elencadas aleatoriamente, mas possuem uma fundamentagio estética.
Contudo, as escolhas éticas, estéticas e politicas que conflagram a elei¢do do
canone estdo ligadas as categorias espago-temporais que compreende a
leitura ativa das obras. Por essa razdo, a proposi¢do de um cinone oscila
entre multiplas varidveis, quais sejam, o verndculo, o viés estético do
canonista, as antipatias e afetos pessoais etc.

Pound, bem como Bloom (2001; 2003) em Céanone Ocidental e
Génio, refor¢a a ideia de uma literariedade do texto que o predispde a ser
considerado enquanto literatura. Ambos negam as abstragdes socioldgicas e
historicistas que reconheceriam o texto enquanto produto de um contexto
sécio-histérico, dando autonomia ao fendémeno estético. Entretanto, se
Bloom estabelece essa autonomia mediante a afirmagdo autoral -
principalmente através do resgate da figura do “génio” - Pound afirma a
autonomia da linguagem artistica mediante a negacdo das abstragdes
academicistas.

Categoriza, pois, os escritores, dentro de uma escala que vai do
inventor - “homens que descobriram um novo processo ou cuja obra nos dé
o primeiro exemplo conhecido de um processo” (POUND, 2006, p. 42) -,
passando pelo mestre - “homens que combinaram um certo nimero de tais
processos e que os usaram tdo bem ou melhor que os inventores” (POUND,
2006, p. 43) - até desembocar no diluidor - “homens que vieram depois das
duas primeiras espécies de escritor e que nao foram capazes de realizar tdo
bem o trabalho” (POUND, 2006, p. 43).

A hierarquiza¢do de Pound (2006, p. 43) ainda conta com “bons
escritores sem qualidades salientes e os beletristas”, homens que néo
inventaram nada e que tiveram a sorte de nascer em épocas nas quais a
literatura nacional encontrava-se em equilibrio e fluida. O tedrico
estabelece, portanto, uma hierarquia entre escritores e obras e fixa seu
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préprio canone, ao qual denomina Paideuma, e que ndo visa, conforme
Hugh Kenner (1968), excluir possiveis literaturas, mas que busca, antes,
incluir as obras que ele, Pound, considerava o apice de uma determinada
maneira de escrever.

Para Pound (2006, p. 45), tais modos de escritura literdria estariam
categorizados basicamente em trés tendéncias cuja finalidade é carregar de
sentido, até o mais alto grau possivel, a linguagem literdria: a primeira
estaria orientada para as qualidades sonoras da poesia cujo propésito ¢é
“produzir correlagbes emocionais por intermédio do som e do ritmo da
fala” (POUND, 2006, p. 63) e foi denominada por Pound enquanto
Melopeia, do grego pedomoia (melodia); a segunda voltava-se para as
qualidades representativas sensoriais e imagéticas, especialmente as visuais,
que buscavam “projetar o objeto (fixo ou em movimento) na imaginacdo
visual” (POUND, 2006, p. 63) e foi definida por Pound como Fanopeia, do
grego gavoneia (luminoso, elegincia); por ultimo, a Logopeia, do grego
ANoyoneia (discurso), uma espécie de jogo semantico que procura “produzir
ambos os efeitos estimulando as associa¢des (intelectuais ou emocionais)”
(POUND, 2006, p. 63) ao qual o autor define como sendo uma "danca das
ideias".

A Melopeia é, portanto, a arte de musicar a poesia. Remete-nos para
o mundo criativo dos sons no texto poético. A Fanopeia traduz o poder
visual da imagem. A Logopeia,"criagio de palavras’, manifesta a capacidade
de combinagdo da forma e do contetido das palavras com o objetivo de
provocar correlagdes na consciéncia do leitor, estimulando as associacdes
que permaneceram na consciéncia em relagdo as palavras empregadas pelo
poeta.

Sob a luz da teoria da poesia de Ezra Pound, pretendemos analisar a
poesia de Antero de Quental, mostrando os aspectos de melopeia e fanopeia
e, especialmente, em como a Jogopeia encontra-se firmemente entrelagada
no fazer literdrio anteriano, principalmente no que diz respeito a uma
poesia intelectualizada, conceitual, na qual forma (imagens e sons da
natureza) e conteudo se configuram para produzir na consciéncia do leitor
as associagdes que manifestam o anseio de Antero por uma linguagem capaz
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de traduzir, mediante a palavra, absoluta e universal, sua experiéncia com a
realidade do mundo. Nossa proposta encontra-se baseada em um paradoxo
entre o projeto que funda o movimento realista em Portugal e a
permanéncia indubitdvel de uma idealidade que faz da poesia anteriana
tempora dos aspectos simbolistas.

O PARADOXO DE ANTERO - O PENSADOR DO REALISMO
ATORMENTADO PELO IDEAL QUE O CONSOME

Antero de Quental foi um atormentado da forma. Rodrigues Paiva
(2003, p. 23) salientou que a poesia anteriana pode ser compreendida como
subjetividade metafisica, aproximando-se estética e conteudisticamente dos
poetas simbolistas e decadentistas do final do século, leitores como Antero
do pessimismo schopenhauriano. Conforme Rodrigues Paiva (2003),
Antero fora tempora do Simbolismo e do Decandentismo lusitanos, mas o
fora com menos paixdo e mais razio, mais pensamento e menos sentimento.

De sua consciéncia, como bem revela Rodrigues Paiva (2003),
emanaram trés dimensdes, quais sejam: estética, histérica e existencial.
Esteticamente, foi um poeta atormentado em busca da linguagem ideal.
Historicamente, foi um revoluciondrio em busca de uma politica ideal que
solucionasse as angustias do povo. Existencialmente, foi um individuo
diante do absoluto, marcado pela busca de um sentido para a existéncia e
procurava-o alhures, para além do fisico, no “meta-fisico”.

Contudo, para além dessa trindade dialética que alicerca o fazer
poético anteriano, encontramos um poeta angustiado com a linguagem, um
conflito que tomaria propor¢des existenciais. Hegeliano, Antero trazia em
sua poesia fortes aspectos que faziam mengéo direta ao panlogismo de Hegel
(1995), muito disseminado em sua geragdo, principalmente no que diz
respeito a problemdtica da linguagem no sistema hegeliano. A concepgio
que traz sobre a Ideia demonstra, como bem salientou o poeta, a forte
influéncia do fil6sofo alem&o em sua constitui¢do intelectual.

Hegel (2005), em sua Fenomenologia do Espirito, ja havia
demonstrado a dialética entre linguagem e mundo. Para o filésofo alemao,




hé a contemplagio e objetificagdo da contraposi¢io entre Ideia e Natureza,
suprimida na identidade como contraposi¢do dindmica: ¢ a autodivisdo e
auto reconciliagdo. A Razdo, que ndo ¢ tudo mas estd em tudo, valida o que
hé tanto na dimensdo do pensamento quanto na dimenséo da onticidade.

A apreensdo da realidade da-se, portanto, através de conceitos.
Retomando a tese de Parménides, Hegel (2005) afirma que o que ¢é real é
racional e pode ser expresso conceitualmente por meio da linguagem.
Antero é herdeiro dessa perspectiva hegeliana, pois, enquanto fundador e
participe do movimento Realista lusitano, trouxe a dialética hegeliana da
linguisticidade para a poesia: a realidade objetiva, racional em si mesma,
podia ser apreendida pelos sentidos e racionalizada para ser expressa pelo
Espirito, através dessa linguagem que ¢ inerente ao real, o que permitiria a
apreensdo e manifestagdo 1égico-filoséfica da realidade mediante, no caso de
Antero, uma forma estética. E a relagdo entre pensamento e ser, linguagem e
mundo.

A ideologia realista de Antero previa que a Razdo fosse capaz de
manifestar-se e retornar a si propria, o mesmo caminho empreendido pelo
Espirito Absoluto hegeliano, que universaliza as singularidades apreendidas
pelos sentidos através da Razédo. A linguagem, produto do Espirito,
transforma o finito da experiéncia com o mundo em absolutidade para ser
manifestado mediante a palavra, o conceito, através do fazer artistico. Essa
era a pretensdo ideologica realista de Antero que se manifestou
esteticamente, em sua poesia, através das imagens (melopeia) e das
sonoridades (fanopeia) da natureza com a finalidade de gerar um conceito,
uma abstracio de sua experiéncia do real.

Em seu livro Odes Modernas® (1865), obra que inaugurou a estética
realista em Portugal, observamos essa busca anteriana pela linguagem capaz
de desvelar em palavras sua experiéncia de mundo, o que configura o
conceito de logopeia definido por Ezra Pound. O mundo concreto nao era
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negado por Antero, haja vista que estava no seio do Realismo; entretanto,
enquanto um idealista, esse mundo concreto nao importava, mas, antes, o
que importava era como esse mundo apresentava-se a sua consciéncia e,
mais ainda, a maneira pela qual essa experiéncia de mundo consciente
poderia ser colocada em palavras, conceituada, abandonando a finitude e a
transitoriedade proprias da experiéncia fenoménica para atingir a dimenséo
do Absoluto, eternizando-se no conceito.

Percebamos aqui o paradoxo anteriano entre a ideologia do projeto
fundante do Realismo, em Portugal, e a presenga de uma idealidade que
conferiu ao poeta o epiteto de “metafisico”. Se, por um lado, Antero nio
negava a realidade externa a consciéncia, o ndo-eu, préprio da estética
realista, por outro lado, queria ir além dessa materialidade e, através dela,
alcancar o Ser dos entes, apreender a estrutura logica que subjaz entre
realidade e linguagem.

Observemos que Antero antecipa a preocupagao que seria central no
foco do movimento simbolista. Como expressar aquilo que, em si mesmo,
néo estd passivel de ser comportado em uma linguagem limitada e finita?
Ludwig Wittgenstein (1965), no inicio do século XX, responsavel pela
“virada linguistica”, salientaria exatamente essa questio: a funcdo da
linguagem era descrever a realidade; esta sé estava passivel de existéncia
mediante a linguagem, ndo podendo existir fora dela. Contudo, o limite da
linguagem encontra-se justamente quando tenta “dizer” a realidade, mostrar
essa estrutura logica comum a realidade e a linguagem. Quando a linguagem
tenta dar conta de coisas que transcendem a realidade concreta, nio é capaz
de manifestar conceitualmente tais experiéncias. Por essa razdo,
Wittgenstein (Tratactus, VII, §1) dird que “o que néo se pode falar, deve-se
calar”.

Antero transformou-se, assim, em um atormentado da forma,
buscando obcecadamente essa linguagem que seria capaz de dizer o
indizivel. Os simbolistas encontrariam a musicalidade, os usos de figuras de
linguagem, tais como a aliteragdo, a assonancia, a andfora - presentes em
Antero -, mas enquanto um realista, o poeta de “Vila do Conde” recairia em
um atormentado paradoxo entre o projeto realista que o obrigava a uma
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objetividade e materialidade cientificistas, criticistas e positivistas, e uma
idealidade a qual nio abandonara e o aproximava cada vez mais da geragéo
que viria posteriormente.

As Odes anterianas abrem com a palavra “aspira¢ao”, que traduz, no
poema denominado Pantheismo, a ideia de universalidade pretendida por
Antero:

Aspiragao... desejo aberto todo

N’uma ancia insofrida e mysteriosa...

A isto chamo eu vida: e, d’este modo,
Que mais importa a forma? Silenciosa
Uma mesma alma aspira a luz e ao espago
Em homem igualmente e astro e rosa!
(O.M., 1875, p. 3)

A luz da logopeia de Pound, percebemos que a prépria vida, em seu
movimento continuo, é o que Antero deseja capturar. Essa energia, que se
traduz, do ponto de vista do sistema hegeliano, enquanto a Ideia, o principio
légico que subjaz em tudo, anterior a natureza e ao conceito (que nasce
mediante o crivo do Espirito), é a dnsia dolorosa e misteriosa que constitui a
prépria Histéria. Observamos aqui o conceito poundiano da logopeia, a
imbricagdo de forma e conteido para provocar uma associagéo de ideias na
consciéncia do receptor.

A forma escolhida por Antero é a ode, uma forma que, embora fixa,
nido obedece estritamente a regras rigidas. Conforme Norma Goldstein
(1988), a ode ¢ um poema lirico cujo objetivo é expressar sentimentos da
alma humana, feito para celebrar a¢des heroicas, o amor, a justica. Costuma
ser dividido em estrofes iguais, mas com liberdade no que diz respeito ao
numero de versos. O fato do eu-lirico questionar a (des)importincia da
forma enquanto meio para expressdo dessa Ideia, que se traduz em uma
aspiragdo, um desejo aberto, manifesta-se por meio de uma forma estética
mais livre, ainda que o poeta mantenha rigidamente a métrica decassilaba.
O movimento da ode anteriana parece fluir de um verso ao outro, com

assonéncia nas vogais /e/ e /o/ no primeiro verso, principalmente na tonica
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de /aberto/, que traduz essa vastiddo impalpavel que ¢ a aspiragdo: algo que
néo esta concretizado, mas se encontra a caminho.

Observemos que a ode anteriana parece quebrar a quadra muito
tipica de versificacdo da ode cldssica, mas o faz apenas para manter sua
métrica logicamente pensada, é o processo de enjambement; o verso no
finaliza na mesma linha, quebrando para o verso seguinte. Tal figura
pressupde uma tentativa de escrita em prosa dentro da poesia, conferindo
um andamento tipico da prosa, que serd a narrativa realista por exceléncia.
Esse procedimento é muito comum em toda a poesia anteriana,
principalmente no livro das Odes e corresponde a um caréter da logopeia,
de Pound e de uma poesia do pensamento.

O verso anteriano ¢ racionalizado, o que traduz a influéncia da Ideia
aos moldes hegelianos: a aspiragdo do eu-lirico é um principio impalpavel,
mas ndo desordenado, cadtico; a Ideia é logica, ¢ inteligivel. Em Antero, a
Ideia possui esta fagulha racionalista herdada de Hegel, este principio
inteligivel da realidade, sendo esta a expressdo, a manifestagdo da Ideia no
tempo e no espago. A vida, a histéria - que se constitui enquanto o
movimento dialético da existéncia humana - é pura aspiracio, Ideia - sem
forma - portanto movimenta-se livremente, como a ode. Mas este mesmo
movimento livre ndo esta carente de l6gica e sentido. Forma e conteudo
unindo-se para gerir um conceito. Contudo, a ode ndo é ao azar, estd
racionalmente pensada, logicamente metrificada, através do uso de
enjambement para manifestar a ideologia objetiva do Realismo.

Tal como em Hegel (1995), a Ideia em Antero também ¢é concebida
como o reino do conceito puro que representa, por sua vez, o mundo
natural e espiritual, sendo logicamente anterior as suas representacdes no
tempo-espago. A Ideia torna-se natureza, figurativiza-se, projeta-se na
realidade concreta, sai da dimensdo do em-si para o ambito fora-de-si, e
retorna, posteriormente, como Espirito, autoconsciente. A aspiracdo
anteriana é a fagulha inteligivel que traduz a Ideia hegeliana:

E o absoluto que deixa nas maos dos homens, que a tentou prender

na sua fuga eterna, um fio apenas de tnica de brilho... Toma-os nas
maos Moisés, mostra-o ao mundo e chama-se Jeovd. Ergue-o



Maomé entre os povos... Deixa-o cair Cristo do alto de sua cruz e se
chama amor... E Hegel... langa nos ventos que a levem ao mundo esta
palavra — Ideia. (QUENTAL apud CRAVEIRO DA SILVA, 1959, p.
61)

Segundo Massaud Moisés (2001), a ode conforma uma estrutura
mais ou menos definida e essa estrutura pressupde uma espécie de dialética
que muito bem se adapta ao pensamento anteriano e principal mote do livro
das Odes Modernas. Como podemos perceber, a escolha anteriana pela
forma ode pressagia a filosofia da qual era defensor, traduz, em sua
linguagem poética, o pensamento conceitual do poeta e percebemos, nessas
escolhas éticas, estéticas e politicas do poeta, o conceito de logopeia
poundiano. A temdtica do pensamento dialético figurativiza-se através da
forma poética escolhida pelo poeta.

Do ponto de vista estrutural, cada parte da ode desdobra-se em
outras trés: estrofe, antistrofe e épode. Entretanto, sem obedecer as normas
rigidas, as estrofes podem apresentar variado nimero de versos e métricas,
cuja progressdo enfatiza a variagdo do poder emocional. Esse alinhamento
poético da ode chamou a aten¢do de Antero, haja vista que, a0 mesmo
tempo que provoca uma necessidade de se renovar a escrita da poesia,
questionando a forma, a0 mesmo tempo manifesta a necessidade do poeta
de manter uma ordem em meio ao caos, essa necessidade de uma logica que
jaz por tras da forma materializa-se, em Antero, através da métrica e do
enjambement. Se a ode oferece maior liberdade de movimento enquanto
forma estética, por outro lado permite uma metrificacio rigida. A liberdade
anteriana exigia organizagdo e racionalidade. Vejamos a ode intitulada
apenas XV:

Ha dous templos no espaco — um d’elles mais pequeno,
O outro, que é maior, estd por cima d’este;

Tem por ctipula o céo, e tem por candelabros

A lua ao ocidente e o sol suspenso ao éste.

De sorte que quem esta no templo mais exiguo
Nao pode ver nascer o sol, nem pode vér
As estrelas no céo - que os tectos e as columnas



Nao o deixam olhar nem erguer a cabega.

E preciso abalar-lhe os tectos e as columnas
Porque se possa erguer a fronte até os céos...
E preciso partir a Igreja em mil pedagos
Porque possa vér em cheio a luz de Deus!
(O.M.,, 1875, p. 155)

Na primeira estrofe, percebemos a apresentagio de uma
problemdtica: uma tese e uma antitese, 0 que pressupée 0 movimento
dialético hegeliano. Essa estetiza¢do do principio dialético estd presente em
outros poemas das Odes, como no soneto Tese e Anthitese, poema que se
encontra exatamente na metade do livro e estd desdobrado em dois sonetos,
justamente a tese e a antitese do pensamento anteriano. Observemos, aqui, a
forma pela qual Antero figuratiza a temdtica da dialética hegeliana, ndo
somente de maneira intradiscursiva, no corpo da poesia, mas a um nivel
estético e mesmo estrutural do proprio livro.

Tal como salienta Pound, no que diz respeito ao conceito de
logopeia, as imagens e sons configuram-se para gerar um conceito, uma
abstragdo que dialoga com a tradi¢do cultural do escritor. No caso de
Antero, nfo somente imagens e sons, mas a propria loca¢do dos poemas no



