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APRESENTACAO

A presente coletdnea de ensaios é uma tentativa de trazer a luz o
estadual atual das pesquisas no campo da literatura. Ora, se assim o é, somos
impelidos a pensar esse campo a partir do signo da pluralidade. Ainda no
século XIX quando os estudos literdrios pareciam finalmente, mesmo que
com objetivos de exaltagdo da identidade nacional, decidir dizer a que se
propunham de fato, ja era possivel antever o inicio da histéria da literatura
comparada. E ¢ mesmo da natureza do objeto artistico-literdrio que assim
seja. Ha que se considerar que de ld para cd essa tendéncia apenas se
diversificou. Em pleno século XXI a literatura poderia ser considerada uma
arte-mde que tudo abriga e que a tudo remete. Lembremos, por exemplo, a
defini¢ao de literatura comparada ofertada por Henry Remak:

Literatura comparada é o estudo da literatura, além das fronteiras de
um pais particular, e o estudo das relagdes entre literatura, de um
lado, e outras dreas de conhecimento, e de crenca, tais como as artes
(ex.: pintura, escultura, arquitetura, musica), filosofia, histéria,
ciéncias sociais, religido etc., de outro. Em suma, ¢ a comparagdo de
uma literatura com uma ou outras, ¢ a comparagio da literatura com
outras esferas da expressdo humana. (REMAK apud NITRINI, 2015,
p. 28)!

H4 ai a identificagdo da literatura enquanto um campo de
provocagdo de sentido incessante e ilimitada que parece extrapolar seus
préprios poros e encontrar abrigo na atividade comparativa que se
desenvolve pelo didlogo com as suas dreas e artes irmanadas. A literatura
seria tanto uma arte com regras préprias, quanto um saber com dinamica
especifica, mas jamais reduzida & clausura de seus proprios limites.
Portanto, ¢ a partir dessa duplicidade constitutiva, que chama & abertura,
que encontramos o caminho percorrido pelos trabalhos aqui apresentados.

! NITRINI, Sandra. Literatura comparada. Sdo Paulo: Editora Universidade de Sio Paulo,

2015.



Destarte, em O velho e o mar: um estudo comparativo entre o
romance de Ernest Hemingway e a graphic novel de Thierry Murat Priscila
Sandra Ramos de Lima, Laila Rayssa de Oliveira Costa e Francisco
Rogiellyson da Silva Andrade buscam explorar algumas aproximagdes
possiveis, assim como distanciamentos entre a aclamada novela de
Hemingway e sua adaptacdo para as paginas da graphic novel homénima.
Como apontam os autores do capitulo, o saldo resultante do transito
criativo entre um suporte e outro é a ampliacio de sentido da obra original a
medida em que se cria algo, renovando, portanto, a apresenta¢do dessa obra.

Em A identidade serd convulssiva ou ndo serd: andlise do romance
colagem “La femme 100 tétes” de Max Ernst, Raquel Cardoso busca mostrar
como o método de colagem encontra amparo sensivel a partir da
criatividade do autor surrealista Max Ernst, e serve como desafio as
estruturas rigidas do romance tradicional que ditaram o tom desse género
até o inicio do século XX. Sem perder de vista o rigor analitico dispensado
as narrativas mais formais, a autora logra éxito ao buscar mostrar que
subjacente a pratica do romance colagem a uma espécie de psique
predominante que grassava pela Europa que tinha a ver com a dissolu¢do de
uma nog¢io cara ao ocidente a saber, a no¢do de identidade.

Lenon Sampaio Bispo traz uma analise seminal para nosso contexto.
a partir de A resiténcia de Julidn Fuks, um romance contemporineo que
resgata todos os traumas que perpassam o contexto latino-americano como
um todo, mas que denotam um tom de universalidade ao resgatar temas
como memdria, autoritarismo e relagdes familiares nesse meio. No capitulo
O real e a biopolitica na literatura contemporanea: consideragées sobre o
livro A resisténcia de Julidn Fuks o autor tece consideraces sobre os limites
da representagdo do real na literatura atual e aponta para a nogdo de
biopolitica, ou seja, do controle dos corpos e da vida em sua esfera mais
intima a partir do contexto de desenvolvimento capitalista (para
retomarmos Foucault), como um sentido possivel a balizar as relagdes entre
vida e poder tal qual instituidas no romance.

O marco central da andlise de Ayanne Larissa Almeida de Souza em
seu capitulo intitulado Histdria e literatura - a peste, de Albert Camus, como
forma simbdlica das relacées sociais e politicas é o didlogo entre dreas afins,
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nominalmente, a literatura e a histéria, buscando vias de aproxima-las. Sua
interpreta¢ao do romance do autor existencialista valendo-se de um aporte
tedrico que lhe permite entreter tal didlogo mostra que a escrita literdria é
tradugdo de sensibilidade individual, mas que tal individualidade jamais
poderia prescindir de sua propria situacionalidade. Portanto, a aproximagio
entre literatura e histoéria revela-se a face de um didlogo mais amplo que
busca entender como o contexto no qual os individuos produzem suas obras
irradiam sentido a partir do aparato sensivel de que dispdem.

Tédo urgente quanto necessaria em nossos dias ¢ a reflexdo voltada
para o entrelace entre literatura e politica. Essa reflexdo ganha contornos
ainda mais pungentes se direcionarmos seu foco para a crise sanitaria que
assola todo o globo nesse inicio da segunda década do século XXI: uma
pandemia. Entendendo essa demanda Jairo da Silva e Silva em E quando a
vida imita a literatura: didlogos entre literatura e politica frente a um cendrio
de horror de pandemia traz a frente de sua discussdo uma andlise sobre a
representagdo desse fendmeno historico partindo de um recorte que tem
como foco a obra de Edgar Allan Poe, “A mascara da morte rubra”, e
fazendo referéncia aos tragos que ligam o personagem do conto ao
presidente do Brasil. Silva mostra como a literatura se nutre do real, mas
muitas vezes o antecipa também, ji que lideres autoritarios e minados de
qualquer vestigio de humanidade, muitas vezes parecem saidos de péginas
da prépria ficgéo.

A literatura bem como a teoria que lhe acompanha nao sao alheias
aos acontecimentos sociais que se desdobram em novas formas de pensar o
sensivel ao longo da histéria. Com o século XX e as conquistas alcancgadas
pela luta das mulheres e toda a reflexdo em torno das desigualdades de
género ndo poderia ser de ordem diversa. A literatura passa a ser mirada
através de um prisma antes negligenciado, e papeis estanques sdo agora
desqualificados e deslegitimados a partir de reivindicagdes pertinentes que
buscam néo s6 observar, mas garantir espaco e legitimidade as narrativas de
autoria feminina. As marcas desse empreendimento critico se fazem
presentes no capitulo Reflexos sobre O caso Alice, de Sénia Coutinho: a
(des)constru¢do feminina e a busca do eu no qual Keila dos Santos nos
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apresenta a Otica feminina de uma busca sempre presente na literatura: a
ideia do “eu” e suas implicacdes de ordem geral.

Ainda nessa perspectiva de uma narrativa intimista, voltada para as
idiossincrasias do eu, em Escritas de si na literatura contemporanea: uma
leitura das narrativas A resisténcia, de Julian fuks e Baseado em fatos reais,
de Delphine de Vigan, Gilmar Bueno Santos e Liozina Kauana tomam o
caminho do comparatismo entre obras para dar vazao aos questionamentos
da ordem da escrita de si: o que é relatar uma vida? Quais os limites disso
que chamamos autofic¢do? E vidvel falar em relatos biogréficos ou o préprio
ato de narrar ja imporia sobre o relato o seu carater de ficticio? Partindo dai,
apontam para a dinimica criativa que surge como uma nova poténcia no
fazer literdrio contemporaneo em que os escritores lancam maéo de suas
experiéncias préprias enquanto matéria-prima da estéria que pretendem
contar.

Ja em Criadora e criaturas Dayse Rodrigues dos Santos faz uma
retomada de A hora da estrela de Clarice Lispector, tentando primeiro
mostrar como obra e contexto social se mostram como indissocidveis e em
seguida fazendo alusdo a propria biografia de Clarice, para tentar entender a
partir desse conjunto que visdo de “feminino” estaria ai implicada. Convém
referenciar as palavras da autora do capitulo quando nos lembra que mais
do que simplesmente urdir uma personalidade vazia quando representa
Macabéa, Clarice dota a personagem de reflexdes sutis concernentes a
violéncia e sobretudo & morte, mesmo que essa aparega de forma “velada,
sutil e camuflada”. Portanto, o trabalho consiste numa atividade critica de
cunho renovador ao investigar a fundo as raizes do artificio de uma autora
que é um luminar na histéria da literatura brasileira.

Uma seara sempre prenhe nos estudos literarios é a memoria e suas
diversas apresenta¢des e abordagens. Em A memdria familiar no conto in
memoriam, de Aleilton Fonseca Josenilda Aratjo Damasceno percorre a
produgdo contistica, detidamente em In memorian, do autor baiano Aleiton
Fonseca para nos mostrar como a memoria é o nascedouro das experiéncias
vivenciadas e compartilhadas em sociedade e que no dmbito especifico da
familia, os velhos desempenham um papel central na continuidade dessa
dinimica. Séo os guardibes da memoria. Ancorada em nomes importante
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da teoria literdria tais como Alfredo Bosi e Roland Barthes, bem como
autores basilares para o estudo do fenémeno da memdria, a saber, Michaell
Pollak e Jacques Le Goff, a autora enfatiza a similaridade entre a meméria
familiar e as sociedades anteriores & escrita que se sustentavam a partir da
oralidade. Dai resulta o trago cultural distintivo desse artificio humano, aqui
encarnado na figura dos velhos: sdo os guardides encarregados de fazer a
preservagido da memoria, mas também de fazé-la circular iniciando os mais
jovens nesse processo.

Contribuo com o capitulo intitulado Ressondncias: o trdgico em
Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, entre William Shakespeare e Friedrich
Nietzsche onde busco interpor a prosa poética de Raduan Nassar entre o
bardo inglés e o filésofo alemdo. Do primeiro, me sirvo de Hamlet, a
personagem, como modelo de heréi tragico que encontra eco na vivéncia de
André, protagonista de Lavoura arcaica; do ultimo, busco resgatar algumas
formulagdes sobre a moral e a critica da cultura que revelam em tltima
instincia o cardter existencial de sua filosofia, para assim propor algumas
semelhancas com o projeto existencial do protagonista ja citado. Disto
resultou uma aproximagdo que se a primeira vista parece diacrdnica e,
portanto, ampla demais, ao exame mais detido se revelou a Unica maneira
de adentrar uma escrita da estatura de Raduan Nassar, tornando possivel
elucidar como seu uso da linguagem serve a um propdsito mais ambicioso
de critica da cultura de maneira geral e expressio de uma urgéncia
existencial.

Detendo-se também em aspectos tedricos da ideia do tragico,
Ayanne Larissa Almeida de Souza faz uma incursao na nas formula¢des de
Raymond Williams nesse campo destacando a ideia de estrutura de
sentimento. No capitulo A estrutura de sentimento, em Raymond Williams,
e a ideia do trdgico a autora trava um didlogo proficuo com a apresentagdo
que o critico faz da ideia de tragico: estrutura em sua concepgio é um
conceito que retrata a dialética entre o todo e as partes que o compdem
podendo pensar a partir dai a relagio entre individuo e sociedade de
maneira ampla. Para que entendamos o tragico a partir de sua retomada por
Raymon Williams, precisamos antes entender o entrelace entre a forma e os
modos de sentir que sdo compartilhados na ideia de estrutura de
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sentimento. A autora disseca o conceito de modo a apresentar sua
perenidade e viabilizar a compreensdo por parte do leitor da proposta
williamiana relativa ao tragico.

Do tréagico passamos ao pop. Os autores Gabrielle Borges de Oliveira
e Raphael Bessa Ferreira apresentam em As referéncias de Lolita em Lana
Del Rey: uma andlise da cangdo “off to the races” uma articulagéo entre as
letras e da cantora indie norte-americana e a obra de Vladimir Nabokov
trazendo a tona uma série de temas que podem ser pensados como
irradiados a partir da obra do autor: se na obra obra literdria iconica temos a
relagdo entre um erudito e uma crianga sendo desenvolvida ao longo da
narrativa, na cangdo off to the races é possivel testemunhar a mesma
dindmica entre os protagonistas, porém com uma série de inversdes e
releituras de pontos-chave da narrativa de origem, como buscam ressaltar os
autores, propondo um estudo que leve a cabo a potencialidade do didlogo
entre musica e literatura.

Por fim, no capitulo: Migrando para fora de mim: andlise histdrico-
literdria de Iracema e de O voo da guard-vermelha somos conduzidos por
Thayenne Roberta Nascimento Paiva através das nuances entre literatura e
histéria a partir das narrativas de José de Alencar e Maria Valéria Rezende.
A autora do capitulo ressalta em sua andlise como os personagens de ambos
os autores sdo afetados pela migracdo gerando respostas diferente: em
Iracema o afastamento e consequente transformagdo identitdria toma
contornos negativos, ja com Irene o processo parece ser o oposto. Subjaz a
essa discussdo a topica maior dos processos de formagio de identidade (ou
subversdo da mesma), tendo no horizonte um processo de leitura que langa
mao de uma metodologia comparativa para alcancar seus objetivos.

Convém retomar aqui a tese do critico literdrio britanico (radicado
nos Estados Unidos desde os anos 90) James Wood para quem, como
anuncia o titulo de seu proprio livro, a literatura seria “a coisa mais proxima

da vida™. Para ele, a literatura fornece essa possibilidade de brincarmos com

2 'WOOD, James. A coisa mais proxima da vida. Sdo Paulo: SESI-SP editora, 2017.
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uma viséo “de cima”, ou se preferirmos “de fora” da vida. Com os romances,
podemos exceder nossa propria imanéncia e, muitas vezes, acompanharmos
o inicio, meio e fim de histérias de personagens. Portanto, nos
comportamos como os observadores que nido podemos ser de nossas
préprias vidas, e dessa postura privilegiada resultaria todo o interesse nos
textos literarios. Ora, podemos reformular a tese expandindo-a: a literatura
seria a coisa mais proxima da vida porque existe em movimento incessante,
e dessa forma exige a abertura plural para o didlogo com as outras artes e os
saberes diversos. E assim que pensamos alcangar com a presente coletinea
uma amostra significativa dessa relagfo e suas possibilidades, denotando,
como ja enfatizamos anteriormente, uma demanda atual da critica literdria.
Boa leitural!
Jivago A. H. R. Gongalves
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O VELHO E O MAR: UM ESTUDO COMPARATIVO
ENTRE O ROMANCE DE ERNEST HEMINGWAY E A
GRAPHIC NOVEL DE THIERRY MURAT

Priscila Sandra Ramos de Lima
Laila Rayssa de Oliveira Costa

Francisco Rogiellyson da Silva Andrade

INTRODUCAO

As primeiras manifestagdes dos romances graficos surgiram no fim
da década de 1970, nos Estados Unidos, com a publicacdo da série de
adaptagdes literarias Classics Ilustrated da editora Gilberton (GARCIA,
2012). A expressao graphic novel tornou-se um termo convencionado,
utilizado pelas grandes editoras para distinguir esse tipo de obra de outros
quadrinhos, para legitimar esse novo género, fruto de tradi¢des
quadrinisticas anteriores, e para atrair os fas adultos que também leem obras
literarias e frequentam livrarias. Alguns especialistas do campo das historias
em quadrinhos, como Ramos (2011), criticam fortemente os romances
graficos ao argumentar sobre o carater comercial dessas obras. Entretanto, ¢
inquestiondvel o seu continuo crescimento, a qualidade de seus projetos
graficos e a grande aceitagédo do publico leitor.

Tendo conhecimento do famoso e premiado romance O velho e o
mar de Ernest Hemingway (2010) e da adaptacdo para graphic novel
realizada por Thierry Murat (2017), realizamos esta pesquisa com o objetivo
de apresentar uma analise da adaptagio desse romance para o formato de
graphic novel.

A partir das reflexbes de Bakhtin (2010), Garcfa (2012), Hutcheon
(2013), entre outros autores, efetuamos um estudo comparativo entre a obra
literdria e o romance grafico, considerando como balizas analiticas os
elementos da narrativa sugeridos por Gancho (1991) e o modelo de andlise
de imagens proposto por Penn (2002).
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Considerando isso, organizamos este trabalho da seguinte maneira:
primeiramente, apresentamos a narrativa de O velho e o mar
(HEMINGWAY, 2010); em seguida, realizamos a fundamentagéo teérica;
depois, empreendemos a discussdo e a andlise das obras a luz dos
pressupostos tedricos que nos balizam e, finalmente, expomos nossas
consideragdes finais.

A NARRATIVA EM O VELHO E O MAR

Por ser um grande nome da literatura ocidental, Ernest Hemingway
¢ um escritor com vdrias obras editadas e reeditadas no Brasil ¢ no mundo.
Seu dltimo romance publicado em vida, O velho e o mar, em 1952,
resgatou-o de uma m4 fase, pois, com o livro, conquistou o prémio Pulitzer,
em 1953, e, no ano seguinte, o Nobel de Literatura.

A narrativa de O velho e o mar (2010), digna dessas importantes
premiagdes, conta a histéria do velho Santiago, um pescador cubano que ha
oitenta e quatro dias ndo apanhava nenhum peixe. Nos primeiros quarenta
dias dessa temporada infeliz, Santiago tinha como companheiro de pesca o
menino Manolin, que deixou o velho, ndo por desinteresse, mas por seu pai
achar que o desafortunado pescador estava marcado pela ma sorte. Apesar
desse impedimento, Manolin continua a frequentar a casa de Santiago até
porque se comovia com a situagio lastimavel do amigo:

O velho pescador era magro e seco, e tinha a parte posterior do
pescogo vincada de profundas rugas. As manchas escuras que os
raios do sol produzem sempre, nos mares tropicais, enchiam-lhe o
rosto, estendendo-se ao longo dos bragos, e suas maos estavam
cobertas de cicatrizes fundas, causadas pela friccdo das linhas dsperas
enganchadas em pesados e enormes peixes. (HEMINGWAY, 2010,
p. 13-14)

Santiago, tdo maltratado pelo tempo, ja nédo distinguia lembrangas de
fatos, mesmo afirmando ainda ter bons olhos, por exemplo, quando ainda
pensava ter uma rede ou comida em casa. Tal comportamento ¢é digno da
pena e dos cuidados de Manolin que se manifestam também no modo como
o garoto cuida do velho, como quando busca sardinhas novas para serem
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iscas na proxima pescaria, levando comida para o amigo ou pagando-lhe
uma bebida. Ao adormecer, o pescador cubano costumava sonhar com ledes
- cenas associadas a época em que Hemingway viveu na Africa.

Apés uma relativa boa noite de sono, Santiago sai para pescar e,
assim, comegard a sua aventura em busca dos grandes peixes do més de
setembro, em Havana. O olhar do velho, que, no principio da narrativa,
parecia defeituoso, torna-se agu¢ado, principalmente com as reflexdes que
ele faz, pois tudo que lhe aparece provoca pensamentos analistas. Os peixe-
voadores eram como melhores amigos dele. As aves, por seu turno,
pareciam ter uma vida dura, e o mar, que se apresentava como belo e
generoso, rapidamente se tornava cruel com algumas aves que
mergulhavam para cagar.

A soliddo de Santiago fazia-o falar, conversar, mesmo sozinho. Ele
nao lembrava quando essa pratica comegara. Suspeitava que esse
comportamento surgiu apds o momento em que Manolin deixou de ser sua
companhia na pescaria. Essas conversas solitdrias consigo provocam nele a
vontade de sua companhia antiga, o garoto, principalmente quando o velho,
por fim, fisga o grande peixe, um admiravel espadarte, objetivo de sua
pescaria e elemento inquietador da narrativa.

O peixe que fora fisgado pelo velho arrasta-o, felizmente nao em
diregio ao oceano, e, para ndo perdé-lo, Santiago segue dando linha ao peixe
para que ela ndo seja rompida com uma puxada brusca. Durante muito
tempo esse processo acontece, pois o objetivo de Santiago é cansar o peixe a
ponto de fazé-lo emergir das dguas. Entretanto, sio dias que o peixe
aguenta, levando Santiago & exaustdo, a qual o faz perceber como estava
despreparado se comparado aos elementos que outros pescadores levavam a
uma pescaria. O velho usa outras varas e linhas para tentar capturar
alimento, como um atum ou um dourado. N4o s o cansago, mas também
movimentos inadequados no barco fazem o velho sofrer, por exemplo,
quando tem a sua mdo machucada ao tentar pescar fontes de alimento.

Como foi dito, as reflexes acerca do que estd ao redor de Santiago
atravessam-no. A sua relagdo com o peixe, entdo, é tocada por pensamentos
complexos, ao ter pena de matd-lo por ndo acreditar ser possivel alguém ser
digno de comer a carne do animal. O velho finalmente consegue que o

Literatura e seus multiplos | 19



espadarte se canse e o mata, ficando feliz com sua habilidade, mas também
triste pela sensacio de ter matado um irmao.

Busca em si a lucidez para chegar em Havana, mas o percurso ¢é
demorado, tanto que aparecem tubardes. O primeiro deles faz Santiago
calcular que a mordida levou quinze quilos do peixe, o que de certa forma é
vantajoso por agilizar o movimento do barco. Todavia, outros tubardes
aparecem e arrancam pedagos do peixe deixando-o apenas com
praticamente cabega e rabo, situagdo tdo triste que Santiago se nega a ver o
estado do animal que havia pescado com tanto esfor¢o.

Por fim, o velho Santiago, apds outros tubardes tentarem arrancar o
resto de carne de seu peixe, chega a praia, exausto. A carcaga do peixe de
mais de cinco metros ficou na praia e os pescadores se impressionaram com
a capacidade de Santiago.

Partindo dessa sintese, a seguir, apresentamos os aportes te6éricos que
abalizardo a andlise que empreenderemos neste trabalho.

ADAPTACOES PARA OS ROMANCES GRAFICOS

As adaptacoes de obras literdrias candnicas estdo muito presentes em
nosso cotidiano e apresentam uma aceitagdo crescente de espectadores e
leitores. Segundo Hutcheon (2013, p. 9): “[...] a adapta¢io ¢ uma forma de
transcodificacdo de um sistema para outro.” Tais produgdes sio releituras,
recriagdes, trabalhos singulares feitos a partir de novas interpretagdes dos
autores transpostas para a linguagem do cinema, da televisdo, da animagéo,
do teatro, da pintura e dos quadrinhos. Concordamos com a afirmac¢io de
Medeiros (2018, p. 10) ao dizer que: “a adaptagdo serd, neste caso, uma
segunda obra que néo substituird a original, mas que criard novas rela¢des
intertextuais com obras anteriores e posteriores a ela.” Tal consideragio
evoca o principio dialégico da linguagem postulado por Bakhtin (2010).

Assim, consideramos que as adaptagdes ndo sdo obras totalmente
autdnomas, pois se constroem a partir da relagdo dialégica com outras obras
(BAKHTIN, 2010). Hutcheon (2013) nos chama a atengdo para o fato de
que adaptagées feitas em diferentes linguagens apresentam, cada uma,
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diversas formas de interagdo com o receptor/leitor, ou seja, demandam
distintas formas de engajamento e participagdo na recepgio. Certos géneros
e midias objetivam contar histdrias; outros, apenas mostra-las; e outros,
proporcionar uma interagdo cinestésica. Ao assistirmos ou lermos uma
histéria contada no cinema, teatro ou quadrinhos, vivenciamos experiéncias
diferentes, ja que cada uma dessas manifesta¢ées possui sua prépria lingua,
convengdes, estilo e peculiaridades, tal como postula Bakhtin (2010) ao
afirmar que a linguagem se conforma as esferas discursivas que estabelecem
as condi¢bes de produgdo da interagéo.

Segundo Hutcheon (2013), os profissionais criadores de adapta¢oes
nio preocupam-se em recontar a histéria em si, de modo mais ou menos
fiel, mas concentram-se em recriar elementos mais adaptaveis da narrativa,
que sdo: tema, ambiente, personagens, enredo, tempo, pontos de vista,
valores, simbolos e descrigdes. Nesse contexto, o autor tem a liberdade de
manter, expandir, reelaborar e inserir novidades a cada elemento escolhido,
levando em consideragédo o conjunto de convengdes e signos de cada género.

No caso das adaptagdes para a linguagem dos quadrinhos, alguns
componentes, apontados por Campos e Lomboglia (1984), sdo essenciais
como: o baldo (expressio das falas), a onomatopeia (representa¢des
sonoras), a representacio do movimento (sentido das linhas, perspectiva
dos objetos, entre outros recursos visuais), a gestualidade (caracterizagio e
expressdo das personagens) ¢ a legenda (evidenciam as frases do narrador).
Em relacdo as novelas graficas, os adaptadores se utilizam da convencio dos
elementos quadrinisticos, bem como da liberdade e da criatividade para
transformar um texto verbal em um texto hibrido (constituido pela unido da
escrita e imagens).

Conceituar e definir o que é um romance grafico ndo é uma tarefa
facil devido a complexidade, ao ineditismo, a liberdade e & subjetividade dos
autores na constru¢ao dos temas e das histérias. De acordo com Pessoa
(2016), entre os géneros quadrinisticos existentes estdo: a tira, a tira
sequencial, a charge, o cartum, o manga, a graphic novel ¢ o quadrinho
autoral. Cada um apresenta suas especificidades dentro do campo das
histérias em quadrinhos. Entretanto, alguns estudiosos, como Ramos
(2011), ndo classificam o romance grifico como um género ou uma forma
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de literatura. Para esse autor, ele é, na verdade, uma expressdo artistica
auténoma, uma etiqueta editorial de luxo, usada para se referir a
determinadas produg¢des que se valem da linguagem das histérias em
quadrinhos, ganhando falsos ares de género.

Baseados nos pressupostos bakhtinianos, entendemos que graphic
novel é um género discursivo que faz parte do campo de possibilidades do
hipergénero histérias em quadrinhos. Para Bakhtin (2010), os géneros
discursivos sdo tipos relativamente estaveis, produtos das atividades
comunicativas humanas que estéo inseridas em um dado contexto histérico
e social, modelos de enunciados que estio em constante uso e
transformacao. Por serem modelos, ndo possuem formas totalmente fixas e
engessadas, renovam-se e atualizam-se, criando novos modelos, ou seja,
novos géneros discursivos.

Os romances graficos, mais conhecidos popularmente como graphic
novels, sdo sequéncias narrativas mais longas, complexas e trabalhadas do
que as outras histérias em quadrinhos, apresentados em formato de livro em
edicdo unica. Eles sdo compostos pela unido da linguagem escrita e a
linguagem imagética, destinados aos leitores adultos e geralmente dialogam
com a literatura cldssica universal, sendo esta, como afirma Garcia (2012),
uma das principais caracteristicas que os distinguem das outras producdes
emolduradas.

Garcia (2012, p. 14) diz que os romances graficos ou novelas graficas
sdo um: “tipo de HQ adulto e moderno que reclama leituras e atitudes
distintas dos quadrinhos de consumo tradicional.” Rosa (2014, p. 50), por
seu turno, define graphic novels como narrativas “mais longas e completas,
publicadas em livros de capa dura ou cartonada, com 100 paginas em média;
sdo produtos mais bem acabados e voltados para o publico adulto.” Em
consonancia com esses dizeres, entendemos que, nesse novo género
discursivo, o codigo verbal e o cédigo visual se somam, se complementam,
dialogam e reforcam o conteudo, a unidade da narrativa e a clareza da
mensagem transmitida na recriagdo e na releitura de obras consagradas.

Dentre as adaptagdes existentes no universo das novelas graficas,
temos a obra O velho e o mar, inspirado no romance de Ernest Hemingway,
livremente adaptada, ilustrada e escrita pelo designer gréfico francés Thierry
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Murat, publicada em 2017, pela editora Record, com o selo editorial da
Bertrand Brasil e traduzida para o portugués por André Telles. O romance
grafico em cores é composto por cento e vinte oito paginas. No Brasil, por
ser um trabalho de exceléncia e qualidade no campo da leitura, a obra
quadrinistica foi agraciada, em 2017, com o selo de Distingdo do Prémio
Catedra 10, idealizado e celebrado pela a Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro (PUC), em parceria com a Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

Assim, com base nas considera¢bes do que ¢ uma adaptagio literaria
e de como entendemos o género discursivo graphic novels, a seguir,
apresentamos o percurso metodolégico que viabilizou a analise que
empreendemos nesta pesquisa.

PERCURSO METODOLOGICO

Nossa investigacdo é de carater qualitativo (MINAYO, 1994) e
documental (GIL, 2002). Para a anélise comparativa das obras, elegemos
como categorias analiticas alguns elementos constitutivos da narrativa
apontados por Gancho (1991), que sdo: enredo, personagens e narrador.

Como o romance gréfico possui linguagem e caracteristicas préprias,
apoiamo-nos em Penn (2002) para a andlise semidtica de imagens paradas,
com destaque para as imagens, o texto, as cores, o tamanho e a fonte das
letras, evidenciando as escolhas efetuadas pelo quadrinista na adaptacdo da
obra literdria. A seguir, realizamos a andlise.

DISCUSSAO E ANALISE DAS OBRAS

Em conformidade com Hutcheon (2013), abordamos o romance
grafico O velho e 0 mar (MURAT, 2017), como uma adaptagio, uma obra
independente. A versdo livremente adaptada e ilustrada por Murat (2017)
conserva o enredo e o tom poético da obra de Hemingway (2010). O
encadeamento dos acontecimentos da histéria, a ambientagéo, as agdes das
personagens e o conflito principal sao preservados na adaptagio em graphic
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novel. Apés oitenta e quatro dias sem fisgar nenhum peixe, o velho pescador
pega um belo e grande espadarte depois de trés dias de uma luta honesta e
respeitosa com o animal. Na volta para casa, os tubardes, atraidos pelo
rastro de sangue deixado pelo peixe, atacam-no e estragalham-no, deixando
apenas a carcaga amarrada em volta do barco de Santiago. Além disso, a
presenca, o carinho e a ajuda do menino Manolin, o gosto pelo beisebol, a
fama de campedo de Santiago, os sonhos e lembrancas dos ledes africanos
na praia também estio presentes no romance grafico.

A esséncia das caracteristicas fisicas e psicoldgicas das personagens
também ¢é mantida na narrativa emoldurada. O protagonista, o velho
Santiago, surge com toda a sua simplicidade, humildade, respeito pelo mar e
pelos peixes, com seus sonhos, for¢a, fé em dias melhores, pequenas alegrias,
conquistas, pensamentos, lembrancas, resiliéncia e profundas tristezas. O
menino Manolin é representado com seu companheirismo, generosidade,
dedicag¢do e imenso amor ao velho amigo que lhe ensinou a arte da pesca.

Entretanto, se, no romance, temos um narrador observador que
conta a histéria do velho Santiago e seus esforgos para levar o espadarte, na
graphic novel, a histéria torna-se um relato do personagem Manolin ao
escritor estadunidense Hemingway. Na nova historia, entdo, temos
mudanga de narrador e também o surgimento de uma personagem, o
escritor, que escuta o relato de Manolin sobre as desventuras do velho
pescador e que terd a narrativa como inspiragdo para a escrita de um
romance. Hemingway tem a sua fisionomia muito bem representada e
caracterizada. O leitor que possui o conhecimento prévio de sua aparéncia
logo € capaz de inferir que a personagem se trata do escritor, mesmo antes
que seu nome seja mencionado por Manolin.

A escolha de Murat (2017) de inserir o Hemingway como
personagem, além de ter sido criativa e assertiva, também remete as paixdes
do escritor e as vdrias teorias existentes sobre a inspiragdo para a criagio da
obra. “As obras compostas por Hemingway sdo desenvolvidas com aspectos
histéricos e culturais presentes na vida do escritor.” (FIGUEIREDO, 2016,
p- 21). Hemingway era apaixonado pelo mar e praticava a pesca esportiva.
Percebemos o profundo conhecimento dele sobre a arte da pesca nas
descrigdes precisas das técnicas usadas por Santiago em como agir para
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fisgar o peixe, fato que Murat (2017) escolheu preservar e representar na
graphic novel. Hemingway possuia varios amigos pescadores, frequentava
assiduamente bares e restaurantes da baia de Cojimar, povoado cubano
onde o autor viveu boa parte de sua vida, nos quais ouvia varias historias de
fatos vividos por pescadores.

H4 momentos, na graphic novel, em que Manolin lembra que a
histéria por ele contada ja ¢ um relato de outro, Santiago, isto ¢, observamos
uma presenga maior da subjetividade e nao de objetividade. Contar algo que
Manolin apenas ouviu, mas ndo vivenciou, parece possibilitar ddvidas,
descrengas, frutos da subjetividade imanente ao relato. No romance, a voz
narrativa em terceira pessoa procura garantir a objetividade e a veracidade
dos fatos, mas a escrita habilidosa de Hemingway traz a incerteza na fala do
velho Santiago: “Serd ele que me estd arrastando ou serei eu que o estou
rebocando?” (HEMINGWAY, 2010, p. 100).

Ao sair para a sua pesca em alto mar, Santiago fala sobre gostar dos
peixes-voadores, do baralho de suas nadadeiras na dgua durante a noite.
Essa caracterizacio é direcionada ao velho no romance. Na adaptagdo de
Murat (2017), por outro lado, sabemos que nio apenas Santiago, mas
também Manolin gosta desse tipo de peixe, quando o garoto afirma: “Gosto
muito de peixes-voadores. O velho também gostava de ouvir o frémito de
suas nadadeiras, quando eles furam a superficie da dgua na madrugada.”
(MURAT, 2017, p. 62).

Em relagio a gama de cores das imagens, percebemos a
predominéncia de cores escuras, principalmente em tons de azul e laranja,
na maioria dos quadros. Como Santiago estd em alto mar, o céu e o mar,
com suas coloracdes caracteristicas, se destacam. Além disso, para marcar o
nascer e o pdr do sol, os tons de laranja sdo usados. Entretanto, essas cores
néo tém relagdo apenas com o espago e com o passar do dia, mas também
com os significados simbdlicos que elas carregam, sendo o azul, por
exemplo, muitas vezes associado & melancolia, mas também a serenidade e a
tranquilidade. Essas trés caracteristicas estdo de acordo com a personalidade
do velho pescador: a tristeza de ndo capturar bons peixes ha muitos dias,
mas também a serenidade e a tranquilidade de fazer o melhor que pode no
seu trabalho, a fim de, quando a sorte chegar, ele estar preparado para ela.
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A fonte escolhida para o tamanho e para o padrdo das letras nédo
parecem importar muito para o texto verbal, mas, na graphic novel, nota-se
que a escolha néo ocorre de forma aleatéria ou mesmo ingénua. Na versdo
de O velho e o mar de Murat (2017), a fonte usada é a do formato de
manuscritos de uma maquina de escrever, o que conversa com a proposta
da graphic novel, ja que se trata de um escritor (Hemingway) que conversa
com o garoto Manolin a fim de produzir um romance a partir da histéria

narrada.

CONSIDERACOES FINAIS

As obras adaptadas tendem a ser vistas pelo senso comum como
inferiores as ditas originais, isto é, as obras que possibilitaram o surgimento
das adaptadas. Todavia, concordamos com Hutcheon (2013) e Medeiros
(2018) quando esses autores mostram que as adaptagdes criam textos novos
sem o objetivo de transpor de modo completamente fiel, isto ¢, o autor que
adapta tem liberdade para usar a sua criatividade de acordo com o objetivo
dele.

Na narrativa de O velho e o mar, tanto do romance de Hemingway
quanto da graphic novel de Murat, observamos as semelhancas e as
diferencas entre as duas narrativas, principalmente em relagéo ao enredo e
ao modo como ele é retratado no romance grafico, ja que o uso das cores
predominantes dos quadros esta relacionado aos momentos da narrativa e
as caracteristicas de algumas personagens.

Como inovagdo, Murat aproveitou sua liberdade artistica para ndo s6
inserir, na histéria do romance gréfico, a personagem de Ernest Hemingway
como um escritor, mas também Manolin, que é responsével por transmitir a
epopeia vivida por Santiago. Consideramos isso um aspecto inovador e um
olhar atencioso do quadrinista com o escritor do romance que o apresenta
como ouvinte de uma histéria maior, bem como com a personagem do
garoto, por toda a atengao que este oferece ao seu amigo Santiago.
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A IDENTIDADE SERA CONVULSSIVA OU NAO SERA:
ANALISE DO ROMANCE COLAGEM “LA FEMME 100
TETES” DE MAX ERNST

Raquel Figueiredo Pereira Cardoso

Em 1929 o alemao Max Ernst lancou em Paris um interessante
conjunto de folhetins intitulados La femme 100 tétes, algo que pode ser
traduzido ao mesmo tempo como a mulher de cem cabegas ou a mulher
sem cabegas. Trata-se de um romance de colagens, como o préprio artista o
definiu, que conta com 147 imagens, criadas a partir da justaposicdo de
figuras retiradas de ilustracbes oitocentistas, acompanhadas de frases
poéticas e enigmaticas.

Da-se a nomenclatura romance 4 obra em uma acep¢éo muito ampla
- afinal, esses folhetins sé6 podem ser assim concebidos pelo espirito
surrealista. A narrativa sem qualquer cabega (ou com dezenas delas) é
dividida em nove capitulos e foi langada inicialmente por meio de cadernos
periodicos, bem a moda da época, para posteriormente ser compilado na
forma de um grande volume. Percebe-se que péaginas sdo dispostas
sequencialmente, segundo uma coeréncia criativa do artista, mas salta aos
olhos a auséncia de um fio condutor de sentido que deveria ser responséavel
por estabelecer uma relacio de causa e efeito entre as imagens.

O que o artista faz é substituir o sistema tradicional de causalidade
por imensas lacunas, que se sobrepdem pdagina & pagina, ao passo que o
narrador (se é que podemos chamé-lo assim) delega a subjetividade do
leitor as possiveis interpretacbes desse mundo maravilhoso que ¢
apresentado.

Essas lacunas fazem do romance uma grande colagem', compostas
por diversas outras, individuais, apresentadas em cada pégina. Trata-se,
portanto, de uma obra inorginica, ou alegdrica, segundo o conceito de

' Utilizamos o termo colagem na acepgdo ernstiana, mais ampla, que serd explorada adiante.



Adorno, uma grande tendéncia coletiva da modernidade, na qual h4 a
decomposi¢io da tradicional unidade da obra (ADORNO, apud BURGER,
1993, p. 101).

Segundo o filésofo, o romance surrealista, enquanto obra de
vanguarda, nao nega a unidade em geral, mas “um determinado tipo de
unidade, a relagido entre a parte e o todo, caracteristica das obras de arte
organica” (ADORNO, apud BURGER, 1993, p. 102). Somente o leitor,
enquanto fruidor da obra, é capaz de produzir essa unidade. Nas palavras de
Peter Burger:

Num sentido geral, a obra de arte estabelece-se como unidade e

generalidades e particularidades. Esta unidade, sem a qual ¢
impossivel conceber uma obra de arte, realiza-se, no entanto, de
modos muito diferentes nas diversas épocas da evolugio da arte. Nas
obras de arte orgénicas a unidade do geral e do particular verifica-se
sem mediagoes; nas obras inorginicas, pelo contrario, entre as quais
se encontra a vanguarda, existe media¢do. O momento da unidade
estd aqui de certo modo contido e, em casos extremos, s6 o receptor
o produz. (BURGER, 1993, p. 101)

E justamente nesse descompasso entre o todo e o particular que a
colagem ernstiana se arquiteta. Para ele, colagem tem uma significacdo mais
ampla que a de seus antecessores, os cubistas, que empregavam o termo nas
investigacdes estéticas do papiers-collés, um literal recorte e cola de papéis

sobre uma nova superficie, como se pode observar na imagem a seguir.

Figura 1: Georges Braque, Ainda Vida com Tenora, verdo ou outono de 1913, papel recortado e
colado, carvio, giz e lapis sobre tela.
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Fonte: Acervo digital do MoMA, disponivel em:
https://www.moma.org/collection/works/38330
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Braque e Picasso faziam uso da colagem para dialogar essencialmente
sobre a materialidade da obra. Ao adicionar um elemento tradicionalmente
nio artistico aos quadros (como jornal, na obra citada), os cubistas
buscavam questionar os canones artisticos coletivamente proclamados sobre
os materiais a serem usados nas belas artes e, sobretudo, questionavam o
cardter ilusionista a que a pintura se prestava. A colagem cubista néo imita a
textura de algo, ela nos apresenta esse algo, revela que o quadro nio tem a
pretensao de ser a representagdo de um objeto, mas uma corporalidade em
si.

Ernst, por sua vez, modifica o cardter da colagem e atribui a ela um
novo significado. Néo se trata aqui de indagar o material da obra, mas as
relagdes de sentido que podem ser subvertidas por meio dessa técnica.
Como exposto pela professora Eliane Robert Moraes, a investigacdo de
Ernst é semantica: ele pesquisa as relacbes de sentido entre a parte e o todo
(MORAES, 2012, p. 28).

Para estabelecer esse ponto de dissonéncia entre a colagem cubista e
a surrealista, cabe introduzir aqui uma imagem do dltimo capitulo do
romance em analise, intitulada “The eye without eye, the hundred headless
woman keeps her secret.”
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Figura 2: The eye without eye, the hundred headless woman keeps her secret, colagem de Max
Ernst de 'La Femme 100 Tétes’, 1929°

A partir de um fundo pré-determinado, retirado de um folhetim
oitocentista, no qual se observa um prédio em construgio ou um ambiente
fabril, o artista insere no alto direito da imagem uma mulher quase nua,
pendurando-se em uma das cordas. No centro, foi colada uma figura
feminina helénica, muito maior que as demais, que parece gravitar, sentada
no ar. Em seu ventre, um olho, do qual sai um bico de passaro para o qual a
outra moga vai de encontro. Sua méo estd sobre uma figura indefinida,
humanoide de tragos inconclusivos. No canto esquerdo, um asno, retirado

de alguma revista cientifica.

2 Todas as ilustragdes do romance sdo retiradas de ERNST, Max. The Hundred Headless
Woman, 1929, translated by Dorothea Tanning in 1981, ed. from Dover Publications Inc
Mineola, New York, 2017, p. 307.
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Que relagdo e sentido podem se estabelecer entre o asno, as duas
musas e o espago industrial do século XIX? A primeira vista, nenhuma. Sdo
realidades completamente dissociadas, aproximadas em um contexto
impossivel.

Retornaremos posteriormente aos significados poéticos que a
imagem suscita. Por ora, cabe indagar como esse choque extremamente
violento entre duas realidades dissociadas da luz 4 uma imagem que viola as
leis naturais, que nédo segue nenhum limite, gravidade ou légica. Essa cria
compulsiva, filha da faisca e do desejo, é a mais subversiva das imagens por
ser, justamente, baseada na dissimilitude, na aproxima¢ao de inconcilidveis,
num plano nio conveniente.

Ora, a similitude foi o ponto de partida das obras plasticas
tradicionais que associavam realidades proximas com base nas expectativas
tradicionais de verossimilhanca e necessidade, relacdes encontradas do
mundo sensivel, exteriores ao sujeito.

De Micheli explica que essa representagio baseada na similitude foi
objeto de critica de André Breton, nos seus escritos sobre a pintura (DE
MICHELLI, 1991, p.159). Segundo Breton, essa interpretagdo restritiva da
mimesis (enquanto imita¢do de um modelo exterior ao artista) é o que
aprisionou a figuracdo a putrefata logica convencional e submeteu-a as
palidas corrosdes da convengéo. O modelo tradicional de representagio faz
do artista alguém subordinado a conservagdo do estado da arte, que usa a
figuragdo como um refor¢o daquilo que ja existia antes dele.

Para o surrealista, a fim rever todos os falsos valores da arte
oitocentista, a mimesis na obra plastica devera, agora, reportar-se a um
modelo interior, para um reino do espirito, onde o artista se liberte de “toda
a gravidade e inibicdo, de todo complexo, atingindo uma liberdade
inigualdvel, incondicionada” (DE MICHELLI, 1991, p. 160). Somente assim
a figuracio reclamaria seu poder magico de condugio ao maravilhoso.

Por séculos, modelo interior foi suplantado pala Razio Instrumental
no ocidente ¢ o “eu” consciente tornou-se o centro do nosso processo
civilizatério. O surrealismo, insubmisso ao desencantamento do mundo,
busca agora restaurar o dominio da imaginago, suturar a fratura que se fez
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entre arte e vida, entre o “mundo exterior e interior, entre fantasia e
realidade” (DE MICHELLI, 1991, p. 152).

E da psicanilise freudiana® os surrealistas fizeram seu estandarte. A
descoberta do inconsciente como forca movedora das agdes humanas
deslocou a razdo do centro da vida psiquica e destacou as forgas das
profundezas psiquicas. Essa descoberta é de tamanha importincia que
Claudio Willer a compara a revolugdo copernicana:

Admitindo-se que a psicandlise freudiana foi equivalente a revolugao
de Copérnico em astronomia, por haverem, ambas, procedido a um
descentramento, ao colocarem respectivamente o homem no centro
do universo e o “eu” consciente do centro da vida psiquica, entdo
Breton associou a cria¢do poética a uma revolugao no conhecimento.
E mais: a uma ideologia liberadora; a ideia da aboli¢do da censura, da
livre manifestacio do reprimido, da realizagdo dos estratos mais
profundos do desejo. Além disso, a conexdo entre a criagdo e algo
que sempre foi fundamental para a poesia, o sonho, foi refor¢ada.
(WILLER, 2008, p. 717)

O que o espirito surrealista propde, portanto, é o deslocamento do
referencial da mimesis, que deixa te tomar como base a realidade
meramente externa para incluir o interno, os impulsos sexuais e destrutivos,
os sonhos, a imaginacio e as imagens irracionais projetadas pelo desejo.

As imagens alucinat6rias de La Femme 100 tétes sdo passiveis de
diversas interpretagdes se tomarmos como base o referencial interno de Max
Ernst e aplicarmos conceitos psicanaliticos as suas cenas incongruentes.
Nesse sentido, é recorrente em toda a obra conceitos chaves como repressio
sexual, castragdo e conflitos edipianos.

Essa relagdo nio foi pacifica: de Freud, os surrealistas aproveitam as topicas (consciente e
inconsciente, id, ego e superego), mas discordavam dele quanto a separagao entre mundo
onirico e consciente, motivo pelo qual Breton acusa Freud de platonismo. Estudiosos como
Claudio Willer consideram que a posigdo surrealista aproximar-se-ia mais de Lacan, que
defende o simbélico como matriz do inconsciente.
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Na figura 2 que foi discutida a pouco, a colagem leva o nome da
protagonista do romance: Perturbac¢do, ou Germinal, a mulher 100 cabegas,
que ora ¢ retratada como mae imaculada, ora como irmé e, sobretudo no
ultimo capitulo da obra, como o olho sem olho, aquela que guarda segredos.

O “olho sem olho” ¢ o tema mais frequente das ultimas colagens da
obra, nas quais a mulher misteriosa aparece vendando outras figuras, brinca
ambiguamente com os olhos de outros personagens, provocando cegueira
fisica, ou recolocando os olhos desses seres, em jogos alucinatérios que
evocam dissimulagio, revelacio e castragido simbolica.

O olho ¢ sem duvida, uma fascina¢do surrealista, um signo
memoravel de alta carga simbolica, aparece abundantemente no romance,
seja na sua forma reconhecivel, seja em outros formatos que a ele remetem
(o ovo, rodas e pedras abauladas). Essas obstinadas repeti¢bes de metéforas
conferem a histéria um transe ritmico, semelhante a uma prece ou feitico,
que rola e desenrola em um circulo sem fim até a Gltima colagem, que ¢ a
mesma da primeira pagina.

Ciente dessas referéncias circulares, Raymond Spiteri faz um
interessante estudo tecendo paralelos entre as obras de Ernst, Bataille, em
sua erética Histéria do Olho e Brunuel, o cineasta de Um Chien andalou
que imortalizou a cena do globo ocular dilacerado pela navalha. O estudioso
aponta como esse simbolo ambiguo ganha contornos eréticos e horriveis ao
serem interpretados pelo fetichismo freudiano e pela ansiedade da castragéo,
que é despertada nos meninos pela visao dos genitais femininos.

Assim, o olho, por seu formato, remete ao 6rgio feminino, a
diferenca sexual entre homens e mulheres, ao despedagamento do corpo e a
essa ansiedade de castragdo. Da mesma forma, o olho ¢ a imagem sedutora
associada a janela da alma, a porta para a subjetividade e o imenso mundo
interior que ele remete.

Na colagem “The eye without eye, the hundred headless woman
keeps her secret” de que estamos tratando, o olho gigantesco ¢ inserido no
ventre de Perturbagio, uma gestagdo monstruosa que da a luz a um bico de
passaro, um simbolo falico que vai de encontro a figura feminina que se
langa a ele. O corpo feminino ¢ aqui um lugar de revelagio poética,
misteriosa e mitoldgica.
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Uma analise correspondente pode ser feita em outra gravura, agora
do segundo capitulo: “Germinal, my sister, the hundred-headless woman.
(In the background, in the cage, the Eternal Father)”.

Figura 3: Germinal, my sister, the hundred-headless woman. (In the background, in the cage,
the Eternal Father), colagem de Max Ernst de 'La Femme 100 Tétes’, 1929.

= o

A colagem ¢ organizada em torno da figura central, a mulher de cem
cabegas decapitadas, irma do narrador, chamada de Germinal, uma
garotinha que olha para o leitor, com um ar malevolente e um dos seios
revelado por cima do vestido. A irma estd em um ambiente burgués do
século XIX e brinca com o olho de uma cabeca colocada em seu colo, sobre
a sua genital, o que refor¢a a ideia do olho como janela para o visceral.

No fundo, a figura masculina do Pai Eterno, aprisionado em barras
de ferro. Ora, o homem, enquanto figura mitolégica ocidental baseada no
Adio biblico, assenta-se na ideia de conquistador, senhor do processo
civilizatério e dominag¢io racional do mundo. Esse homem-vardo é aqui
apresentado como velho, decaido e aprisionado pelas pesadas grades da
razdo instrumental.

Essa alegoria encontra voz nos escritos de Michael Lowy, que
apresenta o surrealismo como uma revolta do espirito contra a logica
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mesquinha do capitalismo, uma tentativa de desvencilhar-se da gaiola de
aco forjada pelo mundo desencantado:

Se vivemos, como tdo bem demonstrou Max Weber, em um mundo
que se tornou uma verdadeira gaiola de ago - ou seja, uma estrutura
reificada e alienada que encerra os individuos nas “leis do sistema”
como em uma prisdo -, o surrealismo é o martelo encantado que nos
permite romper as grades para ter acesso a liberdade. (LOWY, 2002,
p- 09)

Para romper as grades da racionalidade, o surrealismo lan¢a mao do
automatismo psiquico, a técnica de fluxo que produz imagens esponténeas,
nao controladas pelo “eu” consciente. A pratica é de tamanha importancia
que a sua definicdo se funde com a prépria definicdo de surrealismo,
cunhada por Breton no primeiro manifesto:

SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro pelo qual se
exprime, quer verbalmente, quer por escrito, quer de outra maneira
o funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento, na
auséncia de qualquer controle exercido pela razdo, fora do ambito de
qualquer preocupagao estética ou moral. (BRETON, 1924, p. 12)

O automatismo corresponde, portanto, a situagdo em que a
consciéncia do artista testemunha a manifestagido espontanea das imagens,
contempla-as depois de jorrd-las e escuta o que tais simbolos, produzidos
sem os freios da estética, racionalidade ou moral, tém a revelar sobre os
abismos do artista.

Claudio Willer sustenta que o que caracteriza a experiéncia do
automatismo ¢é a dissociagdo entre a consciéncia do criador o que esta sendo
produzido, de modo que as palavras, imagens e sintagmas sao encarados
como entidades de existéncia objetiva -, ndo sé apds terem sido transpostas
para o suporte artistico, mas que ja existem, dissociados, durante a produgio
e inclusive, antes da criacdo. N&o se trata, portanto, de produzir
inconscientemente, mas de analisar, conscientemente, o simbdlico que se
revela como matriz incontrolada do inconsciente, para alcangar, agora sim,
uma “hiperconsciéncia sobre si” (WILLER, 2008, p. 713).
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Estimulado pela faisca do automatismo na escrita, Ernst passa a
buscar caminhos, para além da pintura, que sejam capazes de deixar a
elaboracéo artistica livre do controle das faculdades conscientes e encontrou
nas artes graficas o que considera o maior equivalente da imagem poética.

Ernst chama o processo de construgdo das imagens de alquimia
visual, na qual o artista assiste como espectador o nascimento de sua obra e
presencia “o milagre da transfiguracdo total de seres e objetos, através da
modificagdo de seus aspectos fisicos e anatémicos ou ndo” (ERNST, apud
MORAES, 2012, p. 28).

A alquimia medieval e o surrealismo se aproximam, segundo
Moraes, em trés aspectos: a tentativa de encontrar a matéria original do
mundo, o desejo de transformagdo das substdncias e o trabalho de
interpretagio através de analogias inesgotéveis.

Pode-se dizer que a transmutagdo alquimica das imagens tem sua
forma mais acabada na técnica de frotagem que Ernst desenvolveu. Trata-se
de um tipo de esfregadura em que o artista coloca uma folha de papel sobre
as ranhuras de madeira, vegetais, ou panos e permite que o préprio material
suscite a obra. E um “automatismo fisico” (GIMFERRER, 1983, p. 7), nas
palavras de Pierre Gimferrer, um veiculo de irracionalidade aberto a
intervengio do acaso e dos acidentes da matéria na prépria configuracio do
espago plastico.

Ao retornar a imagem 2, The eye without eye, é possivel notar como
a textura da figura encostada no joelho da Germinal se assemelha as
frotagens de Ernst: o formado inconcluso, antropomorfico e altamente
ambiguo, deriva dos acidentes da matéria sobre a qual se fez a esfregadura.
A figura misteriosa, semelhante a um humanoide sem face e petrificado, foi
ditado pelo automatismo fisico, é uma revelacido poética, fruto do acaso.

O acaso ¢ ricamente explorado por Ernst e por todo o grupo
surrealista, sobretudo por Breton que cunha a expressao “acaso objetivo”.
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Como se vera adiante, toda a mitologia instaurada por Ernst através do
romance em discusséo é fruto de um desses acasos objetivos.

Tal conceito remete as “coincidéncias petrificantes™ da vida, nas
quais os desejos inconscientes se materializam por acaso, em decorréncia da
necessidade material. Esses acontecimentos que derivam do acaso, de forma
espontdnea e indeterminada, conjugam simultaneamente o desejo
inconsciente (necessidade interior) e uma necessidade objetiva (exterior ao
sujeito). Dai a sua natureza ambivalente: psiquica e material.

Nas palavras de Jacqueline Chénieux-Gendron:

O acaso seria a forma de manifestacio da necessidade exterior, que
abre caminho no inconsciente humano. Em outras palavras, diante
da coincidéncia (excepcional) entre a necessidade natural e a
necessidade humana (...), o acaso pode ser chamado de objetivo visto
que tudo se passa entdo como se a subjetividade (desejante) da
pessoa evolvida se projetasse num objeto. (CHENIEUX-GENDRON,
1992. p. 92)

O acaso objetivo de Breton ¢ uma tentativa de unido do materialismo
com a psicandlise, a colagem de duas realidades dissociadas: Engels e Freud.
Em verdade, o movimento surrealista como um todo pode ser
compreendido como a unido de realidades inconciliaveis (o estado de vigia e
o dos sonhos, a racionalidade a irracionalidade, matéria e espirito, sagrado e
profano, arte e vida).

Fica evidente, entdo, porque Max Ernst define a colagem de forma
tdo ampla. Nao se trata de um procedimento que se conceitua pelo recorte e
cola de imagens, papéis, textos ou fotos, como se imagina a primeira vista,
mas justaposi¢io de realidades conflitantes.

Para expor o conceito, as técnicas os mecanismos da colagem
surrealista, Max Ernst publica em 1937 Para Além da Pintura, uma série de
textos temperados pela irreveréncia dadd, nos quais reflete sobre seu
processo criativo. Para isso, parte do famoso enunciado de Lautréamont:

Termo utilizado por Breton em Nadja, antes de teorizar sobre o acaso objetivo.
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“Belo como o encontro casual de uma mdquina de costura e um guarda-
chuva sobre uma mesa de dissecagdo”. Segundo o artista, a colagem seria o
encontro de uma realidade bem-acabada (o guarda-chuva) com outra
realidade bastante diferente e ndo menos absurda (uma mdaquina de
costura), em um espago onde ambas se sentem deslocadas (uma mesa
cirtrgica). Por meio desse estranhamento, as duas realidades fardo amor,
perderdo as suas ingénuas identidades, e passardo por uma transmutagio
completa a fim de atingir um novo absoluto, agora verdadeiramente poético
(MAX ERNST, apud DE MICHELI, 1991, p. 1961).

A partir da fala de Ernst, percebe-se como a imagem surrealista ¢, em
principio, o questionamento da identidade dos corpos. Ora, a identidade,

en

apud
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