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APRESENTACAO

A presente coletdnea de ensaios é uma tentativa de trazer a luz o
estadual atual das pesquisas no campo da literatura. Ora, se assim o é, somos
impelidos a pensar esse campo a partir do signo da pluralidade. Ainda no
século XIX quando os estudos literdrios pareciam finalmente, mesmo que
com objetivos de exaltagdo da identidade nacional, decidir dizer a que se
propunham de fato, ja era possivel antever o inicio da histéria da literatura
comparada. E ¢ mesmo da natureza do objeto artistico-literdrio que assim
seja. Ha que se considerar que de ld para cd essa tendéncia apenas se
diversificou. Em pleno século XXI a literatura poderia ser considerada uma
arte-mde que tudo abriga e que a tudo remete. Lembremos, por exemplo, a
defini¢ao de literatura comparada ofertada por Henry Remak:

Literatura comparada é o estudo da literatura, além das fronteiras de
um pais particular, e o estudo das relagdes entre literatura, de um
lado, e outras dreas de conhecimento, e de crenca, tais como as artes
(ex.: pintura, escultura, arquitetura, musica), filosofia, histéria,
ciéncias sociais, religido etc., de outro. Em suma, ¢ a comparagdo de
uma literatura com uma ou outras, ¢ a comparagio da literatura com
outras esferas da expressdo humana. (REMAK apud NITRINI, 2015,
p. 28)!

H4 ai a identificagdo da literatura enquanto um campo de
provocagdo de sentido incessante e ilimitada que parece extrapolar seus
préprios poros e encontrar abrigo na atividade comparativa que se
desenvolve pelo didlogo com as suas dreas e artes irmanadas. A literatura
seria tanto uma arte com regras préprias, quanto um saber com dinamica
especifica, mas jamais reduzida & clausura de seus proprios limites.
Portanto, ¢ a partir dessa duplicidade constitutiva, que chama & abertura,
que encontramos o caminho percorrido pelos trabalhos aqui apresentados.

! NITRINI, Sandra. Literatura comparada. Sdo Paulo: Editora Universidade de Sio Paulo,

2015.



Destarte, em O velho e o mar: um estudo comparativo entre o
romance de Ernest Hemingway e a graphic novel de Thierry Murat Priscila
Sandra Ramos de Lima, Laila Rayssa de Oliveira Costa e Francisco
Rogiellyson da Silva Andrade buscam explorar algumas aproximagdes
possiveis, assim como distanciamentos entre a aclamada novela de
Hemingway e sua adaptacdo para as paginas da graphic novel homénima.
Como apontam os autores do capitulo, o saldo resultante do transito
criativo entre um suporte e outro é a ampliacio de sentido da obra original a
medida em que se cria algo, renovando, portanto, a apresenta¢do dessa obra.

Em A identidade serd convulssiva ou ndo serd: andlise do romance
colagem “La femme 100 tétes” de Max Ernst, Raquel Cardoso busca mostrar
como o método de colagem encontra amparo sensivel a partir da
criatividade do autor surrealista Max Ernst, e serve como desafio as
estruturas rigidas do romance tradicional que ditaram o tom desse género
até o inicio do século XX. Sem perder de vista o rigor analitico dispensado
as narrativas mais formais, a autora logra éxito ao buscar mostrar que
subjacente a pratica do romance colagem a uma espécie de psique
predominante que grassava pela Europa que tinha a ver com a dissolu¢do de
uma nog¢io cara ao ocidente a saber, a no¢do de identidade.

Lenon Sampaio Bispo traz uma analise seminal para nosso contexto.
a partir de A resiténcia de Julidn Fuks, um romance contemporineo que
resgata todos os traumas que perpassam o contexto latino-americano como
um todo, mas que denotam um tom de universalidade ao resgatar temas
como memdria, autoritarismo e relagdes familiares nesse meio. No capitulo
O real e a biopolitica na literatura contemporanea: consideragées sobre o
livro A resisténcia de Julidn Fuks o autor tece consideraces sobre os limites
da representagdo do real na literatura atual e aponta para a nogdo de
biopolitica, ou seja, do controle dos corpos e da vida em sua esfera mais
intima a partir do contexto de desenvolvimento capitalista (para
retomarmos Foucault), como um sentido possivel a balizar as relagdes entre
vida e poder tal qual instituidas no romance.

O marco central da andlise de Ayanne Larissa Almeida de Souza em
seu capitulo intitulado Histdria e literatura - a peste, de Albert Camus, como
forma simbdlica das relacées sociais e politicas é o didlogo entre dreas afins,
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nominalmente, a literatura e a histéria, buscando vias de aproxima-las. Sua
interpreta¢ao do romance do autor existencialista valendo-se de um aporte
tedrico que lhe permite entreter tal didlogo mostra que a escrita literdria é
tradugdo de sensibilidade individual, mas que tal individualidade jamais
poderia prescindir de sua propria situacionalidade. Portanto, a aproximagio
entre literatura e histoéria revela-se a face de um didlogo mais amplo que
busca entender como o contexto no qual os individuos produzem suas obras
irradiam sentido a partir do aparato sensivel de que dispdem.

Tédo urgente quanto necessaria em nossos dias ¢ a reflexdo voltada
para o entrelace entre literatura e politica. Essa reflexdo ganha contornos
ainda mais pungentes se direcionarmos seu foco para a crise sanitaria que
assola todo o globo nesse inicio da segunda década do século XXI: uma
pandemia. Entendendo essa demanda Jairo da Silva e Silva em E quando a
vida imita a literatura: didlogos entre literatura e politica frente a um cendrio
de horror de pandemia traz a frente de sua discussdo uma andlise sobre a
representagdo desse fendmeno historico partindo de um recorte que tem
como foco a obra de Edgar Allan Poe, “A mascara da morte rubra”, e
fazendo referéncia aos tragos que ligam o personagem do conto ao
presidente do Brasil. Silva mostra como a literatura se nutre do real, mas
muitas vezes o antecipa também, ji que lideres autoritarios e minados de
qualquer vestigio de humanidade, muitas vezes parecem saidos de péginas
da prépria ficgéo.

A literatura bem como a teoria que lhe acompanha nao sao alheias
aos acontecimentos sociais que se desdobram em novas formas de pensar o
sensivel ao longo da histéria. Com o século XX e as conquistas alcancgadas
pela luta das mulheres e toda a reflexdo em torno das desigualdades de
género ndo poderia ser de ordem diversa. A literatura passa a ser mirada
através de um prisma antes negligenciado, e papeis estanques sdo agora
desqualificados e deslegitimados a partir de reivindicagdes pertinentes que
buscam néo s6 observar, mas garantir espaco e legitimidade as narrativas de
autoria feminina. As marcas desse empreendimento critico se fazem
presentes no capitulo Reflexos sobre O caso Alice, de Sénia Coutinho: a
(des)constru¢do feminina e a busca do eu no qual Keila dos Santos nos
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apresenta a Otica feminina de uma busca sempre presente na literatura: a
ideia do “eu” e suas implicacdes de ordem geral.

Ainda nessa perspectiva de uma narrativa intimista, voltada para as
idiossincrasias do eu, em Escritas de si na literatura contemporanea: uma
leitura das narrativas A resisténcia, de Julian fuks e Baseado em fatos reais,
de Delphine de Vigan, Gilmar Bueno Santos e Liozina Kauana tomam o
caminho do comparatismo entre obras para dar vazao aos questionamentos
da ordem da escrita de si: o que é relatar uma vida? Quais os limites disso
que chamamos autofic¢do? E vidvel falar em relatos biogréficos ou o préprio
ato de narrar ja imporia sobre o relato o seu carater de ficticio? Partindo dai,
apontam para a dinimica criativa que surge como uma nova poténcia no
fazer literdrio contemporaneo em que os escritores lancam maéo de suas
experiéncias préprias enquanto matéria-prima da estéria que pretendem
contar.

Ja em Criadora e criaturas Dayse Rodrigues dos Santos faz uma
retomada de A hora da estrela de Clarice Lispector, tentando primeiro
mostrar como obra e contexto social se mostram como indissocidveis e em
seguida fazendo alusdo a propria biografia de Clarice, para tentar entender a
partir desse conjunto que visdo de “feminino” estaria ai implicada. Convém
referenciar as palavras da autora do capitulo quando nos lembra que mais
do que simplesmente urdir uma personalidade vazia quando representa
Macabéa, Clarice dota a personagem de reflexdes sutis concernentes a
violéncia e sobretudo & morte, mesmo que essa aparega de forma “velada,
sutil e camuflada”. Portanto, o trabalho consiste numa atividade critica de
cunho renovador ao investigar a fundo as raizes do artificio de uma autora
que é um luminar na histéria da literatura brasileira.

Uma seara sempre prenhe nos estudos literarios é a memoria e suas
diversas apresenta¢des e abordagens. Em A memdria familiar no conto in
memoriam, de Aleilton Fonseca Josenilda Aratjo Damasceno percorre a
produgdo contistica, detidamente em In memorian, do autor baiano Aleiton
Fonseca para nos mostrar como a memoria é o nascedouro das experiéncias
vivenciadas e compartilhadas em sociedade e que no dmbito especifico da
familia, os velhos desempenham um papel central na continuidade dessa
dinimica. Séo os guardibes da memoria. Ancorada em nomes importante
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da teoria literdria tais como Alfredo Bosi e Roland Barthes, bem como
autores basilares para o estudo do fenémeno da memdria, a saber, Michaell
Pollak e Jacques Le Goff, a autora enfatiza a similaridade entre a meméria
familiar e as sociedades anteriores & escrita que se sustentavam a partir da
oralidade. Dai resulta o trago cultural distintivo desse artificio humano, aqui
encarnado na figura dos velhos: sdo os guardides encarregados de fazer a
preservagido da memoria, mas também de fazé-la circular iniciando os mais
jovens nesse processo.

Contribuo com o capitulo intitulado Ressondncias: o trdgico em
Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, entre William Shakespeare e Friedrich
Nietzsche onde busco interpor a prosa poética de Raduan Nassar entre o
bardo inglés e o filésofo alemdo. Do primeiro, me sirvo de Hamlet, a
personagem, como modelo de heréi tragico que encontra eco na vivéncia de
André, protagonista de Lavoura arcaica; do ultimo, busco resgatar algumas
formulagdes sobre a moral e a critica da cultura que revelam em tltima
instincia o cardter existencial de sua filosofia, para assim propor algumas
semelhancas com o projeto existencial do protagonista ja citado. Disto
resultou uma aproximagdo que se a primeira vista parece diacrdnica e,
portanto, ampla demais, ao exame mais detido se revelou a Unica maneira
de adentrar uma escrita da estatura de Raduan Nassar, tornando possivel
elucidar como seu uso da linguagem serve a um propdsito mais ambicioso
de critica da cultura de maneira geral e expressio de uma urgéncia
existencial.

Detendo-se também em aspectos tedricos da ideia do tragico,
Ayanne Larissa Almeida de Souza faz uma incursao na nas formula¢des de
Raymond Williams nesse campo destacando a ideia de estrutura de
sentimento. No capitulo A estrutura de sentimento, em Raymond Williams,
e a ideia do trdgico a autora trava um didlogo proficuo com a apresentagdo
que o critico faz da ideia de tragico: estrutura em sua concepgio é um
conceito que retrata a dialética entre o todo e as partes que o compdem
podendo pensar a partir dai a relagio entre individuo e sociedade de
maneira ampla. Para que entendamos o tragico a partir de sua retomada por
Raymon Williams, precisamos antes entender o entrelace entre a forma e os
modos de sentir que sdo compartilhados na ideia de estrutura de
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sentimento. A autora disseca o conceito de modo a apresentar sua
perenidade e viabilizar a compreensdo por parte do leitor da proposta
williamiana relativa ao tragico.

Do tréagico passamos ao pop. Os autores Gabrielle Borges de Oliveira
e Raphael Bessa Ferreira apresentam em As referéncias de Lolita em Lana
Del Rey: uma andlise da cangdo “off to the races” uma articulagéo entre as
letras e da cantora indie norte-americana e a obra de Vladimir Nabokov
trazendo a tona uma série de temas que podem ser pensados como
irradiados a partir da obra do autor: se na obra obra literdria iconica temos a
relagdo entre um erudito e uma crianga sendo desenvolvida ao longo da
narrativa, na cangdo off to the races é possivel testemunhar a mesma
dindmica entre os protagonistas, porém com uma série de inversdes e
releituras de pontos-chave da narrativa de origem, como buscam ressaltar os
autores, propondo um estudo que leve a cabo a potencialidade do didlogo
entre musica e literatura.

Por fim, no capitulo: Migrando para fora de mim: andlise histdrico-
literdria de Iracema e de O voo da guard-vermelha somos conduzidos por
Thayenne Roberta Nascimento Paiva através das nuances entre literatura e
histéria a partir das narrativas de José de Alencar e Maria Valéria Rezende.
A autora do capitulo ressalta em sua andlise como os personagens de ambos
os autores sdo afetados pela migracdo gerando respostas diferente: em
Iracema o afastamento e consequente transformagdo identitdria toma
contornos negativos, ja com Irene o processo parece ser o oposto. Subjaz a
essa discussdo a topica maior dos processos de formagio de identidade (ou
subversdo da mesma), tendo no horizonte um processo de leitura que langa
mao de uma metodologia comparativa para alcancar seus objetivos.

Convém retomar aqui a tese do critico literdrio britanico (radicado
nos Estados Unidos desde os anos 90) James Wood para quem, como
anuncia o titulo de seu proprio livro, a literatura seria “a coisa mais proxima

da vida™. Para ele, a literatura fornece essa possibilidade de brincarmos com

2 'WOOD, James. A coisa mais proxima da vida. Sdo Paulo: SESI-SP editora, 2017.
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uma viséo “de cima”, ou se preferirmos “de fora” da vida. Com os romances,
podemos exceder nossa propria imanéncia e, muitas vezes, acompanharmos
o inicio, meio e fim de histérias de personagens. Portanto, nos
comportamos como os observadores que nido podemos ser de nossas
préprias vidas, e dessa postura privilegiada resultaria todo o interesse nos
textos literarios. Ora, podemos reformular a tese expandindo-a: a literatura
seria a coisa mais proxima da vida porque existe em movimento incessante,
e dessa forma exige a abertura plural para o didlogo com as outras artes e os
saberes diversos. E assim que pensamos alcangar com a presente coletinea
uma amostra significativa dessa relagfo e suas possibilidades, denotando,
como ja enfatizamos anteriormente, uma demanda atual da critica literdria.
Boa leitural!
Jivago A. H. R. Gongalves
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O VELHO E O MAR: UM ESTUDO COMPARATIVO
ENTRE O ROMANCE DE ERNEST HEMINGWAY E A
GRAPHIC NOVEL DE THIERRY MURAT

Priscila Sandra Ramos de Lima
Laila Rayssa de Oliveira Costa

Francisco Rogiellyson da Silva Andrade

INTRODUCAO

As primeiras manifestagdes dos romances graficos surgiram no fim
da década de 1970, nos Estados Unidos, com a publicacdo da série de
adaptagdes literarias Classics Ilustrated da editora Gilberton (GARCIA,
2012). A expressao graphic novel tornou-se um termo convencionado,
utilizado pelas grandes editoras para distinguir esse tipo de obra de outros
quadrinhos, para legitimar esse novo género, fruto de tradi¢des
quadrinisticas anteriores, e para atrair os fas adultos que também leem obras
literarias e frequentam livrarias. Alguns especialistas do campo das historias
em quadrinhos, como Ramos (2011), criticam fortemente os romances
graficos ao argumentar sobre o carater comercial dessas obras. Entretanto, ¢
inquestiondvel o seu continuo crescimento, a qualidade de seus projetos
graficos e a grande aceitagédo do publico leitor.

Tendo conhecimento do famoso e premiado romance O velho e o
mar de Ernest Hemingway (2010) e da adaptacdo para graphic novel
realizada por Thierry Murat (2017), realizamos esta pesquisa com o objetivo
de apresentar uma analise da adaptagio desse romance para o formato de
graphic novel.

A partir das reflexbes de Bakhtin (2010), Garcfa (2012), Hutcheon
(2013), entre outros autores, efetuamos um estudo comparativo entre a obra
literdria e o romance grafico, considerando como balizas analiticas os
elementos da narrativa sugeridos por Gancho (1991) e o modelo de andlise
de imagens proposto por Penn (2002).
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Considerando isso, organizamos este trabalho da seguinte maneira:
primeiramente, apresentamos a narrativa de O velho e o mar
(HEMINGWAY, 2010); em seguida, realizamos a fundamentagéo teérica;
depois, empreendemos a discussdo e a andlise das obras a luz dos
pressupostos tedricos que nos balizam e, finalmente, expomos nossas
consideragdes finais.

A NARRATIVA EM O VELHO E O MAR

Por ser um grande nome da literatura ocidental, Ernest Hemingway
¢ um escritor com vdrias obras editadas e reeditadas no Brasil ¢ no mundo.
Seu dltimo romance publicado em vida, O velho e o mar, em 1952,
resgatou-o de uma m4 fase, pois, com o livro, conquistou o prémio Pulitzer,
em 1953, e, no ano seguinte, o Nobel de Literatura.

A narrativa de O velho e o mar (2010), digna dessas importantes
premiagdes, conta a histéria do velho Santiago, um pescador cubano que ha
oitenta e quatro dias ndo apanhava nenhum peixe. Nos primeiros quarenta
dias dessa temporada infeliz, Santiago tinha como companheiro de pesca o
menino Manolin, que deixou o velho, ndo por desinteresse, mas por seu pai
achar que o desafortunado pescador estava marcado pela ma sorte. Apesar
desse impedimento, Manolin continua a frequentar a casa de Santiago até
porque se comovia com a situagio lastimavel do amigo:

O velho pescador era magro e seco, e tinha a parte posterior do
pescogo vincada de profundas rugas. As manchas escuras que os
raios do sol produzem sempre, nos mares tropicais, enchiam-lhe o
rosto, estendendo-se ao longo dos bragos, e suas maos estavam
cobertas de cicatrizes fundas, causadas pela friccdo das linhas dsperas
enganchadas em pesados e enormes peixes. (HEMINGWAY, 2010,
p. 13-14)

Santiago, tdo maltratado pelo tempo, ja nédo distinguia lembrangas de
fatos, mesmo afirmando ainda ter bons olhos, por exemplo, quando ainda
pensava ter uma rede ou comida em casa. Tal comportamento ¢é digno da
pena e dos cuidados de Manolin que se manifestam também no modo como
o garoto cuida do velho, como quando busca sardinhas novas para serem
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iscas na proxima pescaria, levando comida para o amigo ou pagando-lhe
uma bebida. Ao adormecer, o pescador cubano costumava sonhar com ledes
- cenas associadas a época em que Hemingway viveu na Africa.

Apés uma relativa boa noite de sono, Santiago sai para pescar e,
assim, comegard a sua aventura em busca dos grandes peixes do més de
setembro, em Havana. O olhar do velho, que, no principio da narrativa,
parecia defeituoso, torna-se agu¢ado, principalmente com as reflexdes que
ele faz, pois tudo que lhe aparece provoca pensamentos analistas. Os peixe-
voadores eram como melhores amigos dele. As aves, por seu turno,
pareciam ter uma vida dura, e o mar, que se apresentava como belo e
generoso, rapidamente se tornava cruel com algumas aves que
mergulhavam para cagar.

A soliddo de Santiago fazia-o falar, conversar, mesmo sozinho. Ele
nao lembrava quando essa pratica comegara. Suspeitava que esse
comportamento surgiu apds o momento em que Manolin deixou de ser sua
companhia na pescaria. Essas conversas solitdrias consigo provocam nele a
vontade de sua companhia antiga, o garoto, principalmente quando o velho,
por fim, fisga o grande peixe, um admiravel espadarte, objetivo de sua
pescaria e elemento inquietador da narrativa.

O peixe que fora fisgado pelo velho arrasta-o, felizmente nao em
diregio ao oceano, e, para ndo perdé-lo, Santiago segue dando linha ao peixe
para que ela ndo seja rompida com uma puxada brusca. Durante muito
tempo esse processo acontece, pois o objetivo de Santiago é cansar o peixe a
ponto de fazé-lo emergir das dguas. Entretanto, sio dias que o peixe
aguenta, levando Santiago & exaustdo, a qual o faz perceber como estava
despreparado se comparado aos elementos que outros pescadores levavam a
uma pescaria. O velho usa outras varas e linhas para tentar capturar
alimento, como um atum ou um dourado. N4o s o cansago, mas também
movimentos inadequados no barco fazem o velho sofrer, por exemplo,
quando tem a sua mdo machucada ao tentar pescar fontes de alimento.

Como foi dito, as reflexes acerca do que estd ao redor de Santiago
atravessam-no. A sua relagdo com o peixe, entdo, é tocada por pensamentos
complexos, ao ter pena de matd-lo por ndo acreditar ser possivel alguém ser
digno de comer a carne do animal. O velho finalmente consegue que o
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espadarte se canse e o mata, ficando feliz com sua habilidade, mas também
triste pela sensacio de ter matado um irmao.

Busca em si a lucidez para chegar em Havana, mas o percurso ¢é
demorado, tanto que aparecem tubardes. O primeiro deles faz Santiago
calcular que a mordida levou quinze quilos do peixe, o que de certa forma é
vantajoso por agilizar o movimento do barco. Todavia, outros tubardes
aparecem e arrancam pedagos do peixe deixando-o apenas com
praticamente cabega e rabo, situagdo tdo triste que Santiago se nega a ver o
estado do animal que havia pescado com tanto esfor¢o.

Por fim, o velho Santiago, apds outros tubardes tentarem arrancar o
resto de carne de seu peixe, chega a praia, exausto. A carcaga do peixe de
mais de cinco metros ficou na praia e os pescadores se impressionaram com
a capacidade de Santiago.

Partindo dessa sintese, a seguir, apresentamos os aportes te6éricos que
abalizardo a andlise que empreenderemos neste trabalho.

ADAPTACOES PARA OS ROMANCES GRAFICOS

As adaptacoes de obras literdrias candnicas estdo muito presentes em
nosso cotidiano e apresentam uma aceitagdo crescente de espectadores e
leitores. Segundo Hutcheon (2013, p. 9): “[...] a adapta¢io ¢ uma forma de
transcodificacdo de um sistema para outro.” Tais produgdes sio releituras,
recriagdes, trabalhos singulares feitos a partir de novas interpretagdes dos
autores transpostas para a linguagem do cinema, da televisdo, da animagéo,
do teatro, da pintura e dos quadrinhos. Concordamos com a afirmac¢io de
Medeiros (2018, p. 10) ao dizer que: “a adaptagdo serd, neste caso, uma
segunda obra que néo substituird a original, mas que criard novas rela¢des
intertextuais com obras anteriores e posteriores a ela.” Tal consideragio
evoca o principio dialégico da linguagem postulado por Bakhtin (2010).

Assim, consideramos que as adaptagdes ndo sdo obras totalmente
autdnomas, pois se constroem a partir da relagdo dialégica com outras obras
(BAKHTIN, 2010). Hutcheon (2013) nos chama a atengdo para o fato de
que adaptagées feitas em diferentes linguagens apresentam, cada uma,
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diversas formas de interagdo com o receptor/leitor, ou seja, demandam
distintas formas de engajamento e participagdo na recepgio. Certos géneros
e midias objetivam contar histdrias; outros, apenas mostra-las; e outros,
proporcionar uma interagdo cinestésica. Ao assistirmos ou lermos uma
histéria contada no cinema, teatro ou quadrinhos, vivenciamos experiéncias
diferentes, ja que cada uma dessas manifesta¢ées possui sua prépria lingua,
convengdes, estilo e peculiaridades, tal como postula Bakhtin (2010) ao
afirmar que a linguagem se conforma as esferas discursivas que estabelecem
as condi¢bes de produgdo da interagéo.

Segundo Hutcheon (2013), os profissionais criadores de adapta¢oes
nio preocupam-se em recontar a histéria em si, de modo mais ou menos
fiel, mas concentram-se em recriar elementos mais adaptaveis da narrativa,
que sdo: tema, ambiente, personagens, enredo, tempo, pontos de vista,
valores, simbolos e descrigdes. Nesse contexto, o autor tem a liberdade de
manter, expandir, reelaborar e inserir novidades a cada elemento escolhido,
levando em consideragédo o conjunto de convengdes e signos de cada género.

No caso das adaptagdes para a linguagem dos quadrinhos, alguns
componentes, apontados por Campos e Lomboglia (1984), sdo essenciais
como: o baldo (expressio das falas), a onomatopeia (representa¢des
sonoras), a representacio do movimento (sentido das linhas, perspectiva
dos objetos, entre outros recursos visuais), a gestualidade (caracterizagio e
expressdo das personagens) ¢ a legenda (evidenciam as frases do narrador).
Em relacdo as novelas graficas, os adaptadores se utilizam da convencio dos
elementos quadrinisticos, bem como da liberdade e da criatividade para
transformar um texto verbal em um texto hibrido (constituido pela unido da
escrita e imagens).

Conceituar e definir o que é um romance grafico ndo é uma tarefa
facil devido a complexidade, ao ineditismo, a liberdade e & subjetividade dos
autores na constru¢ao dos temas e das histérias. De acordo com Pessoa
(2016), entre os géneros quadrinisticos existentes estdo: a tira, a tira
sequencial, a charge, o cartum, o manga, a graphic novel ¢ o quadrinho
autoral. Cada um apresenta suas especificidades dentro do campo das
histérias em quadrinhos. Entretanto, alguns estudiosos, como Ramos
(2011), ndo classificam o romance grifico como um género ou uma forma
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de literatura. Para esse autor, ele é, na verdade, uma expressdo artistica
auténoma, uma etiqueta editorial de luxo, usada para se referir a
determinadas produg¢des que se valem da linguagem das histérias em
quadrinhos, ganhando falsos ares de género.

Baseados nos pressupostos bakhtinianos, entendemos que graphic
novel é um género discursivo que faz parte do campo de possibilidades do
hipergénero histérias em quadrinhos. Para Bakhtin (2010), os géneros
discursivos sdo tipos relativamente estaveis, produtos das atividades
comunicativas humanas que estéo inseridas em um dado contexto histérico
e social, modelos de enunciados que estio em constante uso e
transformacao. Por serem modelos, ndo possuem formas totalmente fixas e
engessadas, renovam-se e atualizam-se, criando novos modelos, ou seja,
novos géneros discursivos.

Os romances graficos, mais conhecidos popularmente como graphic
novels, sdo sequéncias narrativas mais longas, complexas e trabalhadas do
que as outras histérias em quadrinhos, apresentados em formato de livro em
edicdo unica. Eles sdo compostos pela unido da linguagem escrita e a
linguagem imagética, destinados aos leitores adultos e geralmente dialogam
com a literatura cldssica universal, sendo esta, como afirma Garcia (2012),
uma das principais caracteristicas que os distinguem das outras producdes
emolduradas.

Garcia (2012, p. 14) diz que os romances graficos ou novelas graficas
sdo um: “tipo de HQ adulto e moderno que reclama leituras e atitudes
distintas dos quadrinhos de consumo tradicional.” Rosa (2014, p. 50), por
seu turno, define graphic novels como narrativas “mais longas e completas,
publicadas em livros de capa dura ou cartonada, com 100 paginas em média;
sdo produtos mais bem acabados e voltados para o publico adulto.” Em
consonancia com esses dizeres, entendemos que, nesse novo género
discursivo, o codigo verbal e o cédigo visual se somam, se complementam,
dialogam e reforcam o conteudo, a unidade da narrativa e a clareza da
mensagem transmitida na recriagdo e na releitura de obras consagradas.

Dentre as adaptagdes existentes no universo das novelas graficas,
temos a obra O velho e o mar, inspirado no romance de Ernest Hemingway,
livremente adaptada, ilustrada e escrita pelo designer gréfico francés Thierry
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Murat, publicada em 2017, pela editora Record, com o selo editorial da
Bertrand Brasil e traduzida para o portugués por André Telles. O romance
grafico em cores é composto por cento e vinte oito paginas. No Brasil, por
ser um trabalho de exceléncia e qualidade no campo da leitura, a obra
quadrinistica foi agraciada, em 2017, com o selo de Distingdo do Prémio
Catedra 10, idealizado e celebrado pela a Pontificia Universidade Catélica
do Rio de Janeiro (PUC), em parceria com a Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

Assim, com base nas considera¢bes do que ¢ uma adaptagio literaria
e de como entendemos o género discursivo graphic novels, a seguir,
apresentamos o percurso metodolégico que viabilizou a analise que
empreendemos nesta pesquisa.

PERCURSO METODOLOGICO

Nossa investigacdo é de carater qualitativo (MINAYO, 1994) e
documental (GIL, 2002). Para a anélise comparativa das obras, elegemos
como categorias analiticas alguns elementos constitutivos da narrativa
apontados por Gancho (1991), que sdo: enredo, personagens e narrador.

Como o romance gréfico possui linguagem e caracteristicas préprias,
apoiamo-nos em Penn (2002) para a andlise semidtica de imagens paradas,
com destaque para as imagens, o texto, as cores, o tamanho e a fonte das
letras, evidenciando as escolhas efetuadas pelo quadrinista na adaptacdo da
obra literdria. A seguir, realizamos a andlise.

DISCUSSAO E ANALISE DAS OBRAS

Em conformidade com Hutcheon (2013), abordamos o romance
grafico O velho e 0 mar (MURAT, 2017), como uma adaptagio, uma obra
independente. A versdo livremente adaptada e ilustrada por Murat (2017)
conserva o enredo e o tom poético da obra de Hemingway (2010). O
encadeamento dos acontecimentos da histéria, a ambientagéo, as agdes das
personagens e o conflito principal sao preservados na adaptagio em graphic
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novel. Apés oitenta e quatro dias sem fisgar nenhum peixe, o velho pescador
pega um belo e grande espadarte depois de trés dias de uma luta honesta e
respeitosa com o animal. Na volta para casa, os tubardes, atraidos pelo
rastro de sangue deixado pelo peixe, atacam-no e estragalham-no, deixando
apenas a carcaga amarrada em volta do barco de Santiago. Além disso, a
presenca, o carinho e a ajuda do menino Manolin, o gosto pelo beisebol, a
fama de campedo de Santiago, os sonhos e lembrancas dos ledes africanos
na praia também estio presentes no romance grafico.

A esséncia das caracteristicas fisicas e psicoldgicas das personagens
também ¢é mantida na narrativa emoldurada. O protagonista, o velho
Santiago, surge com toda a sua simplicidade, humildade, respeito pelo mar e
pelos peixes, com seus sonhos, for¢a, fé em dias melhores, pequenas alegrias,
conquistas, pensamentos, lembrancas, resiliéncia e profundas tristezas. O
menino Manolin é representado com seu companheirismo, generosidade,
dedicag¢do e imenso amor ao velho amigo que lhe ensinou a arte da pesca.

Entretanto, se, no romance, temos um narrador observador que
conta a histéria do velho Santiago e seus esforgos para levar o espadarte, na
graphic novel, a histéria torna-se um relato do personagem Manolin ao
escritor estadunidense Hemingway. Na nova historia, entdo, temos
mudanga de narrador e também o surgimento de uma personagem, o
escritor, que escuta o relato de Manolin sobre as desventuras do velho
pescador e que terd a narrativa como inspiragdo para a escrita de um
romance. Hemingway tem a sua fisionomia muito bem representada e
caracterizada. O leitor que possui o conhecimento prévio de sua aparéncia
logo € capaz de inferir que a personagem se trata do escritor, mesmo antes
que seu nome seja mencionado por Manolin.

A escolha de Murat (2017) de inserir o Hemingway como
personagem, além de ter sido criativa e assertiva, também remete as paixdes
do escritor e as vdrias teorias existentes sobre a inspiragdo para a criagio da
obra. “As obras compostas por Hemingway sdo desenvolvidas com aspectos
histéricos e culturais presentes na vida do escritor.” (FIGUEIREDO, 2016,
p- 21). Hemingway era apaixonado pelo mar e praticava a pesca esportiva.
Percebemos o profundo conhecimento dele sobre a arte da pesca nas
descrigdes precisas das técnicas usadas por Santiago em como agir para
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fisgar o peixe, fato que Murat (2017) escolheu preservar e representar na
graphic novel. Hemingway possuia varios amigos pescadores, frequentava
assiduamente bares e restaurantes da baia de Cojimar, povoado cubano
onde o autor viveu boa parte de sua vida, nos quais ouvia varias historias de
fatos vividos por pescadores.

H4 momentos, na graphic novel, em que Manolin lembra que a
histéria por ele contada ja ¢ um relato de outro, Santiago, isto ¢, observamos
uma presenga maior da subjetividade e nao de objetividade. Contar algo que
Manolin apenas ouviu, mas ndo vivenciou, parece possibilitar ddvidas,
descrengas, frutos da subjetividade imanente ao relato. No romance, a voz
narrativa em terceira pessoa procura garantir a objetividade e a veracidade
dos fatos, mas a escrita habilidosa de Hemingway traz a incerteza na fala do
velho Santiago: “Serd ele que me estd arrastando ou serei eu que o estou
rebocando?” (HEMINGWAY, 2010, p. 100).

Ao sair para a sua pesca em alto mar, Santiago fala sobre gostar dos
peixes-voadores, do baralho de suas nadadeiras na dgua durante a noite.
Essa caracterizacio é direcionada ao velho no romance. Na adaptagdo de
Murat (2017), por outro lado, sabemos que nio apenas Santiago, mas
também Manolin gosta desse tipo de peixe, quando o garoto afirma: “Gosto
muito de peixes-voadores. O velho também gostava de ouvir o frémito de
suas nadadeiras, quando eles furam a superficie da dgua na madrugada.”
(MURAT, 2017, p. 62).

Em relagio a gama de cores das imagens, percebemos a
predominéncia de cores escuras, principalmente em tons de azul e laranja,
na maioria dos quadros. Como Santiago estd em alto mar, o céu e o mar,
com suas coloracdes caracteristicas, se destacam. Além disso, para marcar o
nascer e o pdr do sol, os tons de laranja sdo usados. Entretanto, essas cores
néo tém relagdo apenas com o espago e com o passar do dia, mas também
com os significados simbdlicos que elas carregam, sendo o azul, por
exemplo, muitas vezes associado & melancolia, mas também a serenidade e a
tranquilidade. Essas trés caracteristicas estdo de acordo com a personalidade
do velho pescador: a tristeza de ndo capturar bons peixes ha muitos dias,
mas também a serenidade e a tranquilidade de fazer o melhor que pode no
seu trabalho, a fim de, quando a sorte chegar, ele estar preparado para ela.
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A fonte escolhida para o tamanho e para o padrdo das letras nédo
parecem importar muito para o texto verbal, mas, na graphic novel, nota-se
que a escolha néo ocorre de forma aleatéria ou mesmo ingénua. Na versdo
de O velho e o mar de Murat (2017), a fonte usada é a do formato de
manuscritos de uma maquina de escrever, o que conversa com a proposta
da graphic novel, ja que se trata de um escritor (Hemingway) que conversa
com o garoto Manolin a fim de produzir um romance a partir da histéria

narrada.

CONSIDERACOES FINAIS

As obras adaptadas tendem a ser vistas pelo senso comum como
inferiores as ditas originais, isto é, as obras que possibilitaram o surgimento
das adaptadas. Todavia, concordamos com Hutcheon (2013) e Medeiros
(2018) quando esses autores mostram que as adaptagdes criam textos novos
sem o objetivo de transpor de modo completamente fiel, isto ¢, o autor que
adapta tem liberdade para usar a sua criatividade de acordo com o objetivo
dele.

Na narrativa de O velho e o mar, tanto do romance de Hemingway
quanto da graphic novel de Murat, observamos as semelhancas e as
diferencas entre as duas narrativas, principalmente em relagéo ao enredo e
ao modo como ele é retratado no romance grafico, ja que o uso das cores
predominantes dos quadros esta relacionado aos momentos da narrativa e
as caracteristicas de algumas personagens.

Como inovagdo, Murat aproveitou sua liberdade artistica para ndo s6
inserir, na histéria do romance gréfico, a personagem de Ernest Hemingway
como um escritor, mas também Manolin, que é responsével por transmitir a
epopeia vivida por Santiago. Consideramos isso um aspecto inovador e um
olhar atencioso do quadrinista com o escritor do romance que o apresenta
como ouvinte de uma histéria maior, bem como com a personagem do
garoto, por toda a atengao que este oferece ao seu amigo Santiago.
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A IDENTIDADE SERA CONVULSSIVA OU NAO SERA:
ANALISE DO ROMANCE COLAGEM “LA FEMME 100
TETES” DE MAX ERNST

Raquel Figueiredo Pereira Cardoso

Em 1929 o alemao Max Ernst lancou em Paris um interessante
conjunto de folhetins intitulados La femme 100 tétes, algo que pode ser
traduzido ao mesmo tempo como a mulher de cem cabegas ou a mulher
sem cabegas. Trata-se de um romance de colagens, como o préprio artista o
definiu, que conta com 147 imagens, criadas a partir da justaposicdo de
figuras retiradas de ilustracbes oitocentistas, acompanhadas de frases
poéticas e enigmaticas.

Da-se a nomenclatura romance 4 obra em uma acep¢éo muito ampla
- afinal, esses folhetins sé6 podem ser assim concebidos pelo espirito
surrealista. A narrativa sem qualquer cabega (ou com dezenas delas) é
dividida em nove capitulos e foi langada inicialmente por meio de cadernos
periodicos, bem a moda da época, para posteriormente ser compilado na
forma de um grande volume. Percebe-se que péaginas sdo dispostas
sequencialmente, segundo uma coeréncia criativa do artista, mas salta aos
olhos a auséncia de um fio condutor de sentido que deveria ser responséavel
por estabelecer uma relacio de causa e efeito entre as imagens.

O que o artista faz é substituir o sistema tradicional de causalidade
por imensas lacunas, que se sobrepdem pdagina & pagina, ao passo que o
narrador (se é que podemos chamé-lo assim) delega a subjetividade do
leitor as possiveis interpretacbes desse mundo maravilhoso que ¢
apresentado.

Essas lacunas fazem do romance uma grande colagem', compostas
por diversas outras, individuais, apresentadas em cada pégina. Trata-se,
portanto, de uma obra inorginica, ou alegdrica, segundo o conceito de

' Utilizamos o termo colagem na acepgdo ernstiana, mais ampla, que serd explorada adiante.



Adorno, uma grande tendéncia coletiva da modernidade, na qual h4 a
decomposi¢io da tradicional unidade da obra (ADORNO, apud BURGER,
1993, p. 101).

Segundo o filésofo, o romance surrealista, enquanto obra de
vanguarda, nao nega a unidade em geral, mas “um determinado tipo de
unidade, a relagido entre a parte e o todo, caracteristica das obras de arte
organica” (ADORNO, apud BURGER, 1993, p. 102). Somente o leitor,
enquanto fruidor da obra, é capaz de produzir essa unidade. Nas palavras de
Peter Burger:

Num sentido geral, a obra de arte estabelece-se como unidade e

generalidades e particularidades. Esta unidade, sem a qual ¢
impossivel conceber uma obra de arte, realiza-se, no entanto, de
modos muito diferentes nas diversas épocas da evolugio da arte. Nas
obras de arte orgénicas a unidade do geral e do particular verifica-se
sem mediagoes; nas obras inorginicas, pelo contrario, entre as quais
se encontra a vanguarda, existe media¢do. O momento da unidade
estd aqui de certo modo contido e, em casos extremos, s6 o receptor
o produz. (BURGER, 1993, p. 101)

E justamente nesse descompasso entre o todo e o particular que a
colagem ernstiana se arquiteta. Para ele, colagem tem uma significacdo mais
ampla que a de seus antecessores, os cubistas, que empregavam o termo nas
investigacdes estéticas do papiers-collés, um literal recorte e cola de papéis

sobre uma nova superficie, como se pode observar na imagem a seguir.

Figura 1: Georges Braque, Ainda Vida com Tenora, verdo ou outono de 1913, papel recortado e
colado, carvio, giz e lapis sobre tela.
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Fonte: Acervo digital do MoMA, disponivel em:
https://www.moma.org/collection/works/38330
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Braque e Picasso faziam uso da colagem para dialogar essencialmente
sobre a materialidade da obra. Ao adicionar um elemento tradicionalmente
nio artistico aos quadros (como jornal, na obra citada), os cubistas
buscavam questionar os canones artisticos coletivamente proclamados sobre
os materiais a serem usados nas belas artes e, sobretudo, questionavam o
cardter ilusionista a que a pintura se prestava. A colagem cubista néo imita a
textura de algo, ela nos apresenta esse algo, revela que o quadro nio tem a
pretensao de ser a representagdo de um objeto, mas uma corporalidade em
si.

Ernst, por sua vez, modifica o cardter da colagem e atribui a ela um
novo significado. Néo se trata aqui de indagar o material da obra, mas as
relagdes de sentido que podem ser subvertidas por meio dessa técnica.
Como exposto pela professora Eliane Robert Moraes, a investigacdo de
Ernst é semantica: ele pesquisa as relacbes de sentido entre a parte e o todo
(MORAES, 2012, p. 28).

Para estabelecer esse ponto de dissonéncia entre a colagem cubista e
a surrealista, cabe introduzir aqui uma imagem do dltimo capitulo do
romance em analise, intitulada “The eye without eye, the hundred headless
woman keeps her secret.”
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Figura 2: The eye without eye, the hundred headless woman keeps her secret, colagem de Max
Ernst de 'La Femme 100 Tétes’, 1929°

A partir de um fundo pré-determinado, retirado de um folhetim
oitocentista, no qual se observa um prédio em construgio ou um ambiente
fabril, o artista insere no alto direito da imagem uma mulher quase nua,
pendurando-se em uma das cordas. No centro, foi colada uma figura
feminina helénica, muito maior que as demais, que parece gravitar, sentada
no ar. Em seu ventre, um olho, do qual sai um bico de passaro para o qual a
outra moga vai de encontro. Sua méo estd sobre uma figura indefinida,
humanoide de tragos inconclusivos. No canto esquerdo, um asno, retirado

de alguma revista cientifica.

2 Todas as ilustragdes do romance sdo retiradas de ERNST, Max. The Hundred Headless
Woman, 1929, translated by Dorothea Tanning in 1981, ed. from Dover Publications Inc
Mineola, New York, 2017, p. 307.
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Que relagdo e sentido podem se estabelecer entre o asno, as duas
musas e o espago industrial do século XIX? A primeira vista, nenhuma. Sdo
realidades completamente dissociadas, aproximadas em um contexto
impossivel.

Retornaremos posteriormente aos significados poéticos que a
imagem suscita. Por ora, cabe indagar como esse choque extremamente
violento entre duas realidades dissociadas da luz 4 uma imagem que viola as
leis naturais, que nédo segue nenhum limite, gravidade ou légica. Essa cria
compulsiva, filha da faisca e do desejo, é a mais subversiva das imagens por
ser, justamente, baseada na dissimilitude, na aproxima¢ao de inconcilidveis,
num plano nio conveniente.

Ora, a similitude foi o ponto de partida das obras plasticas
tradicionais que associavam realidades proximas com base nas expectativas
tradicionais de verossimilhanca e necessidade, relacdes encontradas do
mundo sensivel, exteriores ao sujeito.

De Micheli explica que essa representagio baseada na similitude foi
objeto de critica de André Breton, nos seus escritos sobre a pintura (DE
MICHELLI, 1991, p.159). Segundo Breton, essa interpretagdo restritiva da
mimesis (enquanto imita¢do de um modelo exterior ao artista) é o que
aprisionou a figuracdo a putrefata logica convencional e submeteu-a as
palidas corrosdes da convengéo. O modelo tradicional de representagio faz
do artista alguém subordinado a conservagdo do estado da arte, que usa a
figuragdo como um refor¢o daquilo que ja existia antes dele.

Para o surrealista, a fim rever todos os falsos valores da arte
oitocentista, a mimesis na obra plastica devera, agora, reportar-se a um
modelo interior, para um reino do espirito, onde o artista se liberte de “toda
a gravidade e inibicdo, de todo complexo, atingindo uma liberdade
inigualdvel, incondicionada” (DE MICHELLI, 1991, p. 160). Somente assim
a figuracio reclamaria seu poder magico de condugio ao maravilhoso.

Por séculos, modelo interior foi suplantado pala Razio Instrumental
no ocidente ¢ o “eu” consciente tornou-se o centro do nosso processo
civilizatério. O surrealismo, insubmisso ao desencantamento do mundo,
busca agora restaurar o dominio da imaginago, suturar a fratura que se fez
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entre arte e vida, entre o “mundo exterior e interior, entre fantasia e
realidade” (DE MICHELLI, 1991, p. 152).

E da psicanilise freudiana® os surrealistas fizeram seu estandarte. A
descoberta do inconsciente como forca movedora das agdes humanas
deslocou a razdo do centro da vida psiquica e destacou as forgas das
profundezas psiquicas. Essa descoberta é de tamanha importincia que
Claudio Willer a compara a revolugdo copernicana:

Admitindo-se que a psicandlise freudiana foi equivalente a revolugao
de Copérnico em astronomia, por haverem, ambas, procedido a um
descentramento, ao colocarem respectivamente o homem no centro
do universo e o “eu” consciente do centro da vida psiquica, entdo
Breton associou a cria¢do poética a uma revolugao no conhecimento.
E mais: a uma ideologia liberadora; a ideia da aboli¢do da censura, da
livre manifestacio do reprimido, da realizagdo dos estratos mais
profundos do desejo. Além disso, a conexdo entre a criagdo e algo
que sempre foi fundamental para a poesia, o sonho, foi refor¢ada.
(WILLER, 2008, p. 717)

O que o espirito surrealista propde, portanto, é o deslocamento do
referencial da mimesis, que deixa te tomar como base a realidade
meramente externa para incluir o interno, os impulsos sexuais e destrutivos,
os sonhos, a imaginacio e as imagens irracionais projetadas pelo desejo.

As imagens alucinat6rias de La Femme 100 tétes sdo passiveis de
diversas interpretagdes se tomarmos como base o referencial interno de Max
Ernst e aplicarmos conceitos psicanaliticos as suas cenas incongruentes.
Nesse sentido, é recorrente em toda a obra conceitos chaves como repressio
sexual, castragdo e conflitos edipianos.

Essa relagdo nio foi pacifica: de Freud, os surrealistas aproveitam as topicas (consciente e
inconsciente, id, ego e superego), mas discordavam dele quanto a separagao entre mundo
onirico e consciente, motivo pelo qual Breton acusa Freud de platonismo. Estudiosos como
Claudio Willer consideram que a posigdo surrealista aproximar-se-ia mais de Lacan, que
defende o simbélico como matriz do inconsciente.
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Na figura 2 que foi discutida a pouco, a colagem leva o nome da
protagonista do romance: Perturbac¢do, ou Germinal, a mulher 100 cabegas,
que ora ¢ retratada como mae imaculada, ora como irmé e, sobretudo no
ultimo capitulo da obra, como o olho sem olho, aquela que guarda segredos.

O “olho sem olho” ¢ o tema mais frequente das ultimas colagens da
obra, nas quais a mulher misteriosa aparece vendando outras figuras, brinca
ambiguamente com os olhos de outros personagens, provocando cegueira
fisica, ou recolocando os olhos desses seres, em jogos alucinatérios que
evocam dissimulagio, revelacio e castragido simbolica.

O olho ¢ sem duvida, uma fascina¢do surrealista, um signo
memoravel de alta carga simbolica, aparece abundantemente no romance,
seja na sua forma reconhecivel, seja em outros formatos que a ele remetem
(o ovo, rodas e pedras abauladas). Essas obstinadas repeti¢bes de metéforas
conferem a histéria um transe ritmico, semelhante a uma prece ou feitico,
que rola e desenrola em um circulo sem fim até a Gltima colagem, que ¢ a
mesma da primeira pagina.

Ciente dessas referéncias circulares, Raymond Spiteri faz um
interessante estudo tecendo paralelos entre as obras de Ernst, Bataille, em
sua erética Histéria do Olho e Brunuel, o cineasta de Um Chien andalou
que imortalizou a cena do globo ocular dilacerado pela navalha. O estudioso
aponta como esse simbolo ambiguo ganha contornos eréticos e horriveis ao
serem interpretados pelo fetichismo freudiano e pela ansiedade da castragéo,
que é despertada nos meninos pela visao dos genitais femininos.

Assim, o olho, por seu formato, remete ao 6rgio feminino, a
diferenca sexual entre homens e mulheres, ao despedagamento do corpo e a
essa ansiedade de castragdo. Da mesma forma, o olho ¢ a imagem sedutora
associada a janela da alma, a porta para a subjetividade e o imenso mundo
interior que ele remete.

Na colagem “The eye without eye, the hundred headless woman
keeps her secret” de que estamos tratando, o olho gigantesco ¢ inserido no
ventre de Perturbagio, uma gestagdo monstruosa que da a luz a um bico de
passaro, um simbolo falico que vai de encontro a figura feminina que se
langa a ele. O corpo feminino ¢ aqui um lugar de revelagio poética,
misteriosa e mitoldgica.
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Uma analise correspondente pode ser feita em outra gravura, agora
do segundo capitulo: “Germinal, my sister, the hundred-headless woman.
(In the background, in the cage, the Eternal Father)”.

Figura 3: Germinal, my sister, the hundred-headless woman. (In the background, in the cage,
the Eternal Father), colagem de Max Ernst de 'La Femme 100 Tétes’, 1929.

= o

A colagem ¢ organizada em torno da figura central, a mulher de cem
cabegas decapitadas, irma do narrador, chamada de Germinal, uma
garotinha que olha para o leitor, com um ar malevolente e um dos seios
revelado por cima do vestido. A irma estd em um ambiente burgués do
século XIX e brinca com o olho de uma cabeca colocada em seu colo, sobre
a sua genital, o que refor¢a a ideia do olho como janela para o visceral.

No fundo, a figura masculina do Pai Eterno, aprisionado em barras
de ferro. Ora, o homem, enquanto figura mitolégica ocidental baseada no
Adio biblico, assenta-se na ideia de conquistador, senhor do processo
civilizatério e dominag¢io racional do mundo. Esse homem-vardo é aqui
apresentado como velho, decaido e aprisionado pelas pesadas grades da
razdo instrumental.

Essa alegoria encontra voz nos escritos de Michael Lowy, que
apresenta o surrealismo como uma revolta do espirito contra a logica

Literatura e seus multiplos | 36



mesquinha do capitalismo, uma tentativa de desvencilhar-se da gaiola de
aco forjada pelo mundo desencantado:

Se vivemos, como tdo bem demonstrou Max Weber, em um mundo
que se tornou uma verdadeira gaiola de ago - ou seja, uma estrutura
reificada e alienada que encerra os individuos nas “leis do sistema”
como em uma prisdo -, o surrealismo é o martelo encantado que nos
permite romper as grades para ter acesso a liberdade. (LOWY, 2002,
p- 09)

Para romper as grades da racionalidade, o surrealismo lan¢a mao do
automatismo psiquico, a técnica de fluxo que produz imagens esponténeas,
nao controladas pelo “eu” consciente. A pratica é de tamanha importancia
que a sua definicdo se funde com a prépria definicdo de surrealismo,
cunhada por Breton no primeiro manifesto:

SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro pelo qual se
exprime, quer verbalmente, quer por escrito, quer de outra maneira
o funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento, na
auséncia de qualquer controle exercido pela razdo, fora do ambito de
qualquer preocupagao estética ou moral. (BRETON, 1924, p. 12)

O automatismo corresponde, portanto, a situagdo em que a
consciéncia do artista testemunha a manifestagido espontanea das imagens,
contempla-as depois de jorrd-las e escuta o que tais simbolos, produzidos
sem os freios da estética, racionalidade ou moral, tém a revelar sobre os
abismos do artista.

Claudio Willer sustenta que o que caracteriza a experiéncia do
automatismo ¢é a dissociagdo entre a consciéncia do criador o que esta sendo
produzido, de modo que as palavras, imagens e sintagmas sao encarados
como entidades de existéncia objetiva -, ndo sé apds terem sido transpostas
para o suporte artistico, mas que ja existem, dissociados, durante a produgio
e inclusive, antes da criacdo. N&o se trata, portanto, de produzir
inconscientemente, mas de analisar, conscientemente, o simbdlico que se
revela como matriz incontrolada do inconsciente, para alcangar, agora sim,
uma “hiperconsciéncia sobre si” (WILLER, 2008, p. 713).
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Estimulado pela faisca do automatismo na escrita, Ernst passa a
buscar caminhos, para além da pintura, que sejam capazes de deixar a
elaboracéo artistica livre do controle das faculdades conscientes e encontrou
nas artes graficas o que considera o maior equivalente da imagem poética.

Ernst chama o processo de construgdo das imagens de alquimia
visual, na qual o artista assiste como espectador o nascimento de sua obra e
presencia “o milagre da transfiguracdo total de seres e objetos, através da
modificagdo de seus aspectos fisicos e anatémicos ou ndo” (ERNST, apud
MORAES, 2012, p. 28).

A alquimia medieval e o surrealismo se aproximam, segundo
Moraes, em trés aspectos: a tentativa de encontrar a matéria original do
mundo, o desejo de transformagdo das substdncias e o trabalho de
interpretagio através de analogias inesgotéveis.

Pode-se dizer que a transmutagdo alquimica das imagens tem sua
forma mais acabada na técnica de frotagem que Ernst desenvolveu. Trata-se
de um tipo de esfregadura em que o artista coloca uma folha de papel sobre
as ranhuras de madeira, vegetais, ou panos e permite que o préprio material
suscite a obra. E um “automatismo fisico” (GIMFERRER, 1983, p. 7), nas
palavras de Pierre Gimferrer, um veiculo de irracionalidade aberto a
intervengio do acaso e dos acidentes da matéria na prépria configuracio do
espago plastico.

Ao retornar a imagem 2, The eye without eye, é possivel notar como
a textura da figura encostada no joelho da Germinal se assemelha as
frotagens de Ernst: o formado inconcluso, antropomorfico e altamente
ambiguo, deriva dos acidentes da matéria sobre a qual se fez a esfregadura.
A figura misteriosa, semelhante a um humanoide sem face e petrificado, foi
ditado pelo automatismo fisico, é uma revelacido poética, fruto do acaso.

O acaso ¢ ricamente explorado por Ernst e por todo o grupo
surrealista, sobretudo por Breton que cunha a expressao “acaso objetivo”.
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Como se vera adiante, toda a mitologia instaurada por Ernst através do
romance em discusséo é fruto de um desses acasos objetivos.

Tal conceito remete as “coincidéncias petrificantes™ da vida, nas
quais os desejos inconscientes se materializam por acaso, em decorréncia da
necessidade material. Esses acontecimentos que derivam do acaso, de forma
espontdnea e indeterminada, conjugam simultaneamente o desejo
inconsciente (necessidade interior) e uma necessidade objetiva (exterior ao
sujeito). Dai a sua natureza ambivalente: psiquica e material.

Nas palavras de Jacqueline Chénieux-Gendron:

O acaso seria a forma de manifestacio da necessidade exterior, que
abre caminho no inconsciente humano. Em outras palavras, diante
da coincidéncia (excepcional) entre a necessidade natural e a
necessidade humana (...), o acaso pode ser chamado de objetivo visto
que tudo se passa entdo como se a subjetividade (desejante) da
pessoa evolvida se projetasse num objeto. (CHENIEUX-GENDRON,
1992. p. 92)

O acaso objetivo de Breton ¢ uma tentativa de unido do materialismo
com a psicandlise, a colagem de duas realidades dissociadas: Engels e Freud.
Em verdade, o movimento surrealista como um todo pode ser
compreendido como a unido de realidades inconciliaveis (o estado de vigia e
o dos sonhos, a racionalidade a irracionalidade, matéria e espirito, sagrado e
profano, arte e vida).

Fica evidente, entdo, porque Max Ernst define a colagem de forma
tdo ampla. Nao se trata de um procedimento que se conceitua pelo recorte e
cola de imagens, papéis, textos ou fotos, como se imagina a primeira vista,
mas justaposi¢io de realidades conflitantes.

Para expor o conceito, as técnicas os mecanismos da colagem
surrealista, Max Ernst publica em 1937 Para Além da Pintura, uma série de
textos temperados pela irreveréncia dadd, nos quais reflete sobre seu
processo criativo. Para isso, parte do famoso enunciado de Lautréamont:

Termo utilizado por Breton em Nadja, antes de teorizar sobre o acaso objetivo.
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“Belo como o encontro casual de uma mdquina de costura e um guarda-
chuva sobre uma mesa de dissecagdo”. Segundo o artista, a colagem seria o
encontro de uma realidade bem-acabada (o guarda-chuva) com outra
realidade bastante diferente e ndo menos absurda (uma mdaquina de
costura), em um espago onde ambas se sentem deslocadas (uma mesa
cirtrgica). Por meio desse estranhamento, as duas realidades fardo amor,
perderdo as suas ingénuas identidades, e passardo por uma transmutagio
completa a fim de atingir um novo absoluto, agora verdadeiramente poético
(MAX ERNST, apud DE MICHELI, 1991, p. 1961).

A partir da fala de Ernst, percebe-se como a imagem surrealista ¢, em
principio, o questionamento da identidade dos corpos. Ora, a identidade,
enquanto realidade acabada, define-se pela alteridade: na ldégica ocidental
uma coisa ou € isso ou é aquilo, jamais a jun¢do paradoxal de seus opostos.

Nas colagens que compdem o romance, as convengdes sobre o que
deveria ser a integridade dos corpos sdo subvertidas, assim como a
seguranca de saber quem somos. Por meio desse universo plastico
maravilhoso que é La Femme 100 tétes, o artista introduz o fascinio pela
identidade em convulséo, ou a certeza de que a verdadeira identidade ¢é
convulsiva, instdvel, um eterno devir que participa dos outros reinos da
natureza -, ora o personagem é humano, ora ¢ animal, é mineral, maquina,
fumaga ou verme.

A figura enigmadtica produzida pela frotagem da figura 2 surge como
um humanoide sem a sua mdscara humana, e qualquer parentesco com a
falsa identidade estavel ¢é dissolvido, a figura torna-se agora
verdadeiramente poética.

Dai a imensa fauna de seres hibridos e monstruosos que povoam essa
narrativa. Dentre elas, a mais célebre é LopLop, protagonista juntamente
com Germinal, que ¢ definido por Ernst como “o péssaro superior que se fez
carne sem carne” (MAX ERNST apud GIMFERRER, 1983, p.9). LopLop, ou
Hornebom, como as vezes é chamado, é percebido pelo préprio artista
como seu alterego, uma imagem baseada no passarinho que Ernst teve
quando crianga, que remete as memdrias afetivas da infancia, o desejo de
libertagdo ou de emancipagido como adulto.
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A ave aparece em vdrias colagens, é citada em diversas legendas e
permeia a obra do artista em muitas fases da sua produgdo. No romance,
LopLop as vezes assume a forma de passaro completo, insubmisso e
causador da discordia entre os humanos, as vezes é meio ave e meio
humano, outras meio pdo, meio mulher e em outras colagens se faz carne,
habita os cendrios como homem, ao lado de Germinal, para vendar e
desvendar outros péssaros.

A relagdo entre os protagonistas LopLop e Germinal é proficua: sdo
irmdos, ndo por consanguinidade, mas porque sdo equivalentes do mesmo
ser, uma dimensédo masculina, outra feminina de Ernst.

Na tradi¢do ocidental, o paradigma masculino é associado ao
homem-vardo que tem como proposito dominar a Terra, ou a figura de
Prometeu, que ao descobrir o fogo fez-se senhor do processo civilizatorio.
Sao os homens os detentores do poder, do saber e do ter, aqueles que
dominam e conquistam outros povos.

A mulher, por sua vez, ¢ um simbolo cultural que passou de
detentora magica do poder sagrado de procriacdo para o da passividade,
ndo-violéncia e receptividade. Quando o homem descobre sua fungio
bioldgica e reprodutora, passa a controlar a sexualidade feminina e o
masculino, do pai ao marido, detém o monopdlio sobre o corpo dela. Na
tradi¢do judaica, a mulher assume as feicdes do pecado, uma ameaga a
ideologia patriarcal.

O surrealismo, porém, resgata o feminino recalcado e busca na
mulher a espiritualidade, a receptividade, o principio inclusivo da
sensibilidade, imaginacdo e criatividade. Mais do que o maternal, a figura
feminina no surrealismo ganha também ares monstruosos, é a sticubo, a
esfinge enigmadtica, melusina sedutora e detentora dos segredos, a medusa
convulsiva.

Nesse sentido, Moraes destaca que a mulher surreal retoma a femme
fatale do fim do século, que na qualidade de monstro, muitas vezes
antropomorfico como a esfinge, se constitui enquanto enigma, hostil ao
homem e & humanidade.

Para a autora, a esfinge vence a figura de Edipo, ja que:
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Antes de mais nada, aos olhos dos surrealistas o vencedor da esfinge
figura como o grande precursor de um despotismo masculino que
tem, como coroldrio, o triunfo da razao e da consciéncia de si sobre o
caos primitivo. Isso bastaria para colocd-lo as margens de uma
mitologia que exalta a figura feminina como signo augural do
espirito novo: Os monstros, tendo negado o estado de peixe, de ledo,
de 4guia, enfeitam-se com as formas de mulher. Sereia. Esfinge.
Dragio. (MORAES, 2012, p. 90)

E significativo que figuras mitologicas sejam recorrentes no
surrealismo, mas néo significa que eles retomem o repertdrio mitico na sua
forma cldssica. De acordo com Michael Lowy, o mito ocupa um lugar de
honra nas estratégias romanticas e surrealistas de reencantamento do
mundo. No surrealismo, a mitologia enquanto referéncia poética perde sua
substancia religiosa e torna-se uma via profana de reencontrar o sagrado,
por isso sonham com uma mitologia:

que ndo seria apenas uma palida imitagdo antiga, mas dela se
distinguiria radicalmente por sua natureza, por sua textura espiritual,
por assim dizer: enquanto a primeira se ligava de modo imediato ao
que havia de mais préximo e mais vivo no mundo sensivel, a
segunda deve constituir-se, ao contrdrio, a partir das profundezas
mais intimas do espirito. (LOWY, 2002, p. 23)

Através da sua arte, Max Ernst pretende criar uma mitologia nova,
correspondente ao seu tempo e recria sua experiéncia de vida de forma
poética. O enredo, mesmo sem narrativa tradicional, seria uma
representa¢do do acaso objetivo® que se apresentou na infancia do artista: de
acordo com Ernst, seu passaro Hornebom morreu no mesmo dia em que o
pai lhe contou do nascimento de sua irmd, o que causou “a dengerous

A associagdo do fato como acaso objetivo é explicitada por TARTARO, Thiago Gongalves.
Alerta contra a violéncia: narratividade e personagens de uma semana de bondade de Max
Ernst. Sdo Paulo: 2017.

Disponivel em http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8144/tde-21072017-125357/
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contusion between birds and humans”(ERNST, apud, HORGAN, 2009, p.
42).

Pode-se dizer que o mito instaurado é um espago poético no qual
masculino e feminino se fundem convulsivamente. A ilustracio méxima da
identidade convulsiva de Loplop e Germinal é expressa na colagem do
capitulo sete: “Loplop, ébrio de medo e de furor, volta a encontrar sua
cabega de pdssaro e permanece, doze dias, imével dos dois lados da porta”.

Figura 4: “Loplop, dumb with fear and fury, finds his bird head and remain motionless for 12
days on both sides of the door, colagem de Max Ernst de '"La Femme 100 Tétes’, 1929.

Ao atravessar a porta, LopLop encontra sua cabeca de péssaro e é
subitamente cortado ao meio, preso em plena metamorfose com o corpo
feminino. Revela-se aqui a dualidade entre as personagens, a identificagio e
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até a inseparabilidade, j4 que ambos, estranhamente, possuem vérias ou
nenhuma cabega.

Assim como o guarda-chuva e a mdaquina de costura, o passaro
supremo e a mulher de cem cabecas decapitadas sdo realidades e destinos
individuais que quando fundidos resultam em um absoluto novo poético.
Nio se trata apenas da unido do masculino e do feminino, mas também da
disjun¢do da integridade fisica, a fragmenta¢do dos corpos, uma imagem
semelhante ao homem cortado em dois pela janela, evocado por Breton.

Como destaca Moraes, Max Ernst rejeita categoricamente as nog¢oes
de personagens fixas, busca seres desintegrados “retalhos de humanidade,
trapos e farrapos de tecidos finos, remendados como a alma humana”
(MORAES, 2012, p. 39).

Assim, La femme 100 tétes ¢ um espago em que Germinal, Loplop e
Pai Eterno ganham contornos magicos e subversivos, ostentam uma forga
erdtica, transgressiva, e se apresentam ao artista como um criptograma a ser
desvendado, enigmas que o conduziram ao maravilhoso.

Quanto a grande pergunta que nos deparamos ao abrir o romance de
Ernst “quem sera a mulher de cem cabegas decapitadas?” o proprio artista
nos responde com a legenda de umas das ultimas colagens: “Ask this
monkey: who is the hundred deadless woman? In the style od Church
Fathers he will answer: It’s enough for me to see the hundred headless
woman to know. It’s enough for you to demand an explanation, not to
know” (ERNST, 2017, p. 312).
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O REAL E A BIOPOLITICA NA LITERATURA
CONTEMPORANEA: CONSIDERAGOES SOBRE O
LIVRO A RESISTENCIA, DE JULIAN FUKS

Lenon Sampaio Bispo

INTRODUGCAO

Frequentemente ¢ posto em discussdo alguns procedimentos da
literatura contemporéanea, entre elas podemos destacar a relagdo entre o real
e o ficcional, os novos caminhos da forma de representar e sua dimenséo
politica. Em A resisténcia, livro de Julian Fuks (2015), esses procedimentos
sdo acionados e estrategicamente organizados durante toda obra.

“Sei bem que nenhum livro jamais podera contemplar ser humano
nenhum, jamais constituird em papel e tinta sua existéncia feita de sangue e
de carne” (FUKS, 2015, p. 23). Na fala do narrador, encontramos as trés
dimensdes que iremos discutir: a representacio, a biopolitica e a relagdo
entre o real e o ficcional. Para nos dirigirmos minimamente a essas questoes,
é preciso compreendermos, no minimo panoramicamente, as criticas
dirigidas ao romance no contemporineo, dentre elas, a falta de assunto
(enredo), a despreocupagdo com a forma e o uso da primeira pessoa. Hd um
cinismo em algumas analises, esquecendo os pontos de inflexdo, a mudanga
epistemoldgica no estatuto do romance, da ficgdo e da literatura. Antes,
século XVIII, grosso modo, a narrativa possuia uma configuragido de uma
realidade mascarada; hoje, nos perguntamos de que maneira se dé a relagdo
entre o real e o ficcional. Dito de outra maneira, se antes, entendiamos o
romance como ficgdo, hoje a relagdo entre o real e ficcional estd cada vez
mais acirrada, abrindo uma discussdo sobre os limites dos dois termos.
Podemos citar além da obra em questdo, que iremos analisar, autores como
Roberto Bolafio, Silviano Santiago, Ricardo Lisias e tantos outros.

Pensar nos procedimentos da arte contemporinea, sobretudo na
literatura contemporénea, que é o que nos interessa aqui, requer um esfor¢o
e cuidado; esfor¢o porque é preciso entender os movimentos de ruptura e
reconfiguracio ao longo do tempo e, cuidado, porque estamos falando de



algo que falta um estatuto, de uma forma em gestagio, ou processo. E
Gallagher (2009), critico e tedrico do género romance, que vai sugerir uma
reflexdo do género romance, afirmando, de modo incisivo, que é necesséario
redescobrirmos o género romance. Essa redescoberta terd que levar em
questdo a nogdo de historicidade, e genealogicamente identificar pontos de
cristalizagdo do procedimento literdrio e do género romance, assim como,
também, compreender as rupturas ao longo do tempo.

A REPRESENTACAO E A NOCAQ DE REAL

E, de certo ponto de vista da teoria da narrativa, complexo adentrar
no romance de Julidn Fuks (2015), pois néo se pode adentrar na leitura, e
critica, através de elementos cldssicos da narrativa. Em outras palavras, se
antes o nucleo da critica e dos estudos literdrios possuiam elementos bem
marcados da teoria da narrativa, como tempo, espago, personagem, enredo
etc, hoje ja ndo é possivel partir desses elementos, tendo em vista que os
proprios elementos presentes no romance contemporaneo se modificaram.
Podemos citar pelo menos trés, o tipo de narrador, o enredo e o tema. O
romance de Fuks (2015), de maneira furtiva e ligeira, narra a histéria de
uma familia argentina que vem fugida da ditadura militar para o Brasil; pai,
mée e mais trés filhos, um adotivo. Longe da narrativa classica, nela
encontramos fragmentos do real, ou efeitos de realidade, muito préximo da
experiéncia do cotidiano. Faz-se necessirio compreender que o que
chamamos aqui de efeito de realidade se refere a perspectiva de Ranciére,
que entende esse termo por “mais do que mero resultado do “excesso
descritivo” caracteristico da obra de escritores como Dostoiévski e Flaubert,
revela a abertura social do romance para uma nova sensibilidade, menos
aristocratica e mais democratica (RANCIERE, 2010, p. 75)”. Em resumo,
Ranciére (2010) faz uma critica bastante especifica ao conceito de efeito de
realidade em Barthes, atribuindo uma poténcia ao conceito, onde Barthes
enxergava um problema.

O que chama bastante atengéo na obra é o emprego do realismo. Esse
tipo de realismo na contemporaneidade possui suas proprias questdes e
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configuragdes, como mostra Pellegrini(2007), realismo este que ndo é o
mesmo do século XVIII apresentado na Inglaterra, nem o mesmo do século
XIX na Franga, nem muito menos o tipo de técnica e procedimento
utilizado no século XIX e comego dos anos XX no Brasil. O que configura e
caracteriza esse novo tipo de realismo na literatura contemporanea, mais
especificamente na obra de Julidn Fuks?

O termo realismo ¢ um termo bastante ambivalente, e assumiu ao
longo da histéria, diversas configuragdes tanto no circulo da arte quanto na
esfera da literatura. Para Pellegrini (2007) o termo realismo é:

escorregadio e um tanto impreciso, na sua aparente obviedade tem se
mostrado dos mais dificeis de apreender e definir, tanto no campo
artistico quanto no literdrio. Novamente eixo de forte debate critico,
embora intimeras vezes tenha sido decretado seu esgotamento,
renasce sob multiplas formas, na prdtica dos artefatos culturais.
(2007, p. 137)

Nesse sentindo, Pellegrini (2007) assume uma perspectiva critica do
termo real e realismo como uma postura e método. Para ela, desde o inicio,
o realismo negou que a arte estivesse voltada apenas para si, e neste
momento, debruca-se agora sobre questdes da vida concreta das pessoas
comuns.

Para Pellegrini (2007) o pacto realista continua mais que vivo dentro
das produgoes literdrias contemporéineas. Na obra de Fuks (2015) notamos
esta estratégia narrativa em todos os capitulos do livro; “meu irmio é
adotado, mas ndo posso e ndo quero dizer que meu irméo ¢é adotado” (2015,
p- 9). Em outras passagens que reforcam este pacto realista podemos
destacar “Isto ndo é uma histdria. Isto é histéria” (2015, p. 23).

Se no inicio, no século XVIII na Inglaterra, ou no século XIX na
Franca, esse era apenas uma técnica para representar o modo de vida
burgués, como afirma Pellegrini (2007), hoje ele (o realismo) assume uma
perspectiva estética e politica diferente na histéria.

Uma forma particular de captar a relagdo entre os individuos e a
sociedade que ultrapassa a nogdo de um simples processo de registro,
dependendo, para sua plena elaboragdo, da descoberta de novas
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formas de percepgio e representagio artisticas, ocorridas ao longo do
tempo. (PELLEGRINTI, 2007, p. 138)

Esse novo tipo de modulagdo entre individuos e sociedade, a que
Pellegrini (2007) chama de postura e método, ndo pode ser entendido fora
do contexto de produgio artistico, social e cultural.

Assim, creio que hoje ainda se pode usar com proveito o conceito de
‘realismo’ para significar uma tomada de posi¢do diante de novas
realidades (postura), expressas justamente na caracteristica especial
de observagio critica muito préxima e detalhada do real ou do que é
tomado como real (método), que em literatura ndo s6 a técnica
descritiva representou e muitas vezes ainda representa, ao lado de
outras, podendo, deste modo ser encontrada em varias épocas, como
refragdo da primeira. (PELLEGRINI, 2007, p. 149)

O que Pellegrini(2007) nos traz ¢ justamente a modificagdo do
espago social e dos sujeitos, e 0 modo como artisticamente e literariamente
as esferas se relacionam. Nota-se um contexto mais politico e critico. Nesse
contexto, ndo poderfamos deixar de discutir a escrita em primeira pessoa e a
relacao da arte com o falar de si. Para Laddaga:

A meu ver, nada caracteriza tanto o estado do dominio das artes no
presente quanto a frequéncia com que ali ocorrem cenas
semelhantes. Um artista se expdes, mas nio pretende que aquilo que
exibe seja sua nudez definitiva. Sabe que todos suspeitamos que isso
nido ¢é possivel. Tampouco se expde em um momento critico
qualquer de sua vida: um artista se expde enquanto realiza uma
operacdo em si mesmo. O que nos mostra nio é tanto “a vida (ou sua
vida) como ela é”, mas uma fase da vida (ou da sua vida) que se
desenvolve em condigoes controladas. (LADDAGA, 2013, p. 14)

Segundo Laddaga (2013), essa configuragido da arte e esse tipo de
exposicdo que ¢ apresentada, é resultado, também, “do desenvolvimento dos
novos meios de comunicagio”, que possibilitou formas de narrativas, de
certo ponto de vista, uma emergéncia, e uma forma intima de apresentagdo
—vale acrescentar, sobre os individuos que “sua consciéncia individual
nunca foi tao social, sua experiéncia do social nunca foi tao individualizada”
(LADDAGA, 2013, p. 28). Em Fuks (2015), notamos essa composi¢ido e
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organizagio; ao falar de um regime militar, e exilio, ele mobiliza através do
narrador uma consciéncia social, e esse processo de mobiliza¢io social se da
pelo meio da escrita. “Nas pdginas desse discurso conheci algo mais: a
atrocidade de um regime que mata e que, além de matar, aniquila os que
cercam suas vitimas imediatas, em circulos infinitos de outras vitimas
ignoradas” (FUKS, 2015, p. 78).

Em outros trechos da obra, podemos ter a dimensdo de uma outra
perspectiva do conceito de real —o real como imposigio.

Sei que se tratava de um exilio, de uma fuga, de um ato imposto pela
for¢a, mas ndo serd toda migra¢do forgada por algum desconforto,
uma fuga em alguma medida, ou inadapta¢do irremedidvel a terra
que se habitava? Ou estarei, com estas ponderagdes insensatas, com
estas indagag¢des inoportunas, desvalorizando suas lutas, depreciando
suas trajetorias, difamando a institui¢do do exilio que durante anos
exigiu a maior gravidade. (FUKS,2015, p. 34)

Na narrativa “memorialistica”, o narrador se depara com uma forma
de real, que para ele funciona como uma imposi¢io; tempo-espago onde o
sujeito ndo tem escapatdria da situacfo, lugar de paralisia. Para Badiou,
“somos atacados por uma opinido dominante segundo a qual existiram
realidades impositivas a ponto de ndo se poder imaginar uma agdo coletiva
racional cujo ponto de partida subjetivo ndo seja aceitar a imposigdo
(BADIOU, 2017, p. 7). Aos poucos vai se acumulando as sensa¢des do real
na narrativa de Fuks:

E estranho, minha mae diz, vocé diz mie e eu vejo meu rosto, vocé
diz que eu digo e eu ougo minha voz, mas logo o rosto se transforma
e a voz se distorce, logo ndo me identifico mais. Ndo sei se essa
mulher sou eu, me sinto e ndo me sinto representada, nio sei se esses
pais somos nos. (FUKS, 2015, p. 135)

Nesse trecho do livro, a mée do narrador comenta sobre o que achou
do livro, nota-se que a ideia que ela tem dos acontecimentos (do real) nio é
o mesmo do filho; o desconforto evidente é provocado pela nogéo do real.
Como coloca Badiou, “o nosso mundo —nada tem de especialmente nu, ele é
totalmente forjado e constituido por relacbes que remetem imediatamente a
ditadura da figura do real de que parti (BADIOU, 2017, p. 15).
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Na passagem seguinte: “vocé ndo mente como costumam mentir os
escritores, e no entanto a mentira se constréi de qualquer forma” (FUCKS,
2005, p. 135), estamos mais propriamente na esfera que tange a
representagdo e que ndo se separa da questio do real na literatura
contemporanea. Esta relagio pode ser respondida, por analogia, pela
pergunta que Socrates fez a Protagoras:

Sécrates: -- [...] Explica-me isso agora com mais particularidades, se
a virtude ¢, de fato, algo completo, vindo a ser partes dela a justica, a
temperanga e a santidade[ e a coragem e a sabedoria], ou se essas
[cinco] qualidades, como disse hd pouco, sdo apenas nomes
diferentes de uma tinica unidade. E isso que desejo saber.

Protdgoras: -- A essa pergunta é muito dificil responder. A virtude é
um todo, e as qualidades a que te referiste sdo partes desse todo.
Sdcrates: --Da mesma forma em que as partes do rosto sdo partes: a
boca, o nariz, os olhos, as orelhas, ou como as partes do ouro, que
ndo diferem umas das outras e do conjunto a ndo ser pela grandeza e
pequenez? (PLATAOQ, 2002, p. 329 apud FARHI NETO, 2010, p. 20)

Na analogia feita com o trecho acima, percebemos que hda uma
relagdo intrinseca da representacdo com o real. Quando a narracio da mie
diz que o narrador ndo mente como outros escritores, mas que a mentira se
d4 de qualquer forma, o que estd em operagio sdo elementos da
representacao. Pellegrini (2013) nomeia de “crise da crise de representacio”.
Essa crise ¢ o resultado de um devir histérico, visto que a representagio, ao
longo da histéria, nunca foi um conceito estdtico, mas se adequou as
emergéncias do seu tempo.

Partimos do entendimento da representagdo como simulacro, assim
como exposto por Deleuze (2015) em —Ldgica do sentido, mais
especificamente no texto Platdo e o Simulacro. Deleuze prossegue o projeto
de Nietzsche, da reversio do Platonismo. E importante sinalizar que
reversdo ndo é inversio; a palavra inversdo sugere uma negacio total, e um
empreendimento de oposigdo absoluto. A reversdo é o procedimento que
ocorre de forma a aceita-la, participando do jogo interno discursivo. Sousa
vai se referir a ideia como inversdo, mas como o mesmo sentido que
Deleuze.
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Inverter o Platonismo néo significa, no fundo, retornar a sofistica ou
ao realismo cru de Tucidides; significa, antes, leva-lo além e acima de
si mesmo, superd-lo e transfigurd-lo numa espécie de grandeza,
profundidade e elevagdo cuja virtude néo consiste na violéncia ou na
crueldade da dominagdo fisica ou politica, mas naquilo que se
poderia denominar dominio de si, tornar-se senhor de seu proprios
demoénios. (SOUSA, 2013, p. 56)

O que nos interessa nesse texto de Deleuze ¢ pensar o simulacro
como poténcia e chave de leitura para compreender a ideia de representagao
e assim aplicd-la de maneira mais clara nas abordagens e pesquisas do
campo literario, mais especificamente nas abordagens aqui direcionadas. A
relagdo e sentido que Deleuze (2015) estabelece com o simulacro é “do falso
como poténcia, Pseudos, no sentido em que Nietzsche diz: a mais alta
poténcia do falso. Subindo a superficie, o simulacro faz cair sob a poténcia
do falso (fantasma) o Mesmo e o Semelhante, 0 modelo e a copia (Deleuze,
2015, p. 268). Ainda segundo Deleuze “O simulacro ndo é uma copia
degrada, ela encerra uma poténcia positiva que nega tanto o original como a
cdpia, tanto o modelo como a reproducio” (DELEUZE, 2015, p. 267).

E esse sistema de relagdes provocada e estabelecida pelos termos
entre o real e realismo, como postura ¢ método, que faz acontecer a
reconfiguracio e o entendimento do que é representagdo; a partir dessa
reorganiza¢io ou reconfiguragéo do sistema representativo, entendido aqui
como simulacro, que nega tanto original como a cépia do real, que ¢
possivel pensar em uma critica biopolitica a partir da obra A resisténcia, de
Julidn Fuks.
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BIOPOLITICA

Quando pensamos no termo biopolitica', pensamos na relacdo entre
a vida e a politica, e como a partir de um dado momento a vida biolégica se
torna um elemento essencial para o poder’. A apreensdo, regulagio ou
normaliza¢io da vida pelo poder é como podemos caracterizar e conceituar
a biopolitica.

Num momento em que o termo, Biopolitica, comega a circular de
maneira inflacionada (NETO,2010, p. 13) e com distorgdes e aplicacdes cada
vez mais diversas e diluidas, cabe a nds nos preocuparmos com a sua
aplicagfo. Isso ndo necessariamente nos impede de utilizarmos o conceito
como uma ferramenta para compreendermos relaces e leituras no campo
da literatura e da cultura. “Foucault escreveu sua obra como se produz uma
ferramenta, justamente para ser manipulada, na construgéo de algo outro,
que caminhasse para além dela” (FARHI NETO, 2010, p. 17).

De maneira abreviada podemos indicar que existe um duplo sentido
do conceito “sendo ela tanto a apreensido da vida pela politica quanto o
avango do tema da vida enquanto resisténcia a forma pela qual o Estado se

Apesar de Foucault, a0 menos no inicio, sobre o estudo do biopoder e da biopolitica ndo
diferenciar claramente os limites entre um termo e outro, considerando complementares e
algumas vezes sindbnimos, sabemos que alguns tedricos estabeleceram distingdes entre os
termos; ¢ o caso de Antonio Negri, que diz: Fala-se em biopoder quando o Estado expressa
comando sobre a vida por meio de suas tecnologias e de seus dispositivos de poder.
Contrariamente, fala-se em biopolitica quando a analise critica do comando ¢ feita do
ponto de vista das experiéncias de subjetivagio e do de liberdade, isto ¢, de baixo (NEGRI,
2003, p.107). Tendo em vista a nossa proposta, entendemos o termo biopolitica e biopoder
como complementares; logo, estamos englobando neste termo o biopoder também.

©

Vale ressaltar que para Foucault a nogao de poder ela ¢ positiva como diz Machado “E o
aspecto mais caracteristico dessa genealogia, que pretende explicar a constituigio dos
saberes a partir do exercicio de poder, talvez seja o fato de o poder ser agora pensado nio
mais segundo o modelo do direito, como fundamentalmente repressivo, caracterizado pela
lei ou pela fungdo negativa de interditar, proibir, como era antes pressuposto pelo préprio
Foucault, mas segundo o modelo estratégico de guerra, em termos de relagdes de forga,
como positivo, produtivo(MACHADO, 2005, p.123-124).
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encarrega de nossas vidas”. (FARHI NETO, 2010, p. 14). Vale lembrar que
utilizaremos as duas acepgbes do conceito nesta andlise.

Logo ao se deparar com o titulo, intui-se logo que estamos dentro do
dominio da politica, o que néo é propriamente um equivoco, mas de que
maneira podemos pensar a relagio entre o real, a representacéo e a biolitica
na obra de Julidn Fuks? A ressonéncia entre os termos ¢é inevitavel. Para
Pellegrini (2007) uma maneira produtiva de entender, o conceito de real
“parece ser toma-lo como uma forma particular de captar a relacio entre os
individuos e a sociedade que ultrapassa a no¢édo de um simples processo de
registro (2007, p. 138). O que inevitavelmente modifica a relagio e o
entendimento do que é representacdo. Essa modificagdo do entendimento
do que ¢ representagio se da através da percepcdo do sujeito
contemporaneo sobre as relagdes de poder e sobre qual é o seu papel nesse
contexto.

Faz-se necessario compreender o que ¢é resisténcia e Biopolitica para
Foucault, para prosseguirmos nossa andlise. Biopolitica é, de maneira
resumida “a populac¢do como problema politico, como problema a um sé
tempo cientifico e politico, como problema bioldgico e como problema de
poder” (FOUCAULT, 2010, p. 206). A atuagdo de um poder sobre a vida ira
gerar para Foucault o que chamamos de resisténcia.

E a partir do desenvolvimento da estatistica, da medicina social, do
urbanismo, dentre outros saberes que ¢é constituido o processo de
regulamentacio da vida da populagio. Nesse contexto, Foucault sinaliza que
hé tecnologias que atuam em consonéncia, em niveis diferentes, um poder
sobre a vida, esta é a tecnologia disciplinar, que diz respeito ao corpo; a
outra diz respeito a populagio, a biopolitica.

duas tecnologias de poder que séo introduzidas com certa defasagem

cronoldgica e que sdo sobrepostas. Uma técnica que ¢, pois,

disciplinar: é centrada no corpo, produz efeitos individualizantes,
manipula o corpo como foco de forgas que é preciso tornar tteis e
ddceis a0 mesmo tempo. E, de outro lado, temos uma tecnologia que,
por sua vez, é centrada nio no corpo, mas na vida; uma tecnologia
que agrupa os efeitos proprios de uma populagdo, que procura

controlar a série de eventos fortuitos que podem ocorrer numa
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massa viva; uma tecnologia que procura controlar (eventualmente
modificar) a probabilidade desses eventos, em todo caso em
compensar seus efeitos. (Idem, p. 209)

O conjunto dessas duas tecnologias, que embora sejam assimétricas,
Foucault chama de Biopoder; os conceitos de Biopoder e Biopolitica foram
resultados de uma andlise genealégica do poder. O propésito desta
genealogia foi “determinar quais sdo, em seus mecanismos, em seus efeitos,
em suas relacdes, esses diferentes dispositivos de poder que se exercem, em
niveis diferentes da sociedade, em campos e com extensdes tdo variadas”
(FOUCAULT, 2010, p. 13). Foucault comega a desenvolver o conceito de
biopolitica de 1974 até 1979, estabelecendo cinco dominios diferentes com a
politica: medicina e politica, guerra e politica, sexualidade e politica,
seguranca e politica e economia e politica. O conceito de biopolitica comega
a ser discutido pela primeira vez no Brasil em trés conferéncias. De maneira
breve, o primeiro empreendimento mais detido sobre a biopolitica estd em
Histéria da sexualidade I, A vontade de saber; mas o empreendimento da
biopolitica comeca a ser desenhado em Vigiar e Punir, acionando a
metodologia genealdgica e a andtomo-politica *do corpo. Um dos pontos de
partida é a questiao da morfologia do poder; transformagdes politicas, que se
d4 na passagem do antigo regime para o novo regime; nada mais é que uma
nova configura¢do ou modelo de poder, que tem por intuito a redistribuigdo
estratégica da organizagio politica.Com fim do antigo regime, pautada na
figura do soberano, em um modus operandi politico centralizado e de
economia de poder atrelado a figura do rei, o novo regime assume
estrategicamente uma administragdo disciplinar, organizada e distribuida
através das institui¢des: escola, fabrica, familia, prisdo e etc. A disciplina é

Segundo Farhi Neto, a andtomo-politica “ndo é o estudo do Estado ordenado como um
corpo, nem o corpo ordenado como um Estado, mas o estudo da forma como os corpos
dos homens sdo investidos politicamente, o estudo das tecnologias de poder que, a um s6
tempo, modelam esses corpos e fazem deles o suporte de seu exercicio. A anatomo-politica
revela as técnicas pela quais a rede de micropoderes faz dos corpos dos homens o ponto de
apoio que a torna possivel (FARHI NETO, 2010, p.26).
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tanto formalmente como funcionalmente uma tecnologia de poder. Essa
tecnologia esta voltada ao corpo, em sentido estrito, ao individuo e a
modulagéo da sua subjetividade.

Em diversos momentos o narrador, de A resisténcia, se utiliza do
corpo para apresentar a dimensdo politica. Selecionamos duas passagens
que em uma anélise mais detalhada podemos compreender o que Foucault
chama de Biopoder.” Toda cicatriz é signo?, eu me pergunto sem querer.
Toda cicatriz grita, ou é apenas memoéria de um grito, um grito calado no
tempo? Tantas vezes a vi, tdo facil a reconhego, mas nao sei dizer o que grita,
ou que cala, aquela cicatriz” (FUKS, 2015, p. 68). Por mais que o narrador
esteja se referindo metaforicamente a um outro elemento que ndo seja a
proépria cicatriz, a sua dimenséo ¢ politica e o seu ponto de apoio ¢ o corpo;
corpo submetido a um agravo e que de maneira proeminente incide sobre
sua subjetividade. Em outra passagem o conceito de Biopoder ¢é
exemplificado, segundo a nossa leitura.

Com meus pais aprendi que todo sintoma ¢ signo. Que, tantas vezes,
contrariando a razdo, contrariando a rigidez da garganta, a
imobilidade da lingua, o corpo grita. Que o corpo, quando grita,
aproxima-se do cerne muito mais do que a razdo, pois o0 corpo é mais
urgente, ndo vé razdo na continéncia, ndo perde tempo em mentir.
Foi, no entanto, com a razio que o aprendi, e desde entdo é sensivel
meu fracasso em sentir, desde entdo cada grito do corpo apenas me
intriga. (FUKS, 2015, p. 66, grifo do autor)

Além do titulo, A resisténcia, o leitor se depara com a nogdo de
resisténcia em outras passagens do livro “E preciso aprender a resistir. Nem
ir, nem ficar, aprender a resistir. Penso nesses versos em que meu pai ndo
poderia ter pensado, versos inescritos na época, versos que lhe faltavam
(FUKS, 2015, p. 79).

Retomando & narrativa e a ideia apregoada de resisténcia
desenvolvida pelo narrador, podemos tragar um outro paralelo entre a ideia
de vida, resisténcia e poder. Deleuze, de maneira resumida e assertiva, diz:

A vida se torna resisténcia ao poder quando o poder toma como
objeto a vida. (...) Quando o poder se torna biopoder, a resisténcia se
torna poder da vida, poder-vital que vai além das espécies, dos meios
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e dos caminhos desse diagrama. A for¢a vinda do lado de fora — néo
¢ uma certa ideia de vida, um certo vitalismo, em que culmina o
pensamento de Foucault? A vida ndo seria essa capacidade da forca
de resistir? (DELEUZE, 1991, p. 99)

A ideia de resisténcia desenvolvida por Deleuze sobre a ideia de
resisténcia, presente no conceito de Biopoder de Foucault, mostra a vida
como uma poténcia, dotada de uma atitude responsiva, que resiste e luta
contra quem se investe sobre ela. Em A resisténcia, esse embate é o cerne do
livro, ¢ a particula fundamental que mobiliza toda a estratégia narrativa. A
escolha em seguir deliberadamente por caminhos como a representagéo,
nogdo de real e realismo, e por fim pela biopolitica para compreender o
romance s6 foi possivel porque, ainda que nio tenha-se verbalizado alguns
elementos na teoria da narrativa, foi a partir do descolamento de alguns
elementos da teoria da narrativa como tema, narrador e enredo que
podemos chegar a uma leitura que se estende ao nivel da representacio, &
nogéo de real e realismo e a biopolitica. Essa mudanga de consciéncia que é
apresentada pelo narrador, assim como esse novo tipo de realismo “parece
ser fruto de um olhar feroz, especifico da contemporaneidade, diverso
daquele olhar soliddrio ou apenas curioso, pretensamente objetivo, dos
primeiros realistas” (PELLEGRINI, 2007, p. 153). Por fim, Laddaga
acrescenta que:

Se hd um trago caracteristico dessas décadas é o aprofundamento
sempre acelerado de dois impulsos proprios da modernidade: o
impulso de cada individuo para reclamar o seu direito e a sua
capacidade de governar a si mesmo, sem referéncia a totalidades as
quais deveria reveréncia, sejam as sociedades nacionais ou as
totalidades préprias do universo social que constituem as classes
sociais, no contexto de uma perda constante de prestigio dos atores
coletivos, e o impulso de operar sistematicamente de maneira
orientada ao cultivo de sua experiéncia particular, associando-se as
vezes a outros individuos em grupos atualmente menos definidos
por sua pertenca de origem do que pelas formas culturais.
(LADDAGA, 2013, p. 23)

Desse modo, ¢ sugerido aqui uma leitura (leia hipdtese ou
perspectiva) que articula a literatura contemporanea, mais especificamente a
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obra A resisténcia, de Julian Fuks (2015), demonstrando de que modo a
representa¢do, a no¢do de real e politica se relacionam, ainda que por
ressonancias, formando um conjunto organizado e sintomético do nosso
tempo. E necessirio que compreendamos a leitura de A resisténcia —ou a
literatura contemporanea, com outras lentes, que ndo a de décadas passadas.
Por fim, se a obra de Fuks, nos chama aten¢do por sua universalidade e
particularidade ¢ porque ela caminha com as inquietagées do seu tempo.
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HISTORIA E LITERATURA - A PESTE, DE ALBERT
CAMUS, COMO FORMA SIMBOLICA DAS RELACOES
SOCIAIS E POLITICAS!

Ayanne Larissa Almeida de Souza

INTRODUCAO

H4 vinte e cinco séculos, Aristoteles (Poet. 1451b, 36, §50) delimitara
as fronteiras entre o fazer poético e o fazer historiografico. Para o filésofo
estagirita, poeta e historiador néo se distinguiam pela escrita - em verso, por
parte de um, ou em prosa, pelo lado do outro -, mas, antes, em que este diz
as coisas que sucederam, enquanto aquele, as que poderiam suceder. Dessa
maneira, podemos conceber a influéncia que as dreas da Histéria e da
Literatura podem ter uma obre a outra. A literatura inspirou a queda e a
ascensfo de impérios, fez florescer ideias politicas e filosoficas, como o
Iluminismo, também crengas religiosas que eram propagadas, de geracao
para geragdo, em forma de poesia. A histéria, por sua vez, pode servir-se das
narrativas literdrias enquanto fontes, pois sabe-se que a literatura é uma
dimensdo da expressao subjetiva humana, abarcando transformagdes e
constitui¢oes pelas quais as sociedades passam no transcorrer do tempo.
Histéria e Literatura dizem respeito as agGes e as atuagdes dos individuos
humanos no tempo.

Como podemos perceber, a escrita da histéria, a historiografia,
diferencia-se de outras narrativas por abranger prismas e esferas
particulares, proprias dos objetivos que pretende alcancar. A singularidade
da escrita literaria, bem como da historiografia, leva em considera¢io, muito

' O texto embriondrio da presente pesquisa encontra-se publicado nos anais do congresso I

Semana Nacional de Histdria, Universidade Estadual da Paraiba, ano 2019.



mais do que os fatos a serem narrados, o piblico que pretende atingir e a
maneira pela qual desejam ser recepcionadas. Conforme Pesavento (2004),
histéria e literatura podem versar sobre um mesmo fato de formas
completamente distintas por possuirem cada qual método e objetivo
préprios, ainda que o mesmo publico muitas vezes. Tanto a literatura
quanto a histéria podem ser vistas como formas narrativas que mudaram e
constituiram o mundo, uma dimensdo a partir da qual dialogamos com os
mortos, as vozes do passado, e mediante as quais pensamos poder nos
remeter s geragdes futuras.

A literatura pode e deve ser vista enquanto fonte importante para
entender-se a trajetéria das acdes humanas no tempo e a histéria pode, por
sua vez, apreender os limites e as fronteiras para aproximar-se de um real
que é, em si mesmo, irrecuperavel. Marc Bloch define a histéria como “a
ciéncia dos homens no tempo” (2001, p. 55), as agdes humanas trazidas ao
ponto focal das questdes e problematicas da historiografia. O objeto da
histéria, bem como da literatura, é o sujeito humano. Contudo, faz-se
necessario salientar que a escrita da histéria é uma narrativa, um método
narrativo com caracteristicas préprias, mui particulares que dizem respeito
aos objetivos aos quais visa atingir a historiografia.

Portanto, a relagdo da histéria com a literatura ganha dimensoes
importantes, haja vista que a distdncia entre as duas dreas concentra-se e
sublima o dmbito do tedrico e passam a ser compreendidas como maneiras
distintas e congruentes de dizer o mundo, de exprimir o real, configurando-
se ambas como um discurso que visa aproximar-se da realidade, mas nio
sd0 a realidade. Historia e literatura, como salienta Santos (2007), sdo
formas de explicar o mundo e a realidade presentes, reapresentar o passado,
refletir sobre as possibilidades futuras. Para isso, ambas as esferas do
conhecimento interligam-se e utilizam-se de variados recursos estilisticos e
estéticos, estratégias discursivas cujo fim ¢ colocar em uma narrativa os fatos
abordados. Sem possuir o propdsito de uma se sobrepor a outra, histéria e
literatura apresentam questbes que atingem o 4mago da prépria condigéo
humana no mundo, o ser-ai-no-mundo ¢ o ser-com-outros.

Sendo assim, a diferenca entre discurso histdrico e discurso literario
encontra-se também no prop6sito da narrativa, os objetivos que deseja
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alcangar, bem como as finalidades para as quais sdo escritas. Ambos os
discursos almejam exprimir uma fala sobre o real utilizando ferramentas
metodolodgicas as mais diversas que dizem respeito ao publico que desejam
atingir e os fins aos quais pretendem chegar.

Entretanto, todo e qualquer discurso ¢é ideolégico e a escrita da
histéria, assim como a literdria, tanto pode enaltecer e eternizar, quanto
apagar, esconder e silenciar. Dessa forma, ambos os discursos tornam-se
frutiferos e exitosos para os objetivos a partir dos quais sdo construidos.
Histéria e literatura podem tornar-se dimensdes inter e transdisciplinares
com o intuito de auxiliarem-se mutualmente. Levando em consideragio o
acima exposto, no presente trabalho propomos uma andlise sobre a
literatura de Albert Camus como fonte historiografica de uma época, uma
geracao.

Visamos demonstrar que a narrativa ficcional pode emergir como
uma forma simbolica das conflitividades s6cio-politicas, das a¢des humanas
no tempo. Através do aporte tedrico de Frederic Jameson, exemplificar,
mediante o romance A Peste, do escritor franco-argelino supracitado, de
que maneira a literatura, enquanto fonte historiografica, pode ser
apreendida como objeto de estudo e de interesse do historiador; enquanto
evidéncia historiogréfica e (re)presentacio de um passado, mostrando ser a
narrativa literdria uma fonte privilegiada para a histéria como possibilidade
de se ler uma época, uma gerag¢do sob a perspectiva de um sujeito, um ator
histérico, que a produziu.

A LITERATURA COMO FORMA SIMBOLICA DA HISTORICIDADE

Frederic Jameson, critico literdrio norte-americano, tedrico dos
Estudos Culturais, inserido na corrente do materialismo cultural,
demonstra, a partir de sua obra O inconsciente Politico, o que denomina de
uma nova hermenéutica através da qual poder-se-ia analisar uma obra
literaria tomando em consideragdo as relagdes sociais e politicas enquanto
foco principal e primordial da leitura. Jameson insinua que a literatura é
uma formalizagdo simbdlica das relagdes socio-politicas evidentes, um
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campo discursivo através do qual digladiar-se-iam interdiscursos mediante
os quais tornar-se-ia possivel compreender todo um coletivo responsavel
pela propria produgio artistica de uma geragao.

Frederic Jameson (1992) percebe, a partir da literatura, que a
narrativa literaria objetiva, inconscientemente, oferecer solugdes estéticas
aos problemas sociais insoltiveis em si mesmos; as conflitividades histéricas
encontrariam no dmbito do literario, no campo do estilistico e do estético,
uma maneira pela qual sublimar as dialéticas historicistas. Percebe, pois, a
obra literdria enquanto ato estético ideoldgico, uma vez que parte das
escolhas éticas, estéticas e politicas de um autor, inserido, por sua vez, em
uma coletividade. As contradi¢bes sociais, insuperdveis em si proprias,
podem encontrar um escopo formal dentro da esfera da Arte, formalizadas
através do fazer artistico. A forma estética do texto literdrio emerge
enquanto dimensdo preponderante de uma analise literaria percebida como
dialética. Jameson concebe, enquanto hipétese defendida no livro, que a
narrativa literdria é uma prética coletiva, social, na qual se codificam
elucidagoes imaginarias ou formais para as contradigdes histdricas
insoltveis.

Existem, pois, aspectos formais da narrativa literdria e as condi¢oes
sociais, politicas, histéricas, mediante as quais os sujeitos produzem a
prépria historicidade, encontram-se formalizadas nas obras literarias,
manifestas pela linguagem estética da obra. H4 uma relagdo entre uma
forma material artistica e uma visao de mundo particular de uma geragao. O
aspecto formal sofre transformacdes significativas mediante as quais as
transformagdes ocorridas na literatura e na sociedade podem ser
apreendidas e compreendidas diretamente. H4 uma busca pelas estruturas
sociais dentro das modificacées da mente, do sentir humano, e o inverso
também. As formas das narrativas literdrias sdo constitutivas e constituem
as manifestagdes do desenvolvimento social. Por esta razdo, Jameson (1992)
afirma que a narrativa literaria pode ser entendida enquanto prética coletiva
no interior da qual se apresentam solugGes imagindrias e formais para os
problemas sociais que sdo, por sua vez, irresoluveis.

Conforme Jameson (1992), a interpretagdo politica de uma narrativa
literaria é a unica correta, coerente e adequada, pois leva em consideracio a
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repulsa as departamentaliza¢bes exageradas de outros focos tedricos mais
transcendentalistas. O autor concebe a narrativa literdria como uma
convergéncia através da qual confluem texto e contexto. H4, portanto, uma
primordialidade em se abordar a narrativa enquanto uma produ¢do cujo
processo de constituicio estd conflituosamente atravessado por
deslocamentos do social, do ético, do politico, o que propicia um
concilidbulo que balouga entre sujeito e sociedade — daquele para esta e
desta de volta para o primeiro. Por esta razdo, o autor defende a prioridade
da interpretagido politica por sobre outras dimensdes criticas dos textos
literarios. Tal andlise historicista, inspirada na filosofia da histéria de Hegel,
mostra-se como um pano de fundo primordial de toda e qualquer leitura e
atividade hermenéutica, uma vez que as narrativas literdrias possuiriam uma
ressonancia social e politica cujo pressuposto afirma que:

[...] apenas uma genuina filosofia da histéria é capaz de respeitar a
especificidade e a diferenga radical do passado sociocultural,
revelando a solidariedade de suas polémicas e paixdes, de suas
formas, estruturas, experiéncias e lutas para com as do presente. [...]
Minha posi¢do aqui é a de que apenas o marxismo oferece uma
resolu¢do filosoficamente coerente e ideologicamente premente ao
dilema do historicismo lembrado acima. (JAMESON, 1992, p. 16-17)

Jameson concebe a narrativa literaria enquanto um ato estético
ideolédgico por si sd, cujo objetivo seria tdo somente inventar solu¢bes
imagindrias ou formais para as contradi¢bes do social, insuperdveis em si
mesmas. A histéria pode encontrar uma rota de fuga formal dentro da
dimensio do estético, formalizando-se através do fazer artistico. O autor
pensa na dialética entre o fazer literdrio e sociedade e propde uma
interpretacdo politica como a mais razoavel. Para Jameson (1992), se a
literatura é a constru¢do de uma subjetividade, uma produgéo cultural de
um eu que pensa a si proprio e a realidade, encontra-se ela mesma em uma
dimensdo ética e politica, concretizando uma politica e uma ética que
estejam em equilibrio:

A defesa de um inconsciente politico propde que empreendamos

justamente essa andlise final e exploremos os multiplos caminhos
que conduzem a revelagdo dos artefatos culturais como atos
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socialmente simbélicos. Ela projeta uma hermenéutica oposta as ja
enumerada; mas o faz, como veremos, nio tanto através do repudio
as descobertas das outras, mas através da demonstragio de sua
primazia filoséfica e metodolégica sobre os cédigos interpretativos
mais especializados, cujas revelagdes sdo estrategicamente limitadas
tanto por suas situagdes de origem quanto pelos modos estreitos ou
locais pelos quais constroem os estabelecem seus objetos de estudo.
(JAMESON, 1992, p. 18)

Para Jameson, a narrativa literdria ¢ uma pratica e um produto do
coletivo na qual podemos observar, codificados, as contradi¢des sociais que
encontram uma resolu¢do aos seus problemas insolGveis no reino do
puramente estético, na forma do fazer literdrio. O texto literdrio é uma
produgdo cultural de uma sociedade e, como tal, pressupde-se que
diferentes periodos histéricos produziram distintas maneiras de narrar. A
narrativa é uma forma simbélica na qual percebemos as conflitividades da
histéria, as contradi¢oes politicas, as desigualdades do social.

Jameson, por conseguinte, faz uma atualizagdo entre uma
investiga¢do da natureza das estruturas praticas de uma narrativa, ou seja, “a
historicidade de suas formas e de seu contetido, 0 momento histérico da
emergéneia de suas possibilidades linguisticas, a situac¢do especifico-
situacional de sua estética” (JAMESON, 1992, p. 9), e uma dimensido
hermenéutica cujo objetivo seria nido s alcancar os aspectos objetivos do
texto, mas os codigos de interpretagdo através dos quais chegamos ao texto e
pelos quais o recebemos. A forma da narrativa literdria ¢ uma categoria
fundamental em uma andlise literdria, mas ndo um mero padrdo, um pueril
molde estético a partir do qual inicia-se um ato interpretativo; porém,
aquilo com que finalizamos, a articula¢do imprescindivel da légica mais
profunda entre forma e contetdo. Para os dois tedricos, a literatura possui
um cardter socialmente simbdlico e ha, pois, uma necessidade ética e
politica neste simbolismo estético.

A narrativa literdria é colocada em divergéncia com a histdria,
tomando sua prépria época como premissa, com o0s seus contetudos
ideolégicos enquanto manifestagcdes coletivas, o discurso do social, as
formas literarias enquanto revérberos simbolicos destes conflitos histdricos
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e das multiplas possibilidades de pensamentos possibilitadas pelo préprio
periodo historico. A narrativa literdria é produ¢do humana e sua forma
estética ¢ uma maneira singular e histérica de elaboragéo de seu conteudo.

“A PESTE” COMO FORMA SIMBOLICA DOS HORRORES NAZISTAS

Albert Camus, escritor de ascendéncia francesa nascido na Argélia,
foi considerado o autor do Absurdo existencial. Em seu ensaio mais famoso,
O mito de Sisifo, propds uma andlise sobre a falta de sentido da existéncia e
o suicidio como solugdo para a tragica situacao do individuo humano em
busca de um sentido, de uma unidade e de um esclarecimento diante de um
mundo completamente irracional, ininteligivel, hostil e desprovido de Deus.
O ensaio inicia de forma contundente, talvez um dos comec¢os mais
emblemdticos da filosofia: “S6 existe um problema filosofico realmente
sério: o suicidio. Julgar se a vida vale ou ndo vale a pena ser vivida ¢é
responder a pergunta fundamental da filosofia.” (2017a, p. 19). A questdo
que Camus coloca ¢ a seguinte: o absurdo exige, necessariamente, o
suicidio?

O mais interessante é a época na qual Camus publica, pela primeira
vez, tal ensaio, cujo subtitulo ¢ intitulado Ensaio sobre o Absurdo. Para
Camus, a resposta é uma negativa. O absurdo exigiria, antes, a Revolta. No
romance A Peste, as duas pontas que ligam o pensamento camusiano, de
Sisifo a Prometeu, encontra-se de forma extraordindria, a ponto do livro ser
considerado a magnum opus do escritor argelino. A sua época, Camus
conviveu com as duas grandes guerras, perdera o pai na batalha do Marne,
em 1913 e vivenciou rotundamente a invasio nazista & Franca e os
desdobramentos tragicos e nefastos da Segunda Guerra Mundial. Alistou-se
na Resisténcia francesa, mas foi recusado por sofrer de tuberculose.
Contudo, sua sensibilidade para apreender o sentimento de sua geragdo
diante do horror da morte sistematizada fé-lo produzir uma filosofia da
existéncia que causa perturbagdes até os dias atuais.

A filosofia de Camus, refletindo dialeticamente a sua época, fala
sobre a condigio absurda do sujeito humano, construida em uma va ilusdo
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de um amanhid que na verdade jamais viria. O individuo busca,
incansavelmente, um sentido para a existéncia diante de um universo
indiferente. O amanha ¢ apenas a aproximagio da morte, o que torna cada
movimento, cada agdo humana totalmente ilégica e insensata. O mundo ¢
estranho e desumano, as experiéncias drasticas da era dos extremos que
representou o século XX, no dizer de Hobsbawn (2008), instrumentalizara a
razdo iluminista, tornada arma de exterminio em massa nas fabricas da
morte que eram os campos de concentragdo nazistas. Essa razdo ja nio
respondia as angtstias humanas, pelo contrario; levara os humanos a
questionarem-se como tal sociedade tdo racional fora capaz de uma total
irracionalidade como aquela.

Contudo, ndo ¢ o mundo que é absurdo em si mesmo, ou o
pensamento humano. O sentimento do absurdo emerge quando os
individuos humanos necessitam compreender a irracionalidade do mundo,
quando as duas certezas, “meu apetite de absoluto e de unidade"
complementa a minha impossibilidade de conciliar "a irredutibilidade desse
mundo a um principio racional e razoavel” (2017a, p. 58). E esse divércio
entre o sujeito e a existéncia, entre o ator e seu cendrio, que se configura
como o sentimento do absurdo. Néio se encontra no mundo, tampouco no
humano, mas na simultaneidade de ambos e constitui-se enquanto um
sentimento inapreensivel.

Ao descrever a sua época, Camus afirmou ser esta a era da
“premeditacdo e do crime perfeito”, um crime estruturado sobre bases
irrefutdveis, haja vista que “a filosofia pode servir para tudo, até mesmo para
transformar assassinos em juizes” (2017b, p. 11). Para Camus, a realidade de
sua geragao fora marcada pelo que denominou “crime 16gico™ na falta de
cardter, o sujeito humano recorre as ideologias, refulgia-se nas doutrinas e é
a partir deste momento que o crime torna-se racionalizado, sistematizado,
instrumentalizado, proliferando com a prdpria razio e assumindo estruturas
silogisticas: “Ontem julgado, hoje faz-se lei.” (2017b, p. 11). Se as portas da
explosdo nazista, quando Sisifo d4 as caras em 1938, era necessdrio dissertar
e entender o suicidio, apds a guerra, quando A Peste foi lancada, em 1947 e,
posteriormente, o ensaio O Homem revoltado (1951), fazia-se mister decidir
sobre a questio do assassinato:
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Pode-se achar que uma época que em cinquenta anos desterra,
escraviza ou mata 70 milhdes de seres humanos deve apenas, e antes
de tudo, ser julgada. Mas também ¢ necessdrio que sua culpabilidade
seja entendida. Nos tempos ingénuos em que o tirano arrasava as
cidades para a sua maior gléria; em que o escravo acorrentado 4 biga
do vencedor era arrastado pelas ruas em festa; em que o inimigo era
atirado as feras diante do povo reunido, diante de crimes tdo
candidos, a consciéncia conseguia ser firme, ¢ o julgamento, claro.
Mas os campos de escravos sob a flimula da liberdade, os massacres
justificados pelo amor ao homem, pelo desejo de super-humanidade
anuviam, em certo sentido, o julgamento. No momento em que o
crime se enfeita com os despojos da inocéncia, por uma curiosa
inversdo peculiar ao nosso tempo, a prépria inocéncia é intimada a
justificar-se. (2017b, p. 12)

O romance A Peste, publicada em 1947, contém uma narrativa que
transcorre na famigerada década de 1940. O livro conta a histdria da cidade
ficticia de Or3, na Argélia, ainda coldnia francesa a época, cidade essa que,
repentinamente, vé-se assolada com uma terrivel peste. O termo “peste” é
contundente no romance analisado, haja vista que, de imediato, transporta o
leitor para o final do medievo, com a peste negra que dizimou mais de % da
populagio europeia em cerca de dez anos (1343/1353). Ao remeter o leitor
as memorias dessa tragédia que vitimou cerca de 200 milhdes de pessoas em
poucos anos, segundo a estimativa de Ole J. Benedictow (2004), a palavra
peste ndo surge apenas enquanto um indice, mas também enquanto
simbolo, haja vista que héd nas sociedades uma relacio convencional entre o
signo e seu significado.

A peste negra era transmitida pelas pulgas de ratos infectados com a
bactéria Yersinia pestis. Na Europa, a figura do rato possui uma fama
desfavoravel, simbolizando a miséria, a avareza, atividades noturnas e
clandestinas. De acordo com Jean Chevalier (1986), na Iliada, o deus Apolo
é convocado pelo nome de Apolo Sminteo, cujo titulo deriva de uma palavra
grega que significa “rato”. Levando em consideragio que a cena traduz a
personagem Crises invocando o deus para vingar-se de uma afronta, o deus
Sol, divindade da medicina e da cura, emerge como aquele que também leva
a peste aos humanos. A partir disso, podemos perceber o papel destrutivo
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que ¢é conferido ao rato na cultura europeia. Segundo Juan Eduardo Cirlot
(1992), o rato encontra-se associado as doencas e a morte. No simbolismo
medieval, conforme o mesmo autor, o rato ¢, inclusive, assimilado ao Diabo
cristdo, sendo considerado perigoso e repugnante. Interessante percebermos
também a relag¢do do rato com Apolo, a luz, o simbolo supremo da razio
para os antigos gregos e como essa luz, ou seja, a razdo, também pode matar.

A escolha de Camus para representar o horror nazista que assolou o
continente europeu em meados do século XX nao foi impensada. O rato,
enquanto icone, indice e simbolo dentro do romance de Camus traduz uma
experiéncia que reproduz a prépria miséria existencial diante de uma Razao
humana instrumentalizada, ou seja, inumana. Tal como salienta Theodor
Adorno (1985, p. 17), “o programa do esclarecimento era o desencanto do
mundo. A razio fez dos homens bichos munidos de um poder cada vez mais
abrangente”. N’A Peste, encontramos a filosofia da revolta de Albert Camus,
uma filosofia que renega o absurdo de Sisifo e, consequentemente, do que
significou a experiéncia da Segunda Guerra Mundial, e afirma a existéncia.
Quando o individuo, submetido, escravizado, desprovido de
individualidade, diz ndo ao senhor, ele afirma, pela negativa, que hé nele
algo pelo que vale a pena lutar.

No livro, a cidade de Ora, “uma cidade comum e que néo passava de
uma prefeitura francesa na costa argelina [...], um lugar neutro, em cujo céu
¢ possivel verificar as mudancgas sazonais, pois a primavera se vende nos
mercados” (2016, p. 9), vé-se, ndo mais que de repente, surpreendida por
uma invasdo de ratos... Essa cidade, na qual “se trabalha, se vive e se morre”,
uma cidade onde “as pessoas se entediam e se dedicam a criar habitos”
(2016, p. 9). De tal modo, Ora percebe-se tomada pela praga da peste
bubonica, a mesma peste que dizimou a Europa no século XIV, e que ¢é
retomada por Camus como metédfora para traduzir o que representou a
Segunda Guerra e o Nazismo para os europeus.

No romance, o filésofo questiona, mais uma vez, a condi¢do humana
sob perspectivas extremas de sobrevivéncia. Traz a baila questdes como a
natureza humana (ou a auséncia dela), a falta de sentido da existéncia
mediante um programa iluminista que visava a uma linha progressista de
felicidade plena, a qual, como o queria Hegel, era a prépria Ideia divina que,
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desdobrando-se nas conflitividades historicas, desembocaria no Espirito
Absoluto, bem como mostra as consequéncias que as agdes movidas pela
falta de valores que norteiem a atua¢io humana pode provocar. Camus
experimentou a guerra, vivenciou os horrores aos quais os nazistas
submeteram a Europa e afirmara que apenas quando formos capazes de
sentirmo-nos culpados um perante o outro, a liberdade seria possivel.
“Revolto-me, logo nés existimos” (2017). O livro mostra, pois, como a
morte pode tornar-se o natural enquanto a vida, e o seu elogio, por outro
lado, pode transforma-se em exotismo. A vida, em Camus, torna-se
disférica.

Foi mais ou menos nessa época que os nossos concidaddos

comegaram a inquietar-se com o caso, pois, a partir do dia 18, das

fabricas e dos depositos jorraram centenas de cadaveres de ratos. Em

alguns casos, ainda foi necessario matar os roedores, pois a agonia

era demasiada longa. [..] A imprensa ocupou-se do caso a partir

desse dia e perguntou se a administragdo municipal se propunha ou

nao a agir e que medidas de urgéncia tencionava adotar para

proteger a populagio dessa repugnante invasdo. Foi dada ordem ao

servico de desratizagdo para recolher os ratos mortos todas as

madrugadas. Em seguida, dois carros designados para o servigo

deveriam transportar os roedores até o forno de incineragao de lixo a
fim de serem queimados. (CAMUS, 2016, p. 20)

Como podemos perceber, a obra de Camus tanto pode ser lida sob
uma otica de resisténcia como quanto pela perspectiva existencial. A Peste,
simbolo da resisténcia ao Nazismo, pode ser analisada enquanto forma
simbdlica dos conflitos da histéria, enquanto fonte historiografica de uma
geragdo, através da qual podemos melhor apreender um passado, um
tempo, os sujeitos, as subjetividades e intersubjetividades. Camus, tal como
descreve certa personagem de seu romance, Tarrou, tornara-se o historiador
do que ndo tem histéria, um narrador que, tal como define Theodor Adorno
(1985), ndo consegue mais narrar, tonando a escrita subjetiva. Apds as
experiéncias das guerras, bem como salientard Walter Benjamin (1986), a
capacidade de narrar perde-se; ndo hd mais a possibilidade de se contar
histdrias tal como se fazia antes. O individuo humano emudecera, silenciara,
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assim como o velhinho dos gatos na obra de Camus, que nio tendo mais
gatos sobre os quais escarrar, escarrava, agora, em meio ao vazio.

A escrita camusiana encontra-se em um momento de mudanga,
tanto do ponto de vista politico quanto filoséfico, cultural, linguistico-
semantico. As quebras dos paradigmas estéticos ocasionadas pelos
modernistas da primeira metade do século XX trouxeram inovag¢des
estilisticas que permitiram transformag¢des paradigméticas no que diz
respeito a arte, ao lugar da arte na sociedade, bem como ao status e ao papel
do artista dentro da coletividade. Camus ¢é considerado um precursor do
estilo do Nouveau Roman, estética que desenvolver-se-ia a partir da década
de 1960, com escritores como Samuel Beckett, Julio Cortazar ou Margherite
Duras.

A corrente do Nouveau Roman caracterizou-se por trazer a tona,
como foco narratolégico, o fluxo de consciéncia da personagem. Se antes
tinhamos o que se conjugava enquanto cendrio, agora existe apenas uma
subjetividade que, em face do mundo, o 1¢ e o decodifica. E a perspectiva do
individuo que aparece, a maneira pela qual experimenta o mundo, como o
mundo aparece & sua consciéncia. Vemos, portanto, um mundo
fragmentado, extenuado pela sucessdo dos segundos e o vazio dos objetos
enquanto esséncias. Sentimentos e observacdes das agbes banais do
cotidiano confrontam o individuo com o absurdo da condicio existencial
humana. A temdtica do tédio existencial e da falta de sentido da existéncia —
o niilismo - sdo questionamentos inerentes aos autores dessa época. O
sentimento do absurdo surge como uma estrutura de sentimento dessa
geragdo, para utilizarmos um conceito do tedrico inglés Raymond Williams
(2002; 2011). Esse sentimento de distanciamento, de estranhamento para
com o mundo foi metaforizado por Jean-Paul Sartre como uma “ndusea”,
que titula a sua obra literdria mais famosa. As coisas sdo pura existéncia e
nio uma esséncia do que sdo, haja vista que a existéncia precede e governa a
esséncia.

Camus ¢ o pensador do absurdo e da revolta, conceitos filoséficos
sensivelmente transfigurados literariamente para a obra A peste. No referido
romance, observamos através da personagem Bernard Rieux a mesma
densidade com a qual Camus aborda a questio do suicidio como sendo,
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segundo seu primeiro ensaio filoséfico, a questio mais séria a ser
respondida pela filosofia. O médico de Ora, protagonista do livro,
apresenta-se como um fio que conduz as mudangas psicoldgicas pelas quais
passa toda a populagio da cidade:

Houve no mundo igual namero de pestes e de guerras. E, contudo, as
pestes, como as guerras, encontram sempre as pessoas igualmente
desprevenidas. Rieux estava desprevenido, assim como nossos
concidadaos; ¢ necessario compreender assim as suas hesitagoes. Por
isso € preciso compreender também, que ele estivesse dividido entre
a inquietacdo e a confianca. Quando estoura uma guerra, as pessoas
dizem: “Ndo vai durar muito, seria estupido! Sem duvida, uma
guerra é uma tolice, 0 que ndo a impede de durar. A tolice insiste
sempre, e nés a compreenderiamos se ndo pensassemos sempre em
nés. Nossos concidadaos a esse respeito eram como todo mundo:
pensavam em si proprios. (CAMUS, 2016, p. 40)

Fora Ernst Jiinger quem bradara, a Primeira Guerra Mundial, “quem
poderia ter imaginado que os filhos duma gera¢do materialista saudariam a
morte com tanto entusiasmo?” (apud DOMENACH, 1968, p. 248), ao ver a
juventude europeia langar-se as trevas das trincheiras do Marne. Quem
poderia supor que uma razdo, capaz de tantos prodigios, de avangos
cientificos; um continente com tantas universidades e escolas, a Europa
racionalizada e industrializada, a mais avangada sociedade do mundo,
liberal e progressista, iria ser a fornecedora de vitimas a um idolo sem rosto?
Como imaginar que as Luzes pudessem guiar a democracia da morte?
Camus denuncia a instrumentalizacido da Razio usando a metéfora de uma
reparti¢do publica:

O mais notavel, Rambert observou, era a maneira como no auge de

uma catastrofe uma reparti¢do podia continuar o seu servigo e tomar

iniciativas de outros tempos, muitas vezes com desconhecimento das

autoridades mais altas, pela simples razao de que era feita para esse
fim. (CAMUS, 2016, p. 105)

A vida humana tornara-se mero objeto, macigo, fechado. Ser-em-si,
sem projeto, reificado. Albert Camus, assim como literatos, filosofos a
época, foram criticos assaz da Razdo instrumentalizada, teorizada por
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Theodor Adorno. A sistematizagdo da morte, a redugdo da vida ao mero
objeto manuseavel e passivel de ser contabilizado conduziu o programa
iluminista as misérias do Holocausto na metade do século XX. Camus,
alerta para a tentativa de se escrever a histéria de algo que ndo tem historia,
pois uma vez que o crime se torna logico, até a filosofia pode servir para
justificar e respaldar o assassinato ideolégico.

CONSIDERACOES FINAIS

Na verdade, ao ouvir os gritos de alegria que vinham da cidade,
Rieux lembrava-se de que essa alegria estava sempre ameagada.
Porque ele sabia o que essa multidao euforica ignorava e se pode ler
nos livros: o bacilo da peste ndo morre nem desaparece nunca, pode
ficar dezenas de anos adormecido nos méveis e nas roupas, espera
pacientemente nos quartos, nos pordes, nos bads, nos lengos e na
papelada. E sabia, também, que viria talvez o dia em que, para
desgraca e ensinamento dos homens, a peste acordaria os seus ratos e
os mandaria morrer numa cidade feliz. (CAMUS, 2016, p. 291)

E dessa forma que Camus finaliza o romance A Peste, com uma
pessimista previsdo que grita ao género humano. Remete-nos, inclusive, as
filosofias Hobbesiana (0 homem ¢é naturalmente mal) e mesmo
Magquiavélica (a esséncia do homem ¢ a ambicio pelo poder). Mais
confortével seria imaginarmos Adolf Hitler enquanto um ser a-histérico e a-
humano, saido de regides para além do mundo conhecido, contudo nao ¢
possivel renega-lo da espécie humana. A pergunta a se colocar seria talvez:
Como foi possivel Hitler? Como a sociedade ocidental, racional,
progressista, equilibrada, no controle absoluto do Homem e da Natureza, foi
capaz de recair na barbérie e na miséria, fazendo com que a espécie humana
tenha de recordar, para sempre, tal espécimen, questionando-se de que
forma fora possivel engendra-lo.

Os fildsofos do século XIX ja alertavam para a ineficiéncia da Razdo
em explicar as contradi¢des humanas. O projeto do panhegelianismo seria
conduzido ao maior fracasso filosofico. A Razéo kantiana, acima e além,
seria instrumentalizada. As dialéticas do individuo humano ndo sdo
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passiveis de uma sintese que as solucionasse. A existéncia humana nio pode
ser apreendida por meio de um sistema conceitual e teorético. A “morte de
Deus”, anunciada pelo arauto do Niilismo, Friedrich Nietzsche, ja previa, tal
como um profeta, os dois préximos séculos, a relativiza¢io radical de todos
os valores. Se o individuo humano ndo ¢ capaz de suportar sua propria
condi¢do de humano, ou mata-se ou destréi o absurdo. E possivel aceitar o
absurdo existencial, mas seria possivel viver nele?
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E QUANDO A VIDA IMITA A LITERATURA:
DIALOGOS ENTRE LITERATURA E POLITICA FRENTE
A UM CENARIO DE HORROR DE PANDEMIA

Jairo da Silva e Silva

INTRODUCAO

A vida imita a literatura ou a literatura imita a vida? Esse classico
questionamento sempre dividiu opinides e, certamente, continuard
dividindo. No entanto, o que nos parece justo ¢ que ambas se inter-
relacionam, conduzindo-nos a uma resposta dicotdmica, isto é, tanto a
literatura [assim como as artes outras] influencia a vida, como também
ocorre o inverso. E, no nosso caso, em tempos pandémicos do novo
coronavirus (covid-19), nunca a literatura foi tdo necessarial: “A literatura,
assim como toda forma de arte é a grande esperanga contra a barbarie. A
arte, que deve sempre causar algum tipo de desconforto, serve para que nao
nos esquecamos nunca de que somos humanos” (AQUINO apud
NASCIMENTO, 2007, p. 19).

E nessa perspectiva que tecemos este capitulo, em um batimento
dialégico, em que pretendemos comparar um cendrio de horror real: o pais
perseguido pela pandemia do novo coronavirus (covid-19) e o insensato
presidente brasileiro [pois contraria todas as recomendag¢des da
Organizagio Mundial da Saide (OMS) e renomadas autoridades
académicas e cientificas nacionais e internacionais] ao conto gético de Allan
Poe, A mdscara da Morte Rubra (1842/2008), o qual narra a histéria de um
principe inepto que, crendo-se destemido e sagaz, em meio a uma epidemia
mortal, acredita estar completamente seguro dentro do seu suntuoso
castelo, quando tudo isso ndo passa de uma mera iluséo.
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A LITERATURA EM TEMPOS DE EPI/PANDEMIA: OUTROS
EXEMPLOS

Em sua vasta obra, Edgar Allan Poe (1809-1849) aborda os diferentes
medos pelos quais os individuos e a sociedade estdo sujeitos, o que torna a
sua literatura significativa em qualquer época e contexto. Passados quase
dois séculos desde a publicagido do conto A mdscara da Morte Rubra (1842),
outras obras abordam temadticas semelhantes com as quais pretendemos
discorrer neste capitulo, pois sao muitos os autores que criaram descri¢oes
de epidemias que assolaram cidades, paises e o mundo.

Com a intengéo de exemplificar a afirmativa descrita anteriormente,
mencionamos trés preciosos escritos nacionais e internacionais, a saber:

O conto O Alienista (1881/2012), de Machado de Assis. A descrigdo
do médico que, em nome da ciéncia internou a todos na cidade (inclusive a
esposa), e depois internou a si proprio. Esta obra ajuda a inaugurar a fase
realista de Machado de Assis e apresenta diversas caracteristicas que sua
obra apresentard a partir de entéo, tais como a andlise psicologica e a critica
social.

Outro exemplo a ser lembrado nesse contexto epidémico é Ensaio
sobre a cegueira (1995), do portugués José Saramago [que ganhou o Prémio
Nobel trés anos depois da publicagao do livro]. Saramago conta a histéria de
uma epidemia que se espalhou por uma cidade, atacando as pessoas
infectadas com a doenca da cegueira, mas, uma cegueira branca, que néo
escolhia género ou raga, com os casos envolvendo médicos, ladrdes, familias
inteiras ou individuos isolados, idosos, criancas, prostitutas e até animais.
Os contaminados eram colocados em quarentena num ambiente recluso,
um antigo manicomio. Saramago retrata de forma brutal os
comportamentos das personagens, acentuados para o bem e para o mal. Néo
muito diferente é a suma de Ensaio, citada pelo portugués, quando
comparada as atitudes do atual presidente do Brasil: “E uma grande verdade
a que diz que o pior cego foi aquele que ndo quis ver” (SARAMAGO, 1995,
p- 283).

Mas ha um livro que retrata bem de perto a afligdo que tem tomado
conta do mundo, o romance existencialista A Peste (1947), de outro Nobel
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de Literatura, o franco-argelino Albert Camus. A pandemia do novo
coronavirus (covid-19) mimetiza parte do romance.

A histéria se passa na década de 40, em torno da pequena cidade
litoranea argelina, Oran, localizada no norte da Africa, e que é atingida por
uma terrivel epidemia que vai dizimando a popula¢io. A cidade, de 200 mil
habitantes, ¢é surpreendida pela misteriosa morte de ratos, que,
desgovernados, morriam em locais que néo frequentavam. Enquanto que a
populagdo, atdnita, especula sobre a origem da doenga, ocorreu sua
disseminagio entre os humanos, manifestada por febre seguida de morte em
pouquissimos dias.

Inicialmente, as autoridades refutam a possibilidade do diagnédstico
médico da peste e o risco de sua disseminagdo em massa, mas, com o
aumento de mortes, decidem fechar as fronteiras. Resta a todos o
confinamento, medo, racionamento e isolamento social. Enquanto as
escolas sdo transformadas em hospitais auxiliares, os funerais sio
fiscalizados e os contagiantes sdo postos em quarentena. Na igreja, o padre
atribui a peste ao castigo divino sobre os pecadores, mas cai em descrédito
quando ele mesmo se torna mais uma vitima da praga. Sem tratamento, a
epidemia descrita por Camus segue seu curso natural e desaparece em
meses.

Interessante destacar uma madaxima conhecida em A Peste: “A
estupidez insiste sempre e compreendé-la-iamos se ndo pensdssemos
sempre em nos” (CAMUS, 1947/2008, p. 226). O quio é certeira a literatura,
a nos lembrar sobre a insisténcia da estupidez! Nada mais atual do que a
estupidez contagiosa e impressionante de governantes ineptos, cegos e
ignorantes frente a pandemia do novo coronavirus (covid-19):

O mal que existe no mundo provém quase sempre da ignordncia, e a
boa vontade, se nio for esclarecida, pode causar tantos danos quanto
a maldade. Os homens sdo mais bons que maus. Mas ignoram mais
ou menos, e é a isso que se chama virtude ou vicio, sendo o vicio
mais desesperado o da ignorancia, que julga saber tudo saber tudo e
se autoriza, entdo, a matar. A alma do assassino é cega, e ndo ha
verdadeira bondade nem belo amor sem toda a clarividéncia
possivel. (CAMUS, 1947/2008, p. 118) [Grifos nossos].
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A descrigdo de Camus em 1974 parece ter acontecido hoje, mas,
conforme ja exposto, se trata de um evento que ocorreu ha mais de um
século, e toda vez parecemos igualmente surpresos, despreparados e
impotentes mediante as epidemias.

Mencionados esses exemplos de o quanto a literatura constitui-se
como “uma compreensdo e um julgamento das coisas humanas, um sentido
de vida, e que fornecem um retrato vivo e insinuante da vida. A literatura ¢,
assim, vida, parte da vida, ndo se admitindo possa haver conflitos entre uma
e outra” (COUTINHO, 1978, p. 10), caminhamos em dire¢do a relagdo
comparativa entre as atitudes do principe Prdospero do conto A mdscara da
Morte Rubra (POE, 1842/2008") e do presidente do Brasil, Jair Bolsonaro,
frente ao potencial assolador do novo coronavirus, que transmite a doenga
Covid-19.

DIALOGOS ENTRE O PRINCIPE PROSPERO DE A MASCARA DA
MORTE RUBRA (POE, 1842) E ATITUDES DO PRESIDENTE
BRASILEIRO, JAIR BOLSONARO

Publicado pela primeira vez em maio de 1842 na Graham’s
Magazine, A Mdscara da Morte Rubra ¢ um dos escritos mais conhecidos de
Edgar Allan Poe. O conto descreve a situa¢do de calamidade que uma
epidemia fatal houvera causado em uma determinada regidgo. Mesmo sem
fazer mengdo a nenhuma época ou lugar especifico, mas as descri¢des do
espaco fisico — como o interior do castelo, por exemplo - e dos sintomas da
doenca remetem ao continente europeu durante surtos de doencas
contagiosas, tais como a peste bubdnica.

A vitima acometida de Morte Rubra apresentava como sintomas:
tonturas sabitas, dores agudas e um profuso sangramento pelos poros, e
terminava em 6bito dentro de trinta minutos.

' Neste texto, utilizamos a edigio do ano 2008, portanto, de agora em diante,

mencionaremos tal ano.
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Por muito tempo a Morte Rubra devastara o pais. Jamais pestiléncia
alguma fora tdo mortifera ou tdo terrivel. O sangue era seu avatar e
seu sinal - a vermelhiddo e o horror do sangue. Surgia com dores
agudas, subitas vertigens; depois vinha a profusa sangueira pelos
poros e a decomposi¢io. As manchas vermelhas no corpo, em
particular no rosto da vitima, estigmatizavam-na, isolando-a da
compaixdo e da solidariedade de seus semelhantes. A irrup¢do, o
progresso e desenlace da moléstia eram coisa de apenas meia hora”.
(POE, 2008, p. 105)

Porém, A Mdscara da Morte Rubra vai além de uma narragio
descritiva sobre uma epidemia, o conto é sobre a ilusdo de seguranca que
muitas vezes se tem, mesmo quando se estd diante de uma ameaga iminente;
ou, como diria Saramago (1995, p. 283): “o pior cego foi aquele que ndo quis
ver”.

O protagonista é um nobre poderoso, descrito como principe
Préspero, autossuficiente o bastante para aceitar que estaria imune aos
perigos da tal epidemia, mesmo quando a doenga atingira suas terras,

impondo-se como fatal aos demais habitantes:

Mas o Principe Préspero era feliz, destemido e sagaz. Quando seus
dominios se viram despovoados da metade de seus habitantes
mandou chamar a sua presen¢a um milheiro de amigos sadios e
joviais dentre os cavalheiros ¢ damas de sua corte, retirando-se com
eles, em total reclusdo, para uma de suas abadias fortificadas. Era um
edificio vasto e magnifico, criagdo de principes de gosto excéntrico,
embora majestoso. Cercava-o forte e elevada muralha com portas de
ferro. (...). La dentro, tudo isso e seguranca. La fora a Morte Rubra.
(POE, 2008, p. 105)

Conforme pontua Raimunda Mendes (2013, p. 21): “A arte literdria é
produto das bases histéricas do meio em que surge, trazendo em si as
caracteristicas sociais, psiquicas, econdémicas e culturais de certa
comunidade. Expde suas mazelas, seus dramas, seus costumes, suas chagas e
inquietacdes”. E nessa mesma perspectiva que compreendemos que A
Mdscara da Morte Rubra com elevada qualidade estética, em sua narrativa
inicial, traduz o cenério atual que o Brasil estd vivenciado. O conto de
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horror de Poe retrata o Brasil acossado pela pandemia do coronavirus que
transmite a covid-19%

Para fins de exemplo do cenario de horror mundial, durante a escrita
deste texto (em 31 de marco de 2020), estas sdo as estatisticas oficiais do
mapa da disseminagdo do coronavirus em todo o mundo (consideramos o
quantitativo até o Brasil):

Tabela 01 - Coronavirus: o0 mapa que mostra o alcance mundial da doenga.

TOTAL DE CASOS CONFIRMADOS: 803.311

NUMERO DE MORTES CAUSADAS PELA COVID-19: 39.016

ORDEM PAISES COM CASOS CONFIRMADOS MORTES
INFECTADOS
10 Estados Unidos 164.422 3.161
20 Italia 101.739 11.591
30 Espanha 94.417 8.189
40 China 82.276 3.309
50 Alemanha 67.051 682
6° Ira 44.605 2.898
7° Franc¢a 44.550 3.024
8° Reino Unido 22.141 1.408
9o Suica 16.176 373
10° Bélgica 12.775 705
11° Holanda 12.595 1.039
12° Turquia 10.827 168
13° Austria 9.920 128
14 Coreia do Sul 9.786 162
150 Canada 7.448 89
16° Portugal 7.443 160
17¢ Israel 4.831 18
180 Brasil 4.661 167

Fonte: <https://www.bbc.com/portuguese/internacional-51718755>.

Segundo o site do Ministério da Satude, o coronavirus é uma familia de virus que causam
infecgdes respiratorias. O novo agente do coronavirus foi descoberto em 31/12/19 apds
casos registrados na China. Provoca a doenga chamada de coronavirus (COVID-19), e
apresenta como sintomas principais: febre alta, coriza nasal, tosse aguda, falta de ar,
cansago, dor de garganta, dores de cabega, vOmitos e diarreia. Fonte:
<https://coronavirus.saude.gov.br/>. Aces. em 30 mar. 2020.
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Dentre as recomendagbes que podem conter o avango do
coronavirus, segundo a Organiza¢do Mundial da Saide (OMS), bem como
inimeras autoridades académicas e cientificas mundiais, é necessério a
pratica do isolamento social para conter o avan¢o da covid-19°. Enquanto
isso, na contramio da orientago da OMS, do préprio Ministério da Saude
do Brasil e de lideres de outros paises, tal qual “o Principe Préspero feliz,
destemido e sagaz” do conto de Poe (2008, p. 105), o presidente Jair
Bolsonaro, com ar de destemido e sagaz, tem se posicionado contra o
isolamento e defendido a volta da populagio as ruas.

Em plena pandemia do coronavirus, no dia 15 de margo, o principe
Préspero brasileiro incentivou o povo a sair as ruas para defender seu
governo®. N’outras palavras, para festejar seus “feitos”. Como isso ndo
bastasse, cumprimentou parte de seus “amigos sadios” (POE, 2008, p. 105),
que se trombavam em frente de sua “abadia”, isto ¢, o Palacio do Planalto.

Uma semana depois, mais especificamente no dia do seu aniversério,
22 de marg¢o, o principe Préspero brasileiro decidiu ainda comemorar seu
aniversario com seus escolhidos na sua “abadia fortificada”, que “cercava-o
forte e elevada muralha com portas de ferro. (...). La dentro, tudo isso e
seguranca. L4 fora a Morte Rubra. (POE, 2008, p. 105). Assim como a abadia
do conto de Poe, a abadia do principe Préspero brasileiro,

[...] estava amplamente abastecida. Com tais precaucdes, podiam os
cortesdos desafiar o contdgio. O mundo externo que se arranjasse.
Por enquanto, era loucura pensar nele ou afligir-se por sua causa. O
principe tomara todas as providéncias para garantir o divertimento

Fonte: Autoridades defendem isolamento social para combater o coronavirus: Na
contramio de autoridades de todo o mundo, Bolsonaro quer fim do isolamento.
Disponivel em:
<https://gl.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/03/30/autoridades-defendem-
isolamento-social-para-combater-o-coronavirus.ghtml>. Acesso em 31 mar. 2020.

Fonte:  Bolsonaro volta a incentivar as manifestagées. Disponivel em:
<https://www.oantagonista.com/brasil/bolsonaro-incentiva-as-manifestacoes/>.  Acesso
em 31 mar. 2020.
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dos héspedes. Contratara bufes, improvisadores, bailarinos,
musicos. Beleza, vinho e seguranga estavam dentro da abadia. Além
de seus muros, campeava a ‘Morte Rubra’. (POE, 2008, p. 105)
[Grifos nossos]

Preso em seu mundo mirabolante, com manias de eternas
conspiragoes, e, baseado em completa ignorancia e desprezo as
recomendagdes cientificas mundiais, Bolsonaro ignora a “furiosa pestiléncia
14 fora” (POE, 2008, p. 105). Desde que o coronavirus comegou a se espalhar
pelo pais afora, nosso principe Prdéspero contraria a tudo e a todos. No dia
24 de marg¢o, em desastroso pronunciamento em rede nacional, no radio e
na TV, o presidente a voltou a minimizar a gravidade da pandemia do novo
coronavirus. Bolsonaro voltou a comparar a Covid-19 a uma “gripezinha”
ou “resfriadinho” e pediu para prefeitos e governadores “abandonarem o
conceito de terra arrasada”, o que inclui o fechamento do comércio “e o

confinamento em massa’:

O sustento das familias deve ser preservado. Devemos, sim, voltar a
normalidade. Algumas poucas autoridades estaduais e municipais
devem abandonar o conceito de terra arrasada, como proibi¢io de
transporte, fechamento de comércio e confinamento em massa. O
que se passa no mundo tem mostrado que o grupo de risco ¢ o das
pessoas acima dos 60 anos. Entdo, por que fechar escolas? Raros sdo
os casos fatais de pessoas sds, com menos de 40 anos de idade. 90%
de nés ndo teremos qualquer manifestacdo caso se contamine.
Devemos, sim, é ter extrema preocupa¢do em ndo transmitir o virus
para os outros, em especial aos nossos queridos pais e avos.
Respeitando as orientagdes do Ministério da Sadde. No meu caso
particular, pelo meu histérico de atleta, caso fosse contaminado pelo
virus, ndo precisaria me preocupar, nada sentiria ou seria, quando
muito, acometido de uma gripezinha ou resfriadinho, como bem
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disse aquele conhecido médico daquela conhecida televisdo [...].
(Online, reportagem do site UOL?)

Para o principe Préspero do Brasil, essa pandemia tem sido mais
uma oportunidade para, em rede nacional, agredir verbalmente seus
perseguidores imagindrios (a imprensa, politicos, emissoras de TV etc.) e
exaltar seus controversos apoiadores.

Como diria o ex-presidente dos Estados Unidos, o democrata Barack
Obama: “Tanto na politica como na vida, a ignorancia nio é uma virtude”®,
nos parece que, tanto o tolo principe do conto de Poe, quanto o presidente
brasileiro, a ignorancia produz um efeito de sentido de estupidez. Conforme
aqui ja exposto, ratificamos o quanto a literatura ¢é cirdrgica, ao nos lembrar
sobre a insisténcia da estupidez: “A estupidez insiste sempre” (CAMUS,
1947/2008, p. 226). Como se consiste em atual o quanto a estupidez
contagiosa e impressionante desse principe Préspero inepto, cego e
ignorante frente & pandemia do novo coronavirus (covid-19), a final de
contas, segundo ele préprio, trata-se de “uma gripezinha”’, “um
resfriadinho” algo que jamais atingird os “amigos sadios” e o “principe
préspero e atlético”.

Assim como na festa palaciana descrita em A Mdscara da Morte
Rubra, a festa do principe Préspero brasileiro ja dura algumas semanas onde
certos “comensais” seus tém atuado como se de fato estivessem em um baile
de mascaras, onde ¢ permitido, inclusive, tird-las e coloca-las
irresponsavelmente quando bem entendem diante da populagio que estd
“Além de seus muros, onde anda a ‘Morte Rubra™ (POE, 2008, p. 105):

Fonte: ‘Gripezinha’ Leia a integra do pronunciamento de Bolsonaro sobre covid-19.
Disponivel em: <https://www.bol.uol.com.br/noticias/2020/03/24/leia-o-pronunciamento-
do-presidente-jair-bolsonaro-na-integra.htm>. Aces. 31 mar. 2020.

Fonte: Ignordncia ndo ¢ wuma virtude, critica Obama. Disponivel em:
<https://exame.abril.com.br/mundo/ignorancia-nao-e-uma-virtude-critica-obama/>.
Acesso em 31 mar. 2020.
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Durante a entrevista coletiva concedida nesta quarta-feira
(18/03/20), o presidente Jair Bolsonaro e ministros deram uma aula
aos brasileiros de como ndo usar uma mascara.

O presidente comegou falando com prote¢do. Em seguida, decidiu
tirar a mascara para falar. Vdarias vezes. A cada fala, ele mexia de
forma diferente: deixou pendurada em uma das orelhas; jogou em
cima da mesa; colocou as maos na parte da frente da protecio para
ajustd-la ao nariz; e chegou até a apoiar a mio no queixo, com a
madscara. (Online, reportagem do Jornal Nacional, da Rede Globo”)

Enquanto isso, o pais tem virado motivo de preocupagéo em todo o
mundo. Exemplo disso sdo as intimeras reportagens internacionais diarias,
realizadas por varios meios de comunica¢bes renomados mundialmente.
Em rdpido acesso & internet, facilmente encontramos manchetes que
denunciam o cenario de horror instalado no Brasil. Selecionamos alguns
recortes de sites de jornais e revistas internacionais, datados entre 26 a 31 de
margo de 2020:

Enquanto um dos mais importantes jornais da Alemanha,
Frantturter Allgemeine, descreve o presidente brasileiro como “o ultimo
negador do coronavirus™, o The Atlantic, dos Estados Unidos qualifica
Bolsonaro como “o lider do movimento negacionista do coronavirus™.

Segundo a agéncia de noticias norte-americana Associated Press
(AP)", mesmo quando os casos de coronavirus aumentam no maior pais da
América Latina, “o presidente brasileiro Jair Bolsonaro tem mantido a

Fonte: Em coletiva, Bolsonaro e ministros usam mdscaras de forma errada. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2020/03/18/em-coletiva-bolsonaro-e-
ministros-usam-mascaras-de-forma-errada.ghtml>. Aces. 31 mar. 2020.

Fonte: Bolsonaro Empért Brasilianer: Der letzte Corona-Leugner. Disponivel em:
<https://www.faz.net/aktuell/politik/ausland/corona-leugner-jair-bolsonaro-empoert-
brasilianer-16701845.html>. Acesso em 29 mar. 2020.

Fonte: The Coronavirus-Denial Movement Now Has a Leader. Disponivel em:
<https://www.theatlantic.com/politics/archive/2020/03/bolsonaro-coronavirus-denial-
brazil-trump/608926/>. Acesso em 27 mar. 2020.

Fonte: Brazil’s Bolsonaro makes life-or-death coronavirus gamble. Disponivel em:
<https://apnews.com/b21a296383694c6726d03e027134daf1>. Acesso em 28 mar. 2020.

10
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posicdo mais desdenhosa do que qualquer lider mundial, chamando a

pandemia de um problema momentaneo e menor e dizendo que medidas

fortes para conté-la sdo desnecessarias”. A BBC, do Reino Unido, segue essa

mesma linha editorial:

Enquanto o mundo tenta desesperadamente combater a pandemia
de coronavirus, o presidente do Brasil estd fazendo o possivel para
minimiza-la. Jair Bolsonaro tem relutado bastante para leva-la a
sério. Indo contra o conselho de seu proprio Ministério da Sadde, no
inicio de mar¢o, e enquanto aguardava os resultados de um segundo
teste de coronavirus, ele deixou o auto-isolamento para participar de

manifestagbes contra o Congresso”."

Para o The Economist, também do Reino Unido, o presidente do

Brasil brinca enquanto a epidemia é iminente'* Descreve Bolsonaro como

“BolsoNero”, uma comparagido a Nero, o ultimo imperador romano, tido

como um tirano extravagante que teria tocado musica enquanto Roma

queimava.

O jornal The New York Times, dos Estados Unidos destaca que as

medidas para mitigar a pandemia no Brasil sio “muito cautelosas e

limitadas™

L

A razdo para isso é em grande parte politica. O presidente Jair
Bolsonaro, que assumiu em janeiro de 2019 com a promessa de uma
mudanca econdmica, repetidamente culpou a 'histeria’ da midia por
causar panico em torno do que ele classifica de ‘'uma gripezinha'. Ele

Fonte: Coronavirus: Brazil’s Bolsonaro in denial and out on a limb. Disponivel em:
<https://www.bbc.com/news/amp/word-latin-america-52080830>. Acesso em 29 mar.
2020.

Fonte: Brazil’s president fiddles as a pandemic looms. Disponivel em:
<https://www.economist.com/the-americas/2020/03/26/brazils-president-fiddles-as-a-
pandemic-looms>. Acesso em 26 mar. 2020.
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chamou o fechamento do comércio em muitos dos estados de 'um
crime',

Ja o jornal argentino La Nacidn, descreve a atuagdo do “gabinete do
6dio: o corpo de conselheiros de Bolsonaro na crise pela pandemia:
“Bolsonaro aprofundou a radicalizacdo de seu discurso diante da crise do
coronavirus, cada vez mais aconselhado pelo ‘gabinete do ¢dio’: um grupo
de consultores ideologizados, com o selo e a presenca de seu filho Carlos
Bolsonaro™.

Portanto, os excertos da imprensa mundial aqui apresentados apenas
descrevem com precisido a cena de horror real instalada em nosso pais, o
qual vive acuado pela expansido didria do coronavirus, enquanto isso, o
principe Préspero brasileiro — o presidente da Republica, Jair Bolsonaro -,
da mesma forma que o principe intrépido e sagaz do conto de Allan Poe,
ignora a realidade devastadora que a pandemia tem causado em répidas
propor¢ées mundiais.

Desta feita, retomamos para a questdo apresentada no inicio deste
capitulo: A vida imita a literatura ou a literatura imita a vida? Ora, se
durante o texto todo caminhamos no entendimento que ambas se inter-
relacionam, no caso do exercicio comparativo entre as atitudes do principe
Préspero de Allan Poe e do presidente brasileiro, ao reconhecermos a
possibilidade de a vida imitar a literatura, é imprescindivel conhecer o gran
finale do conto de Poe, pois, mais cedo ou mais tarde todos se dao conta de
que um estranho se infiltrou na festa.

Todos os presentes pareciam se dar conta de que, nos trajes e nas
atitudes do estranho, nada havia de espirituoso ou de conveniente.

Fonte: Brazil Austerity Fervor Threatens Fight Against Coronavirus. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/reuters/2020/03/30/word/americas/30reuters-brazil-economy-
fiscal-analysis.html>. Acesso em 30 mar. 2020.

Fonte: Coronavirus: el ‘gabinete del odio’, el cuerpo consejero de Bolsonaro en la crisis por
la pandemia. Disponivel em: <https://www.lanacion.com.ar/el-mundo/coronavirus-brasil-
bolsonaro-nid2348809>. Acesso em 30 mar. 2020.
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Alto e livido, vestia uma mortalha que o cobria da cabega aos pés. A
madscara que lhe escondia as fei¢bes imitava com tanta perfeicdo a
rigidez facial de um cadéver que nem mesmo a um exame atento se
perceberia o engano [...]. Foi quando, louco de raiva e vergonha da
prépria e momentinea covardia, o principe Prdspero cruzou
apressadamente as seis salas, sem ninguém a segui-lo: o terror se
apoderara de todos. Brandindo o punhal, avancava impetuosa e
rapidamente; ja estava a trés ou quatro passos do vulto que se
retirava, quando este, atingindo a extremidade da sala aveludada,
virou-se bruscamente e enfrentou seu perseguidor. Nesse instante
ouviu-se um grito agudo, ¢ o punhal caiu cintilante no tapete negro,
sobre o qual tombou também, instantaneamente e ferido de morte, o
principe Préspero. Recorrendo a selvética coragem do desespero, um
grupo de folides correu para a sala negra e, agarrando o mascarado,
cuja alta figura permanecia ereta e imével & sombra do relégio de
ébano, detiveram-se eles, horrorizados, ao descobrir que a mortalha
e a mascara mortudria que tdo rudemente haviam agarrado ndo
continham nenhuma forma tangivel. S6 entdo se reconheceu a
presenca da Morte Rubra. Viera como um ladrdo na noite. E, um a
um, cairam os folides nos ensanguentados saldes da orgia, e
morreram, conservando a mesma desesperada postura da queda. E a
vida do relégio de ébano extinguiu-se simultaneamente com a do
ultimo dos folides. E as chamas dos tripodes apagaram-se. E a
Escuriddo, a Ruina e a Morte Rubra estenderam seu dominio
ilimitado sobre tudo. (POE, 2008, p. 110-111)

Ao compararmos a vida com a literatura, esta cena em particular,
muito mais que assustadora, é deveras preocupante, até mesmo “para os
pervertidos, para quem vida e morte sdo brinquedos igualmente frivolos, héd
assuntos sobre os quais ndo se admitem brincadeiras” (POE, 2008, p. 110).
Ora, se até os pervertidos e os néscios acreditam que hd coisas que nédo se
brincam, o0 que mais podemos esperar do governante principal do pais, que
desdenha diariamente do potencial destruidor do coronavirus?

Quando os olhos do principe Préspero brasileiro se depararem com
essa desgracada figura, oxald néo seja tarde demais, a final de contas, “o pior
cego foi aquele que ndo quis ver” (SARAMAGO, 1995, p. 283).
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REFLEXOS SOBRE O CASO ALICE, DE SONIA
COUTINHO: A (DES)CONSTRUCAO FEMININA E A
BUSCA DO EU

Keila dos Santos Lima Ferreira

Fiquei sozinha um domingo inteiro.

Nio telefonei para ninguém

e ninguém me telefonou.

Estava totalmente s6.

Fiquei sentada num sofd com o pensamento livre.
Mas no decorrer desse dia até a hora de dormir
tive umas trés vezes um stibito reconhecimento de mim mesma
e do mundo que me assombrou

e me fez mergulhar em profundezas obscuras

de onde sai para uma luz de ouro.

Era o encontro do eu com o eu.

A soliddo é um luxo

(Clarice Lispector)

ESPELHO DO TEMPO, MIRAGENS E (DES)CONSTRUCOES

O livro O caso Alice traz como uma de suas tematicas a abordagem
intimista da trajetéria feminina em busca da prépria identidade, a qual foi
moldada por padrdes sociais. A narrativa apresenta a histéria da
personagem Alice, professora universitaria, de classe média, casada hé quase
vinte anos com um engenheiro e que some misteriosamente, deixando para
trds apenas o esboco de um livro, o qual narra suas vivéncias, marcadas por
perdas, abusos, desequilibrios, reflexos do seu cotidiano e de sua existéncia.
Nesse sentido, a partir do estudo da personagem Alice, busca-se conhecer
como o romance trabalha com a rede de influéncias presentes na formagao
da ideia da desnaturalizagdao do ser mulher, que segundo Sarti (2004) figura
como a ideia base do movimento feminista. Desse modo, nas linhas que se
seguem veremos o desenvolvimento de uma reflexdo acerca dos processos
de desmistificagdes das estereotipias acerca do feminino.

Para discorrer sobre as questdes identitirias que perpassam a
protagonista em estudo faz-se necessario destacar o teérico Stuart Hall



(2006), que define a identidade como um processo formado ao longo do
tempo, através do inconsciente e nido algo que ja nasce com a pessoa. A
partir do raciocinio de Hall é possivel constatar que a identidade é mutavel,
modifica-se conforme o tempo e o contato com outras pessoas.

Logo no inicio do texto, por meio da leitura dos fragmentos dos
escritos de Alice, expostos ao longo da obra, notam-se questdes identitarias
no que tange o despertar do estado de letargia, no sentido de
(des)construcao do papel que a mulher exercia, apontando novos caminhos
para a busca de si e de seu espago. Observe-se o trecho a seguir:

“Quem sou eu, quem terei sido? Ndo sobrou nada, descubro, sequer
a lembranca de meu nome. Tudo que sei, neste momento, é que sou
uma criatura viva. E acabei de acordar, assim vazia e despojada,
diante de um espelho que ndo reflete minha imagem. Estendo a méo,
toco a superficie opaca do mudo espelho, com sua moldura de metal
oxidado, aparentemente antiga. Trago em seguida a méo de volta e
me apalpo, percebendo, com alivio, que estou inteira e sélida,
embora desmemoriada. Tudo indica que ndo sou um fantasma”.
(COUTINHO, 1991, p. 18 - aspas da autora)

O pensamento de Hall (2006) afirma a relagdo de transi¢do das
velhas identidades para as novas, em que é fragmentado o individuo
moderno, observado até entdo, como um sujeito unificado. Assim, o
desenvolvimento da “crise de identidade” ¢é visto como parte de um
processo de mudanga mais amplo, com vistas a deslocar estruturas e
questdes centrais da sociedade moderna. Dessa forma, a crise identitdria
sofrida pela personagem central da obra, conforme pode ser visto no
fragmento anterior, parece fazer parte de um processo de mudanca interno
em busca de sua propria persona. O espelho, entdo, figura como ponto-
chave, pois evidencia o sumigo simbdlico de Alice e configura uma travessia
interna reverberada em dois eixos: a imagem que recusa refletir; e a busca de
si nessa imagem projetada, dado que se encontra em um estado de
invisibilidade, metaforizando a construgdo da prépria identidade, ao passo
que ratifica a subjetividade da memdria, nesse caso, a memoria infantil de
um passado que ao mesmo tempo se faz presente. O despertar de
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consciéncia da personagem retrata, como diria Clarice Lispector, o encontro
do eu com o eu.

A tomada da consciéncia por Alice, ainda, parece problematizar a
trajetéria subalterna feminina, estabelecida por padrdes conservadores ao
longo do percurso historiografico, com o intuito de redirecionar o olhar
sobre o feminino perante a sociedade e romper com a tradigéo. E o que pode
ser percebido nas seguintes palavras da protagonista:

Meu nome sempre foi sindnimo de sexo, amor e felicidade, mas
dentro de mim, sempre existiu uma menina desengongada e triste,
de um orfanato de Los Angeles, uma espécie de refugiada da loucura
de minha mae e do abandono de meu pai. (COUTINHO, 1991, p.
151)

O pensamento acima parece expor uma possibilidade de ruptura
sobre as expectativas empregadas sobre a mulher aquela época, em que a
figura feminina deveria obedecer a um modelo, descentrando o olhar da
sindrome da normose. Esse descentramento permite a personagem
ensimesmar-se, assim, emerge inquietagdes internas guardadas durante
muito tempo, mas que ainda néo conseguiu se desvincular totalmente das
amarras sociais, levando-a a um “entre-lugar”.

A vista disso, para tratar do aspecto de entre-lugar, se faz necessario
destacar o tedrico Homi K. Bhabha (1998), que retratou o estar na esfera do
“além” como sendo nem um novo horizonte, nem antigo, mas um

momento:

De transito em que espago e tempo se cruzam para produzir figuras
complexas de diferenca e identidade, passado e presente, interior e
exterior, inclusdo e exclusio. Isso porque hd uma sensagio de
desorientacdo, um distirbio de dire¢do, no “alem” [..]. (BHABHA,
1998, p. 19 - aspas do autor)

Assim, esse lugar intermedidrio da vida de Alice suscita que ela divise
na fronteira entre passado e presente, reverberando as suas experiéncias
intersubjetivas, em um estado de profunda introspec¢io, ao passo que o
estranhamento de si, o distarbio de dire¢do descrito por Bhabha na citagdo
acima, viabiliza o direcionamento para o autoconhecimento e firmagéao de

Literatura e seus multiplos | 91



uma identidade prépria, 4 medida que a aceitagdo do passado e os fatos nele
contidos favorecem para um fator de crescimento pessoal.

H4 muito tempo o papel feminino vem sendo questionado na
sociedade, segundo Sarti (2004), a luta feminina também ganhou
visibilidade por meio da resisténcia frente a Ditadura Militar' somada as
mudancas pelas quais o pafs passou sob a vigéncia desse governo. Além
disso, o reconhecimento da ONU (Organiza¢do das Nag¢bes Unidas)
favoreceu a ampliagdo do movimento, que, a principio, atuava de forma
clandestina e abriu espago para a formagado de grupos politicos liderados por
mulheres.

Em sua obra, Sonia Coutinho parece expor a trajetdria feminina ao
fazer uma revisitagdo critica do passado, em que os valores sociais se
fundamentavam em uma visdo patriarcalista e nos convida a refletir sobre a
forma como as mulheres eram tratadas na sociedade e no casamento,

conforme pode ser visto no seguinte fragmento do romance:

Assim me casei, assim vocé se casou, Alice, aos vinte anos, com um
homem, James, que na verdade nio lhe atrafa, que ndo me atrafa,
apenas correspondia as expectativas gerais, querfamos uma casa
nossa, entdo casamos, Alice, e imaginamos que o resto se resolveria
por si, como a questdo do sexo — quatro paredes, quartos fechados,
coisas sobre as quais ninguém conversava nunca, ¢ as palavras do
padre Julio sobre o fogo do inferno e o escritorio de tio Max.

Sim, o Antigo Crime, no entanto aparentemente esquecido [...].
(COUTINHO, 1991, p. 148)

A citagdo acima nos mostra como Alice rompe com a tradi¢do, ao
apresentar uma visido de mundo que a todo tempo questiona a maneira pela
qual foi criada e os caminhos pelos quais a fizeram chegar até ali. A partir da

O Golpe Militar ocorreu em 31 de margo de 1969, apds 21 anos de democracia. Nesse
periodo, o Brasil passou a ser governado por militares, o que resultou uma série de
conflitos politicos e ideoldgicos. A pratica da supressdo de direitos constitucionais foi
estabelecida, além da censura, como uma forma de coergao, limitagdo e/ou eliminagio das
vozes que fossem contrérias a forma de governo (REIMAO, 2011).

Literatura e seus multiplos | 92



fala da personagem, pode-se entrever os esquemas representacionais
instituidos, pautado na centralidade da figura masculina, bem como a
dificuldade de transformagdo da mulher a época, refletindo uma imagem
que ndo era sua, mas apenas a que se esperava que fosse refletida. Percebe-se
também a fragilidade das nog¢oes de escolhas das mulheres nesse periodo,
uma vez que tudo em suas vidas era restrito e previamente decidido e
organizado sob um controle patriarcal, o qual concentrava no matriménio a
solugao para os seus problemas.

Nesse sentido, a autora, na sua escrita, confronta estruturas
consolidadas como o casamento, 0 qual a mulher deveria ser submissa ao
homem e seguir uma série de normas e padrdes pré-estabelecidos pelas
institui¢des de poder, a exemplo da Igreja Catélica, que aquela época exercia
grandes formas de controle e dominagéo. Nota-se, entdo, que a escritora ali
expressa carater politico ao trazer para o enredo a gama de interesses sociais
e econdmicos que pairavam sobre a sociedade & época.

Sendo assim, considera-se o pensamento do tedrico Antonio
Candido para tratar sobre o caréter politico presente nas obras literarias. O
tedrico aborda a defini¢do dessa manifestagéo politica em um dos seis tipos
de estudos sociolégicos que desenvolveu. De maneira sucinta, ele afirma
que:

L .

[O]Desdobramento do anterior é o quinto tipo [de estudo], que
investiga a fungéo politica das obras e dos autores, em geral com o
intuito ideolégico marcado. Nos nossos dias tem tido a preferéncia
dos marxistas, - compreendendo desde as formulagoes primarias da
critica de partido até as observa¢des matizadas e ndo raro poderosas
de Lukdcs, na obra posterior a 1930. (CANDIDO, 2006, p. 11)

Esse tipo de desdobramento tem como base o fator social, que se
delineia no corpo do texto a fim de analisar a fungéo politica das obras e dos
autores com o intuito ideoldgico, na maioria das vezes, marcado. Em O caso
Alice (1991), por exemplo, a autora baiana exibe func¢io politica, pois parte
da questdo feminista, dando seu testemunho em relagdo a luta contra o
patriarcado e as institui¢des dominantes.

Outro ponto a ser destacado no texto literdrio é a sexualidade,
assunto que gerava muita polémica, porém quase nunca debatido, sendo
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tratado como um tabu. Por meio da “autoridade” aspirada pela Igreja, parte
significativa de mulheres eram submetidas a uma relagéo vazia, que néo lhes
davam prazer algum, firmada apenas por uma conven¢ao. Em outros casos
ocorriam os abusos, amplamente mascarados pela institui¢io religiosa, que
quando ndo depositava a culpa nas proprias vitimas, as induziam ao
esquecimento, conforme pode ser lido no trecho citado anteriormente, em
relagdo ao abuso sofrido por Alice pelo seu padrasto quando crianga, que ao
longo de sua vida foi deixado no plano do inconsciente como um
mecanismo de defesa.

Segundo Aded et al., (2006), varios transtornos psiquiatricos podem
ter relacdo com algum evento traumatico durante a infincia, variando o
nivel de gravidade de acordo com o tipo de abuso sofrido, a duragio e o
relacionamento da vitima com o agressor, o que corrobora para cerca de
50% das psicopatologias encontradas nos adultos, conforme pode ser visto
no excerto abaixo:

[Um]Estudo realizado com prostitutas que atuavam em Miami,
Estados Unidos (n = 325), demonstrou, que 50,5% das mulheres
entrevistadas haviam sido vitimas de abuso sexual quando criancas
[...]

Estudos recentes tém relacionado diversas parafilias ao abuso sexual
continuado na infincia; quanto mais frequente e persistente, piores
os problemas psiquicos, comportamentais e de relacionamento. As
sequelas levariam as vitimas de abuso a comportamentos criminosos
de transgressao dos costumes. (ADED et al., 2006, p. 206)

Dessa forma, o abuso sexual infantil potencializa os fatores de risco
para a vitimizagdo sexual durante a fase adulta, independendo da atuagdo da
familia, podendo ser apresentados comportamentos tais como medo,
dificuldades de se ajustar, isolamento social, distdrbios de conduta, baixa
auto-estima, além de fugas de casa, uso de édlcool e drogas, ideias suicidas e
homicidas, entre outros (ADED et al., 2006).

Nessa perspectiva, a narradora do texto literario analisado acaba por
revelar tracos comportamentais de Alice, as conturbagdes, os varios
relacionamentos amorosos e os desequilibrios, como sendo fatores
intimamente ligados & infincia, a0 mesmo tempo em que oportuniza espago
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para que se discutam tais questdes. Além disso, demonstra o processo de
desinvisibilidade da personagem quanto &s amarras do passado e torna
possivel também a tomada de consciéncia de modo a expressar criticidade
sobre o papel feminino. Veja-se o seguinte trecho:

Assim comprei, assim vocé comprou, Alice, um enxoval até
bonitinho, lengdis bordados, talheres de ago inoxiddvel mas com um
design elegante, havia o apartamento alugado com vista agradavel
mas o resto foi um vazio, sorriamos para as visitas, desde pequenas
estdvamos acostumadas a desempenhar um papel, representdvamos
bem. (COUTINHO, 1991, p. 148 - grifo meu)

Diante do exposto, a autora baiana tece a sua personagem com vistas
a fazer uma rasura quanto a representacido tradicionalista da mulher nos
grandes cénones literdrios, pois desloca o discurso oficial da Histéria ao
trazer para o centro da narrativa uma voz feminina transgressora, talvez
com o objetivo de representar todas as outras silenciadas ao longo do
tempo, mas que agora, de algum modo, buscam (des) construir os
esteredtipos criados e a possibilidade de empoderamento para ocupar os seu
espagos.

Sobretudo, o romance nos apresenta, por meio da trama policial, um
enredo de forte reflexdo, desmistificando a superioridade masculina e
enaltecendo a trajetdria feminina marcada pela luta de seus espagos e (re)
afirmacéo de suas identidades. A intertextualidade também se faz presente
no proéprio titulo da obra, que estabelece alusao a personagem Alice, do livro
Alice no pais das maravilhas, escrito por Lewis Carrol. A semelhanca entre
as duas personagens pode ser observada em relagdo & travessia do espelho,
na histéria de Carrol a passagem ¢é representada como forma de
amadurecimento, enquanto no romance em estudo é simbolizada como
uma memoria do passado em detrimento do autoconhecimento e firmagio
da identidade.

Com isso, o texto romanesco estudado apresenta forte contribuigéo e
visibilidade para o tema do feminino que, de certa forma, perdura até os
dias de entédo, conferindo a obra valor artistico singular e original. Através
da voz de Alice, podemos ouvir outras vozes femininas que resistem, falam,
gritam, entoam suas dores e lutas didrias, fazendo com que passado e
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presente se vejam no espelho do tempo e, ao se mirarem, percebam que por
mais que se tenha alcancado um patamar de visibilidade, muito se tem por
alcangar.
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ESCRITAS DE SI NA LITERATURA CONTEMPORANEA:
UMA LEITURA DAS NARRATIVAS A RESISTENCIA, DE
JULIAN FUKS E BASEADO EM FATOS REAIS, DE
DELPHINE DE VIGAN

Gilmar Bueno Santos

Liozina Kauana de Carvalho Penalva

Na contemporaneidade, as continuas indagagdes feitas em torno das
escritas de si sdo aspectos importantes também para o campo dos Estudos
Literarios. Isso porque, nos dltimos anos, houve um aumento consideravel
da quantidade de escritores que escrevem ou simulam escrever sobre suas
vivéncias pessoais.

O ato de escrever sobre si mesmo ndo é um fenémeno novo,
considerando que biografias, autobiografias, confissdes, memdorias, diarios
intimos e tantos outros géneros discursivos pertencentes a esse universo ha
tempos acompanham o homem na tentativa de compreender a si mesmo, o
outro e também o mundo que o cerca.

Entretanto, a transi¢do do século XX para o XXI foi marcada por um
conjunto de novas préticas, que, assim como qualquer novidade, nao deixou
de suscitar muitas polémicas. Comegaram a surgir por toda parte canais
para se divulgar aquilo que até entdo se considerava o mais privado de cada
um: a intimidade. Em um curto espaco de tempo, estivamos tdo
familiarizados com os reality shows, blogs e rede sociais, como se estes
recursos estivessem nos acompanhado desde sempre. Ademais, é notorio
que essas transformagdes socioculturais refletiram em nossa literatura,
provocando a multiplicacio de relatos e romances em que a fronteira entre a
autobiografia e a ficcdo ¢é bastante difusa. Consciente dessas mudangas,
Leonor Arfuch comenta que:

(...) a notdvel expansdo do biografico e seu deslizamento crescente
para os dmbitos da intimidade fazem pensar num fendémeno que
excede a simples proliferagio de formas dissimilares, os usos
funcionais ou a busca de estratégias de mercado, para expressar uma



tonalidade particular da subjetividade contemporanea. (ARFUCH,
2010, p. 16)

E essa particularidade na trama da cultura contemporanea que
estimula Arfuch a afastar a pretensdo de representacdo de uma identidade
fixa e, por conseguinte, priorizar a intertextualidade, a hibridizacdo de
géneros e o deslocamento de fronteiras estaveis no momento em que se
propoe a fazer “uma leitura transversal, simbdlica, cultural e politica” das
narrativas do eu e de seus inimeros desdobramentos.

Em nosso tempo midiatico, Arfuch compreende que a primeira
pessoa que se apresenta textualmente constitui-se no “espago biografico”, ou
seja, é produto da confluéncia entre mualtiplas formas, géneros e horizontes
de expectativa'.

A pesquisadora argentina Paula Sibilia, em sua obra “O show do eu: a
intimidade como espetdculo”, publicada em 2008, também elabora uma
instigante reflexdo acerca desse deslocamento do centro que sustenta as
experiéncias de si e acrescenta que esse fato implica, consequentemente, em
grandes transformacbes na maneira como nos constituimos enquanto
sujeitos. Nessa perspectiva, Sibilia analisa o comportamento de nossa
sociedade sob os efeitos da tecnologia, evidenciando o interesse voraz pelas
vidas alheias, a obsessdo pelo “vivido” e a nossa veloz capacidade de
substituir dispositivos, como o didrio intimo e as cartas, que antes eram
utilizados como instrumentos exclusivos para a construcido de si, por
tecnologias digitais de comunica¢io em rede. Desse modo, em lugar
daquelas subjetividades tipicamente modernas, elaboradas tranquilamente
na solidao do espago privado, surgem personalidades direcionadas ndo mais
para “dentro de si”, mas projetadas para “fora” e mantidas sob a curiosidade
e vigilancia do olhar alheio.

Horizontes de expectativa ¢ uma expressdo de origem alema e que ¢ utilizada por Arfuch
para referir-se ao conjunto de crengas, de principios assimilados e ideias apreendidas que
ajudam a direcionar o ato interpretativo. Nesse sentido, o horizonte ¢ basicamente o modo
como nos situamos e apreendemos o mundo a partir de um ponto de vista subjetivo.
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E a partir desse contexto que discutiremos a autoficgdo. Esse termo
teria sido utilizado pela primeira vez por Serge Doubrovsky, em 1977, e,
segundo a professora e pesquisadora Anna Faedrich, o vocabulo surgiu
numa tentativa de responder & seguinte indagagéo feita pelo autor Philippe
Lejeune ([1971] 2008, p.31), em O pacto autobiogritico: “O herdi de um
romance declarado pode ter o mesmo nome que o autor?”. No contexto da
Franca, Lejeune foi o primeiro pesquisador da literatura a se debrugar sobre
o tema autobiografia e sua grande contribuigao esta relacionada a nogéo de
pacto autobiogréfico, uma espécie de contrato de leitura entre autor e leitor
selado pelo nome préprio, em que o autor ao escrever sua biografia tem o
compromisso de dizer apenas a verdade. Entretanto, frente a multiplicidade
de escritos autobiograficos e suas possiveis leituras, a construgéo teérica do
pacto deixa lacunas e pontos de imprecisdo, mostrando-se insuficiente.

Diante da percepgio dessas lacunas na teoria dos géneros lejeuniana,
Doubrovsky cunhou o termo autofic¢do, apds perceber que sua pratica
narrativa ndo havia sido contemplada, o que ele define como “casa vazia”.
Para preencher esse espaco vazio, Doubrovsky decide, entdo, em seu livro
Fils dar a seu personagem seu préprio nome e afirma se tratar da
ficcionalizag¢do de si. Destarte, surge o neologismo e também o primeiro
livro a adotar a pratica autoficcional.

Esse imbricamento entre vida e arte sempre existiu, mas ainda néo
havia ocupado tanto o centro de reflexdes e questionamentos. De certo
modo, autores se baseiam direta ou indiretamente em suas experiéncias e
observagdes para criar uma obra, porém, como a linguagem ¢é também uma
forma de representagéo, torna-se fundamental dar menos importancia ao
grau de realidade do que ao seu grau de conformidade com um modelo
cultural previamente existente. O escritor, de forma inconsciente ou nio, na
tessitura de sua obra, conta a sua versdo, acrescenta fatos inventados,
descreve coisas imaginadas e preenche, a seu modo, as lacunas e fissuras
costumeiras da memdria.

Muitos escritores ja se empenharam em demonstrar que a partir do
momento em que tentamos transformar nossa propria vida em literatura,
torna-se praticamente invidvel distinguir a fronteira entre a verdade e o
ficcional. Jean-Jacques Rousseau ([1764-70], 1986), ao refletir sobre suas
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Confissbes (livro que inaugura a subjetividade do eu) faz um pacto
prometendo dizer nada mais do que a verdade, porém tempos depois
anuncia que ¢é totalmente impossivel falar de si sem inventar, criar roteiros e
personagens. E por esse motivo, como assinala Gasparini (2014), que
muitos escritores se recusam a fazer uma distingdo entre autobiografia e
romance.

E nesse terreno que a autoficgio adquire firmeza e soberania, pois
nota-se que embora haja a hibridizagdo desses elementos (realidade e fic¢do)
também em romances autobiogréficos, por exemplo, ¢é na autofic¢do que
essa pratica se realiza de maneira atrevidamente intencional. Fica claro na
organizagdo do texto e também no uso constante da homonimia entre autor,
narrador e protagonista (nem sempre obrigatoria), que a ideia é provocar
ambiguidades, confundir o leitor. S3o essas lacunas, contradi¢des e
fronteiras difusas que irdo direcionar a andlise em torno das narrativas “A
resisténcia”, de Julidn Fuks e “Basecado em fatos reais”, de Delphine de
Vigan.

Essas duas obras contemporineas se inscrevem na perspectiva
autoficcional, uma vez que o leitor é constantemente levado a questionar o
que lhe é apresentado; o eu real e o eu ficticio confundem-se por meio da
escrita na qual experiéncia, memoria, verdade e invencio se interpenetram e
se complementam. Colocam-se em evidéncia, portanto, os seguintes
questionamentos: como conhecer alguém ou mesmo a si proprio, em sua
totalidade? E possivel separar quem somos de fato da personagem que
construimos? Essas reflexdes contribuem para a tentativa de delimitacdo de
algumas caracteristicas acerca da autoficgdo, conceito ainda em construgéo,
marcado por intensas contradi¢des e indefini¢des.

Em A resisténcia, a narrativa ¢ instigante desde a primeira linha:
“Meu irméo é adotado, mas ndo posso e ndo quero dizer que meu irméo é
adotado” (FUKS, 2015, p. 9). E instigante ndo somente porque se dispde a
contar a vida de um filho adotado durante a tenebrosa ditadura argentina,
nem porque entrard na intimidade de uma familia que por questoes
politicas é exilada de sua prépria terra. E instigante, principalmente, porque
sem saber se recorda ou inventa, se cala ou confessa, se ¢ mesmo possivel
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contar a sua histéria, a de seu irmdo e a de seus pais, Julidn Fuks faz uma
bela reflexdo sobre a prépria literatura.

Os capitulos alternam-se entre indagagdes sobre a origem do irméo
(na tentativa de compreender o porqué ele é um ser ausente e silencioso) e a
busca pelas origens de sua familia (na tentativa de conhecer onde e como
viviam seus pais antes de fugirem para o Brasil). O narrador é Sebastidn, o
qual se assemelha a um alter ego de Fuks. Em entrevista concedida a Sérgio
Tavares, publicada em 2016, Julian Fuks declara que:

Sebastidn foi o personagem que construi minuciosamente,
rigorosamente, em “Procura do romance”; ali Sebastidn era figura
incontornavel, onipresente. Quando me pus a escrever “A
resisténcia”, por um longo tempo ndo me dei conta de que o
narrador era ele, pensava um narrador sem nome como todos os
outros personagens importantes — ou pensava, por um longo tempo,
confesso, que o narrador era eu. Foi sé no final do livro que me dei
conta da evidéncia, percebi que aquela voz ndo podia ser a minha,
que escrever distorcia o que eu tinha a dizer, como sempre distorce
tudo.

Ao escrever, Fuks investiga a possibilidade de resgatar sentimentos e
fatos do passado com autenticidade. Essa motiva¢do se reflete no fato de
varios relatos intimos de sua vida coincidirem com os da obra. As trajetorias
de seus pais, psicanalistas argentinos, que nos anos 80 se exilaram no Brasil
por conta da perseguigio politica do regime militar, e principalmente de seu
irmao, adotado em Buenos Aires, estdo no centro da narrativa. Fuks coloca-
se como agente de duas épocas, narrando e, a0 mesmo tempo, participando
de um drama que ¢ um eco da histéria devassada de um pais, dos atos de
combate a perseguicdo e repressao, da militancia e do exilio. Sendo assim,
faz-se necessaria a seguinte pergunta: esse texto de Fuks ndo seria entdo
autobiografico?

Essa pergunta é importante porque ajuda a esclarecer a confusdo que
alguns fazem ao tratar a autoficcdo e o texto autobiogrdfico como
sinénimos. O texto de Fuks, assim como o de Vigan (outra narrativa em
andlise), extrapola os limites biogréficos e enquadré-lo na categoria de texto
autobiografico seria o mesmo que asfixid-lo, pois a sua riqueza estd
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incrustada no pacto ambiguo estabelecido com o leitor: alguns podem 1é-lo
como romance e outros como sendo uma autobiografia. Ao contrario disso,
a autobiografia tem uma forma mais linear e se pretende mais préxima do
vivido, embora isso desde o inicio seja condenado ao fracasso. A autofic¢ao,
por sua vez, como defende a professora Euridice Figueiredo em Mulheres ao
espelho (2013), é umas das formas que o romance adquiriu desde os anos 80
e reflete o sintoma de uma época, por isso todas as tentativas de defini-la ou
enquadra-la nas classificagbes tradicionais sdo sempre infrutiferas e
malsucedidas. Embora sejam constituidos por elementos biograficos, os
textos aqui analisados estabelecem um didlogo muito mais intimo com
autofic¢io, pois:

Ela participa sem pertencer nem ao real nem ao imagindrio,

transitando de um ao outro, embaralhando as cartas e confundindo

o leitor por meio dessas instdncias da letra. Diferentemente do

romance autobiogréfico ou de memorias, que ainda quer pertencer a

um género tradicional, a autofic¢do pde em causa a generalidade do

género, sua convencionalidade, correndo decerto o risco de cair em
novas armadilhas. (NASCIMENTO, 2010, p. 196)

Fuks privilegia um narrador que se for¢a a dar um passo atrds a cada
linha avangada e a se perguntar se néo esta sendo levado por algum lugar-
comum da memoria familiar, da meméria de um pais ou pelos seus préprios
lugares-comuns. Por esse motivo, é possivel ver surgir, em cada canto da
obra, vérias versdes, histérias e sujeitos. Nada escapa de ser duplo, ambiguo,
nem mesmo a palavra Resisténcia, que d4 nome ao livro, pois, pensando na
resisténcia do filho adotado ao convivio familiar; na resisténcia dos pais a
ditadura militar e também na resisténcia do narrador para falar de si,
verifica-se que resistir pode ser tanto um ato de recusa e fraqueza como a
intervencio dentro de uma realidade, um ato de forca. E também nesse ato
de resistir que é a memoria.

Ainda que em A Resisténcia funcione o que Dosse (2009) chama de
“técnica do bechamel”, ou seja, muitos buracos e lacunas da memoria sdo
preenchidos com invengdes, o narrador sempre questiona se de fato as
coisas aconteceram como ele conta ou lembra, tomemos como exemplo a
cena em que Sebastidn descreve uma guerra de travesseiros com os irméos e
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ao final langa a pergunta: “vejo ou invento essa imagem?” Somo meus
golpes tao fracos aos do meu irméo ou consigo nesse instante contraria-lo,
romper nosso pacto, ser irmao do meu irméao e acusar a covardia que ali se
perpetrava?” (FUKS, 2015, p. 27). Contata-se, também, que em nenhum
momento o autor cria a sensagdo de plenitude das personagens. Em vez
disso, observa-se que os sujeitos vdo se constituindo aos poucos e de
maneira dupla e contraditéria. Ao apresentar-se biogréafico e ficcional, o
autor instaura com o leitor o pacto ambiguo de que tanto ja falamos e que é
caracteristica imprescindivel da autofic¢ao:

Sei e néo sei que meu pai pertenceu a um movimento, sei e ndo sei
que fez treinamento em Cuba, sei e ndo sei que jamais desferiu um
tiro com alvo certo, que se limitou a atender os feridos nas batalhas
de rua, a procurar novos quadros, a pregar o marxismo nas favelas.
Ele sabe e ndo sabe que escrevo este livro, que este livro é sobre meu
irmdo mas também sobre eles. Quando sabe, diz que vai mandar o
documento da Operagio Condor em que consta seu nome. Eu lhe
peco que mande, mas ndo conto que quero inseri-lo no livro, que
pretendo absurdamente atestar minha inven¢do com um
documento. (FUKS, 2015, p. 40)

Essa passagem deixa claro que se existe algum pacto na autoficgio,
esse pacto é com a incerteza. Anna Faedrich, ao citar Jaccomard, denomina
como sendo “pacto oximdrico”, que se caracteriza por ser contraditério,
pois “rompe com o principio de veracidade (pacto autobiogréfico), sem
aderir integralmente ao principio de invenc¢io (pacto romanesco/ficcional)”
(FAEDRICH, 2015, p. 46). O literal e o literdrio contaminam-se a0 mesmo
tempo, impedindo uma decisdo simples por um dos polos. Nessa narrativa,
o narrador Sebastidn é e nao é Julidn, sabe e a0 mesmo tempo ndo sabe,
lembra e ndo lembra, sua Unica certeza é que é preciso um trabalho drduo
para atestar que sua invenc¢éo é um documento, desestabilizando de vez o
“pacto com a verdade”, sugerido por Lejeune.

O proprio narrador antecipa: “Sei que escrevo meu fracasso” (FUKS,
2015, p. 95), mas ¢ também através do comentério de seus pais que ele
percebe a inutil tentativa de estabelecer um compromisso com a verdade.
Ele escreve um livro sobre a historia de sua familia, mas sua mée diz néo se
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reconhecer nessas paginas, ela desconfia de varios episédios descritos de sua
vida, sente uma insdlita duplicidade e diz: “Vocé ndo mente como
costumam mentir os escritores, e no entanto a mentira se constréi de
qualquer forma; nio sei, talvez eu queira apenas me defender com este
comentdrio, mas suspeito que ndo fomos assim, acho que fomos pais
melhores” (FUKS, 2015, p. 135).

O pai do narrador ¢ a figura responsavel por levantar uma discussdo
bastante presente nas discussdes literdrias contemporaneas - a invasdo da
intimidade. E a pergunta que se faz é: “O que se ganha com uma descrigdo
tao minuciosa de velhas cicatrizes, o que se ganha com esse escrutinio
publico dos nossos conflitos?” (FUKS, 2015, p.137). O pai incomoda-se por
néo saber até que ponto se alargam os circulos do biografico, do privado e
do intimo. E esse incomodo persiste mesmo o pai tendo consciéncia de que
néo s as personagens sdo duplas, mas também cada linha de todo o livro.
Nas tltimas paginas do livro, o pai afirma: “va em frente, Sebastidn, vocé fez
o que tinha que fazer, e até é possivel que alguém leia nisto um bom
romance”. Isto é, o esfor¢o do filho em escrever uma histéria fidedigna vai
por 4gua abaixo e isso indica que a linha entre biografia e fic¢do se torna
cada vez mais ténue.

Em se tratando de personagens duplos, destaca-se a obra Baseado em
fatos reais, da autora francesa Delphine de Vigan. Essa narrativa se
desenvolve a partir do encontro da protagonista Delphine (que possui o
mesmo nome da autora) e a personagem L em uma festa. Semelhante ao
texto de Borges denominado Borges e eu, observa-se a formacao de um ser
que se estilhaca em dois. De inicio, imagina-se que L é de fato uma pessoa
real, com vida prépria, no entanto, as descrigdes da protagonista, o fato de
ninguém mais enxergi-la além de Delphine e o préprio desfecho da
narrativa indicam que é possivel que L (que significa “ela” em francés) seja
apenas uma proje¢io de Delphine, como afirma seu namorado Frangois: “ -
Talvez vocé a tenha inventado para escrever” (VIGAN, 2016, p. 247).

Assim como acontece em A resisténcia, a narrativa Baseado em fatos
reais coincide em muitos aspectos com a vida intima de quem a escreveu.
Mister mencionar que Delphine de Vigan concede o seu nome para sua
personagem principal, que também se chama Delphine. Por mais que essa
pratica seja bastante frequente na autofic¢ao, mas nido condigdo necessaria
para sua existéncia, Anna Faedrich assevera que “esse excesso de
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referencialidade é que gera o questionamento dos limites” (FAEDRICH,
2015 p. 49). E que outra coisa a autoficgdo seria, além de um eterno
questionamento de fronteiras?

H4 outras coincidéncias que sdo relevantes. Assim como sua
personagem, Delphine é uma escritora que publicou um romance em que
conta a histéria de sua familia e, por conta disso, alcan¢a um enorme
sucesso. Ambas precisam encarar situagdes em que leitores procuram saber
quais aspectos do seu livro eram de fato reais e quais vinham da imaginacao.
Um tipo de atitude nfo rara de se observar nos leitores atuais, que
consomem com bastante facilidade tudo aquilo inscrito sob o titulo
“baseado em fatos reais”. Como se pode notar, sdo inumeros pontos em
comum e, nos, leitores, somos seduzidos por esses elementos de realidade
que aos poucos vio dando corpo a uma das principais caracteristicas da
autoficgdo: a ambiguidade.

Baseado em fatos reais surgiu de uma resposta da Delphine a toda
questdo que foi discutida com a L. Esta defende que a literatura precisa ser
verdadeira em sua forma de criagdo, ser “baseada em fatos reais”, pois em
sua opinido é isso que atrai leitores. No entanto, as duas Delphines, areal e a
da ficgdo, discordam:

A verdade ndo existe. Meu ultimo romance era s uma tentativa
desajeitada e ndo realizada de me aproximar de algo fugidio. Uma
maneira de contar uma historia, através de um prisma deformador,
um prisma de dor, de arrependimentos, de nega¢do. E de amor
também. Vocé sabe bem disso tudo. Quando ocultamos certas coisas,
estendemos, recortamos, preenchemos buracos, fazemos ficgdo. Eu
estava em busca da verdade, sim, vocé tem razido. Confrontei fontes,
ponto de vistas, narrativas. Mas toda escrita de si é um romance.
(VIGAN, 2016, p. 57)

Existe, entdo, a partir dessa reflexdo, uma tentativa de explorar esse
desejo de realidade do puablico e também borrar os limites estabelecidos
entre biografia e fic¢do, um convite para a impureza autoficcional.

O enredo da narrativa j& come¢a com algumas complicagdes: a
personagem Delphine precisa lidar com um sério problema - a
incapacidade de escrever. Ela encontra-se fragilizada pelo sucesso e em
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varios momentos a escritora revela-se incapaz de sentar-se frente ao
computador e escrever uma linha sequer ou até mesmo responder e-mails.
A instabilidade emocional de Delphine é acentuada porque ela precisa
encarar a saida dos filhos gémeos, Louise e Paul, para estudar fora; e a
soliddo causada pelas constantes viagens a trabalho de seu companheiro
Francois. E nesse contexto que Delphine conhece a ghost-writer L, uma
mulher elegante, sensual e confiante, tudo aquilo que Delphine nao era, mas
gostaria muito de ser. De forma misteriosa, L vira “o pior pesadelo” da
escritora, invade a vida de Delphine e comega a interferir nos aspectos mais
intimos de sua vida.

A relagio entre essas duas personagens aparece, na primeira parte do
livro, como um elemento pacificador da crise de Delphine, a conexéo entre
elas é inacreditdvel, quase simbidtica, L é aquela amiga que diz exatamente o
que se quer ouvir, estd sempre disposta e sempre “presente”. O termo esta
entre aspas, porque aos poucos aparecem indicios de que L ndo ¢ tdo real
como chegamos a pensar, exemplo disso é que L, dizendo j4 ter estudado
com Delphine, nao aparece na foto antiga da turma e Delphine ainda se
sente culpada por lembrar-se de todos os colegas, exceto de L: “Tinhamos
estudado juntas durante um ano inteiro e eu nao a havia reconhecido. Nada
de familiar nela havia chamado minha atencio, intrigado, e, mesmo naquele
instante, eu sentia que era impossivel me lembrar de uma silhueta que podia
ter sido a dela” (VIGAN, 2016, p. 74).

Para consolidar a duvida e exponenciar o mistério, Delphine
comenta: “Inclusive, &s vezes a ficcdo era tdo poderosa que tinha
desdobramentos no real” (VIGAN, 2016, p. 74). O ser “fantasmatico” de L
ganha contornos ainda maiores e pode-se de fato enxerga-la como uma
projecao de Delphine na seguinte passagem:

Enquanto, diante dela, eu me esvaziava de toda e qualquer

substincia, L. passava horas trabalhando, entrava e safa, pegava o

metrd, preparava a comida. Quando eu a observava, por vezes sentia

que estava vendo a mim mesma, ou melhor, uma cépia minha,

reinventada, mais forte, mais poderosa, cheia de energia positiva. E

que logo restaria de mim apenas uma pele morta, seca, um invélucro
vazio. (VIGAN, 2016, p. 172)
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Percebe-se no excerto anterior, que ha um efeito de espelhamento
entre Delphine e L, quando uma estd vazia a outra estd cheia. O olhar
direcionado para o outro, simboliza, a0 mesmo tempo, olhar para dentro de
si. No final de Baseado em fatos reais, Vigan dd uma pista de que L sempre
existiu, na verdade, dentro da imagina¢do da narradora Delphine, pois em
um momento da narrativa Delphine, a da fic¢fo, revela uma particularidade
na escrita de L. Esta, sempre que escrevia para alguém, ao final de cada livro
costumava incluir a palavra FIM seguida por uma estrela. “Era sua pegada,
sua marca de fdbrica, uma espécie de digital conhecida apenas por ela”
(VIGAN, 2016, p. 152) ¢ ¢ exatamente da mesma forma que o texto ¢
encerrado pela escritora Delphine. Se anteriormente ainda resistia alguma
espécie de binarismo, é nesse momento que ele se destrdi. Parafraseando
Borges, ndo se sabe mesmo qual das duas chegou a escrever essa pagina, dai
o constante uso do pronome “nés”. E evidente que Vigan traz a tona a
discussdo de que o “eu” s6 existe por conta da alteridade.

As ligdes de Kristeva em Estrangeiros para ndés mesmos (1994)
contribuem para a nossa discussdo porque evidenciam que o Qutro entra
em cena quando surge a consciéncia de nossa diferenca e termina quando
nos reconhecemos todos estrangeiros, pois, “estranhamente, o estrangeiro
habita em nds: ele é a face oculta da nossa identidade, o espaco que arruina a
nossa morada, o tempo em que se afundaram o entendimento e a simpatia”
(Kristeva, 1994, p. 9).

Destaca-se, portanto, nas duas obras em andlise que ha um jogo de
alteridades. E a partir da relagio com o irmio adotado, em A resisténcia, e o
confronto com L, em Baseado em fatos reais, que surgem as questdes
norteadoras de nossa andlise: como conhecer alguém ou mesmo a si
préprio, em sua totalidade? E possivel separar quem somos de fato da
personagem que construimos?

Evando Nascimento (2010) declara estar convencido de que toda
experiéncia do “eu” passa necessariamente por esse encontro com a
alteridade (que pode ter inumeros nomes: mundo, natureza, Deus, pai, mée,
familia, sociedade, lei etc.) e, portanto, prefere substituir o conceito de
autofic¢do por alterfic¢do. Desse modo, a alterfic¢do acomodaria a “ficcdo de
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si como outro, francamente alterado, e do outro como uma parte essencial
de mim” (NASCIMENTO, 2010, p. 193).

Dentre outros aspectos, Baseado em fatos reais é também uma
narrativa em que instiga o leitor a considerar que nunca se pode confiar
completamente nas coisas e fatos descritos. A autora Delphine néo abre mao
de criar um clima confessional e opressivo e, assim como ocorre em A
resisténcia, a linha que separa a verdade da mentira é muito fragil. As duas
narrativas envolvem a recuperacio ficcional de memdrias, ndo s6 coletivas e
histéricas, mas também pessoais, colaborando para que se tornem ainda
mais difusas as fronteiras entre o real e o ficticio, o privado e o publico; a
tessitura narrativa apresenta-se de maneira lacunar e fragmentada; a
linguagem em suspensdo constréi significagbes que nunca se fecham e sio
sempre acompanhadas pela consciéncia do narrador acerca de sua
incapacidade de ter o dominio sobre as coisas contadas, como se constata na
reflexdo do narrador Sebastian:

Isto ¢ histdria e, no entanto, quase tudo o que tenho ao meu dispor ¢
a memoria, nogdes fugazes de dias tdo remotos, impressoes
anteriores a consciéncia e a linguagem, resquicios indigentes em que
eu insisto em malversar em palavras. Ndo se trata aqui de uma
preocupacio abstrata, embora de abstragoes eu tanto me valha:
procurei meu irmdo no pouco que escrevi até 0 momento e ndo o
encontrei em parte alguma. (FUKS, 2015, p. 23)

Esse jogo memorialistico, presente tanto em Fuks quanto em Vigan,
propde fraturas na noc¢do de verdade. Essa forma de narrar, segundo
Silviano Santiago (1989), é prépria da narrativa pés-moderna que “existe
para falar da pobreza da experiéncia, dissemos, mas também da pobreza da
palavra escrita enquanto processo de comunicagiao” (SANTIAGO, 1989, p.
38).

Enfim, o que se percebe é que “a palheta da autofic¢io é variada e é
isso que constitui sua riqueza” (DOUBROVSKY, p. 113). E por este motivo
que Nascimento (2010) discute sobre a dificuldade de designar a autoficgdo
como um novo género. Esse termo abriga caracteristicas tdo variadas,
fugazes e mutaveis que convenciond-lo nos compartimentos de um género
seria mais um dos equivocos de nossa contemporaneidade.
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Nas andlises das duas obras contemporaneas aqui discutidas,
destaca-se que o leitor tem um importante papel, a saber: juntar os cacos da
narrativa e produzir seu préprio entendimento. A recuperagio ficcional de
memdrias, ndo s6 coletivas e historicas, mas pessoais, cooperam também
para que se tornem ainda mais difusas as fronteiras entre o real e o ficticio, o
privado e o publico; a tessitura narrativa apresenta-se de maneira lacunar e
fragmentada; a linguagem em suspenséo constrdi significagdes que nunca se
fecham e sdo sempre acompanhadas pela consciéncia do narrador acerca de
sua incapacidade de ter o dominio sobre as coisas contadas.

Por fim, acreditamos que as discussées neste trabalho ecoam uma
assertiva que ja fora antecipada por Fuks: “Sei bem que nenhum livro jamais
poderd contemplar ser humano nenhum, jamais constituird em papel e tinta
sua existéncia feita de sangue e de carne” (FUKS, 2015, p. 23).

REFERENCIAS
ARFUCH, Leonor. O espago biogrdfico. Dilemas da subjetividade contemporanea.
Tradugio de Paloma Vidal. Rio de Janeiro: EQAUER], 2010.

BORGES, Jorge Luis. O fazedor. Tradugéo Josely Vianna Baptista. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008,

DOSSE, Frangois. O desafio biografico. Escrever uma vida. Tradugéo de Gilson
César Cardoso de Souza. Sdo Paulo: Edusp, 2009.

DOUBROVSKY, Serge. “O tltimo eu”. In: NORONHA, Jovita Maria Gerheim
(Org.). Ensaios sobre a autoficgdo. Tradugao de Jovita Maria Noronha e Maria Inés
Coimbra. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

FAEDRICH, Anna. O conceito de autofic¢do: demarcagdes a partir da literatura
brasileira. Itinerdrios, Araraquara, n.40, p.45-60, jan./jun. 2015. Disponivel em:
http://seer.fclar.unesp.br/itinerarios/article/viewFile/8165/5547

FIGUEIREDO, Euridice. Mulheres ao espelho: autobiografia, fic¢ao e autoficgdo. Rio
de Janeiro: EQUER], 2013.

FUKS, Julidn. A resisténcia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2016.

Literatura e seus multiplos | 109



GASPARINTI, Philippe. “Autofic¢do ¢ o nome de qué?”. In: NORONHA, Jovita
Maria Gerheim (Org.). Ensaios sobre a autofic¢do. Tradugdo de Jovita Maria
Noronha e Maria Inés Coimbra. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014, p.181-221.

KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para nés mesmos. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogrdfico: de Rousseau a Internet. Organizagéo de
Jovita Maria Gerheim Noronha. Tradugéo de Jovita Maria Gerheim Noronha e
Maria Inés Guedes. Belo Horizonte: EA.UFMG, 2008.

NASCIMENTO, Evando. Matérias-primas: da autobiografia a autofic¢do. In:
NASCIF, Rose Mary Abrado, LAGE, Veronica Lucy Coutinho. Literatura, Critica e
Cultura IV: Interdisciplinaridade. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2010.

ROUSSEAU, Jean-Jacques. Os devaneios do caminhante solitdrio. Tradugio de
Fulvia Maria Luiza Moretto. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia,1986.

SANTIAGO, Silviano. Por que e para que viaja o europeu? In: Nas malhas da letra.
Sao Paulo: Cia das Letras, 1989.

SIBILIA, Paula. O show do euw: a intimidade como espetaculo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2008.

TAVARES, Sérgio. Pequena Sabatina ao artista. Entrevista exclusiva. Disponivel em:
http://diversosafins.com.br/diversos/pequena-sabatina-ao-artista-41/, 2016. Acesso
em: 12 de fevereiro 2020.

VIGAN, Delphine de. Baseado em fatos reais. Tradugao Carolina Selvatice. Rio de
Janeiro: Intrinseca, 2016.

Literatura e seus multiplos | 110


http://diversosafins.com.br/diversos/pequena-sabatina-ao-artista-41/

CRIADORA E CRIATURAS

Dayse Rodrigues dos Santos

INTRODUCAO

H4 marcas da ideologia feminina no discurso do narrador e de
Macabéa, protagonista da novela? Consta que a obra foi publicada em 1977,
quando a escritora alcangou seu dapice, deixando-nos uma valiosissima
péagina na nossa Literatura. Anexa a si elementos que, a0 mesmo tempo em
que os aproximam dessa escrita visceral, os jogam com todas as forgas de
volta & realidade, para que, com [esse universo], interajam e ofertem suas
proprias interpretagées.

O objetivo geral neste capitulo ¢ analisar a obra A hora da estrela, a
fim de esquadrinhar as marcas da ideologia feminina que podem estar
presentes no discurso do narrador e de Macabéa; além de buscar relagées
entre escritora e escritura; contextualizar a novela, com o propdsito de
distinguir elementos sociais, historicos, politicos e econémicos que podem
ter influenciado na urdidura da obra para estabelecer a relagdo literatura e
sociedade; discutir o feminino para elucidar sua carga semantica e analisar o
corpus da obra, através do estudo verticalizado do discurso do narrador e de
Macabéa. Como suporte teérico, pesquisa bibliografica em livros, revistas e
internet com a finalidade de embasar o estudo sobre contexto de época,
conceito de feminino, autor criador e, em especial, as marcas ideoldgicas
femininas do discurso do narrador e de Macabéa em A hora da estrela
(1998), de Clarice Lispector.

No segundo momento, far-se-4 uma revisio sobre a questdo
feminina na literatura, tendo como estudo norteador O segundo sexo
(1980), de Simone de Beauvoir e Violéncia e ideologia teminista na obra de
Clarice Lispector (1999), de Raimunda Bedasee, a fim de elucidar sua carga
seméntica. Além disso, apresentar-se-4 a recuperacio de fatos histéricos e
sociais que correspondem ao periodo da produgio clariciana, tendo como
texto matricial Feminismo e Literatura no Brasil (2003), de Constancia Lima
Duarte e obras de historia da época, em especial de Luiza Lobo, com a



finalidade de distinguir elementos sdcio-histéricos e politico-econémicos
que podem ter influenciado na urdidura da obra. As referéncias ao corpus,
ao longo deste estudo, dizem respeito a edi¢do consultada e serdo
representadas pela sigla HDE, seguida do numero da pagina.

A QUESTAO FEMININA

Em A hora da estrela (1998), onde se confrontam temas de ordem
social, politica e econdmica, pode se destacar a questdo feminina como um
dos pilares que sustentam a referida obra, envolvendo as personagens de
forma intrinseca e subjetiva. Para compreensdo deste estudo, torna-se
necessdria a conceituagdo dos termos “feminino” e “género”, além de
atribuir seu real significado ao texto. Apesar de a discussdo sobre o termo
ser extensa, Lobo (1997), que afirma que [a palavra ‘feminino’] deve
compreendida ndo como um dado recebido da natureza no nascimento,
mas como uma 'construgdo cultural”. Azevedo amplia essa questdo,
declarando que o

género significa a organizagéo social das diferengas sexuais, de modo
que, se o sexo pertence a esfera do biolégico, o género encontra-se na
esfera sdcio-cultural, mas, de maneira alguma, sdo duas categorias
antagdnicas e que se excluem, antes, uma implica a outra. Assim
sendo, podemos dizer que o bioldgico ¢ culturalizado e a cultura é
biologizada. Dessa estreita relagdo entre o biolégico e o cultural
advém a normatizagdo dos sexos e determinam-se os padroes
adequados a homens e mulheres em diferentes épocas e sociedades.
A invengdo da masculinidade e da feminilidade ndo se d4 por acaso,
ndo ¢ uma realidade fatalistica, mas resultado de um discurso sexista
que ¢é gestado na histdria, produzido pela cultura, socialmente aceito
e incorporado aos habitos, costumes e comportamentos de um povo.
(AZEVEDO, 2008, p. 3)

Partindo do pressuposto acima, pode-se discorrer, ainda, que ao
longo da Histéria, o mundo tem sido pensado/moldado pelos homens, uma
vez que “sempre pertenceu aos machos” (BEAUVOIR, 1949, p. 81). Ainda
na voz da autora, pode-se depreender que, no inicio da humanidade, houve
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uma distribui¢do de tarefas entre homens e mulheres. Pelo fato de 0 homem
ter o corpo maior e mais forte, ficou com as tarefas que exigiam maior
esfor¢o fisico; € as mulheres, ao contrario, ficaram com as teoricamente
mais “faceis”.

Contudo, o homem, ao dominar o territério, tornou-se tdo poderoso
que enquadrou a mulher a condi¢fo inferior a dele. “Se uma das duas ¢é
privilegiada, ela domina a outra e tudo faz para manté-la na opressio”
(BEAUVOIR, 1949, p. 81). Coube, portanto, as mulheres, “reproduzirem-se
dia apoés dia sob uma forma idéntica, que se perpetua quase sem
modifica¢do através dos séculos: nfo produzem nada de novo. O caso do
homem é radicalmente diferente” (BEAUVOIR, 1949, p. 81).

E nessa diferenca que a humanidade caminha, pois “nio ¢ uma
simples espécie natural: ela nio procura manter-se enquanto espécie; seu
projeto nio é a estagnagio: ela tende a superar-se” (BEAUVOIR, 1949, p.
83). Também, “o projeto do homem néo ¢é repetir-se no tempo, ¢é reinar
sobre o instante e construir o futuro” (BEAUVOIR, 1949, p. 86). Futuro
esse, que por muito tempo fica/ou ao bem-querer masculino, a exemplo do
corpus da pesquisa, cujo narrador expressa: “determino com falso livre-
arbitrio” (HDE, p. 12), referindo-se ao futuro de sua personagem Macabéa.
Seguindo essa perspectiva, “os homens, sendo os mais fortes, por toda a
parte favorecem o proprio sexo e que as mulheres aceitam por habito essa
dependéncia. Nunca tiveram suas possibilidades, nem liberdade, nem
instru¢do” (BEAUVOIR, 1949, p. 139). Ainda, para essa autora,

[a] histéria mostrou-nos que os homens sempre detiveram todos os
poderes concretos; desde os primeiros tempos do patriarcado,
julgaram util manter a mulher em estado de dependéncia; seus
codigos estabeleceram-se contra ela; e assim foi que ela se constituiu
concretamente como Outro. Esta condicdo servia aos interesses dos
homens, mas convinha também a suas pretensdes ontoldgicas e
morais. Desde que o sujeito busque afirmar-se, o Outro, que o limita
e nega, é-lhe, entretanto necessdrio: ele s6 se atinge através dessa
realidade que ele nio é. (...) SO hd presenca do outro se o outro é ele
proprio presente a si. (BEAUVOIR, 1949, p. 179)
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Como complemento da declaragdo acima, pode-se destacar a
seguinte fala do narrador Rodrigo S. M. ao se referir a Macabéa: “ainda bem
que o que eu vou escrever ja deve estar na certa de algum modo escrito em
mim. Tenho é que me copiar com uma delicadeza de borboleta branca”
(HDE, p. 20). A condi¢do da mulher torna-se especial por toda a
dominagéo, opressio e alienagfo enfrentada. Situag¢do propicia para a
criagdo de obras literarias de autoria feminina. Nao sdo as mulheres que tém
sua feminilidade infantilizada pelos homens que ilustram os textos
literarios, mas as que de alguma forma tém sua subjetividade explorada ao

mdximo. Desse modo,

[a] literatura de autoria feminina precisa criar, politicamente, um
espago proprio dentro do universo da literatura mundial mais ampla,
em que a mulher expresse a sua sensibilidade a partir de um ponto
de vista e de um sujeito de representagdo proprios, que sempre
constituem um olhar da diferenga”. (LOBO, 1997, p. 3)

7o«

Como o corpus dessa pesquisa tem autoria feminina, ha “referéncias
imprescindiveis para a compreensdo da teoria da critica feminista: a
expressdo maior de seus anseios, ddvidas, preocupages e obsessdes: a
condi¢do feminina” (BEDASEE, 1999, p. 7). Nao obstante, essas referéncias
sdo oriundas de movimentos feministas iniciados na década de 1970 que
irdo culminar com diversos movimentos em prol da emancipa¢do da

mulher. Esse momento pode ser considerado como

[o] momento mais exuberante, o que foi capaz de alterar
radicalmente os costumes e tornar as reivindicacoes mais ousadas
em algo normal. 1975 torna-se o Ano Internacional da Mulher, logo
estendido por todo o decénio (de 1975 a 1985), tal o estado de
penturia da condi¢do feminina, e tantas as metas para eliminar a
discriminag¢do. (DUARTE, 2003, p. 165)

Em beneficio das mulheres, encontros e congressos se sucedem,
“cada qual com sua especificidade de reflexdo, assim como dezenas de
organiza¢des, muitas nem tao feministas, mas todas reivindicando maior
visibilidade e conscientizagdo politica” (DUARTE, 2003, p. 165). Conforme
a mesma pesquisadora, 0 “8 de Mar¢o” é declarado Dia Internacional da
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Mulher, por iniciativa da ONU, e passa a ser comemorado de forma cada
vez mais organizada, confirmando, assim, mais um importante obstaculo
vencido. Fato, infelizmente, desconhecido de Macabéa, que, segundo
Rodrigo S. M., “até mesmo o fato de vir a ser uma mulher néo parecia
pertencer a sua vocagido” (HDE, p. 43).

Com a populagio urbana maior do que a rural, as informagoes e
ideologias se disseminavam rapidamente entre o povo. Logo, configura-se
um periodo de grandes transformagdes culturais, a exemplo do
desenvolvimento dos meios de comunica¢do de massa, que influencia
diretamente sobre o comportamento de Macabéa “ela adorava andncios
publicitarios” (HDE, p. 53). Sendo assim, procura-se, aqui, distinguir
elementos sécio-historicos e politico-econdmicos da época que podem ter
influenciado na urdidura da obra.

Em meio a tanta agitacio politica, sobreveio a temdtica sexual, com
suas tecnologias e tabus. Clarice Lispector, pela voz narrativa, explora o
assunto quando diz que [a]mulherice [de Macabéa] s6 lhe nasceria tarde
porque até no capim vagabundo ha desejo de sol” (HDE, p. 43) e que o sexo
de Macabéa “era a unica marca veemente de sua existéncia” (HDE, p. 70).
Mesmo assim, ideias antiquadas, como a de “seu papel de reprodutor”
(BEAUVOIR, 1949, p. 153), permaneceram por muito tempo na sociedade
patriarcal. “Assim como nao basta dizer que a mulher é uma fémea, nio se
pode defini-la pela consciéncia que de sua feminilidade” (BEAUVOIR,
1949, p. 69), uma vez que hd todo um aparato social que a ressignifica.

Outra forma de romper com a alienagdo das mulheres foi o
desenvolvimento dos meios de comunicagdo. Um dos mais utilizados foi o
jornal, ja que, seu valor pecuniario permitia maior circulagio de ideias. Nas
pesquisas de Duarte (2003), os dois primeiros jornais a abordarem assuntos
feministas foram: Brasil mulher, em 1975 e N6s mulheres, em 1976. Ela
afirma, ainda, que ambos tinham grandes tiragens e assinaturas. A
comunicagdo tornou propicia a entrada das mulheres, principalmente as
escritoras.
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O CRIADOR E A CRIATURA: A HORA DA ESTRELA (1998)

No universo estelar, onde se confrontam temas de ordem social,
politica e econémica, podem se destacar as questdes: ideoldgica, a violéncia
e a aliena¢do que envolvem as personagens em A hora da estrela (1998).
Atentando ao fato de se tratar de um texto de autoria feminina, deve-se
considerar, seguindo a andlise de Bedasee (1999), que tais obras nio fazem
parte da tradigdo literdria feminina cujas escritoras escrevem como homens,
inclusive assumindo o ponto de vista masculino, mas de uma inovagao no
cendrio literario.

De tal modo, Lispector, ao experimentar a androginia constréi o
pensamento masculino de maneira que o narrador seja tio consistente que
passa a ter o dominio do texto. Sugere, ainda, que para o enredo s6 poderia
ser “um outro escritor, sim, mas teria que ser homem porque escritora
mulher pode lacrimejar piegas” (HDE, p. 14). Sobre este aspecto, Bedasee
explica que:

[a] obra é o produto de duas mentes: a masculina (produto de sua

criacdo) e a feminina. (...) Ainda a 6tica masculina que ¢ respeitada

L

quando o assunto é a mulher. Por que motivo, a mdscara do
narrador. (...) Com ironia, Lispector, curiosamente, rejeita e admite
o mito cultural da escritora sentimental. Enquanto o verdadeiro
autor ¢ uma escritora, ela insiste que o autor ficticio seja masculino.
(1999, p. 144)

O fato de o narrador ser o relator da histéria influencia,
veementemente, no formato do enredo, pois além de contar os fatos,
apresenta diversas reflexdes sobre o ato da escritura, situando-se como ser
no mundo real, como quando fala sobre sua condi¢do social “a classe alta
me tem como um monstro esquisito, a média com desconfianga de que eu
possa desequilibra-la, a classe baixa nunca vem a mim” (HDE, p. 19).
Seguindo essa perspectiva, o discurso do narrador e de Macabéa serdo
estudados sob as linhas acima citadas.

Ao iniciar a obra, o narrador-escritor faz varias reflexdes sobre o ato
de escrever antes mesmo de tratar do enredo em si, pois afirma: “enquanto
eu tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a escrever” (HDE, p.
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11); e se questiona “como que estou escrevendo na hora mesma em que sou
lido” (HDE, p. 12). No entanto, durante suas ponderagdes sobre a escritura,
insinua sua postura ideoldgica quanto a fungdo real da escrita, sugerindo
“que cada um a reconhega em si mesmo” (HDE, p. 12) e que é “narrativa tdo
exterior e explicita” (HDE, p. 12), no que concerne ao contetdo.

O fato de fazer questionamento sobre a linguagem e a forma como
ela deve ser trabalhada consiste na “linguagem/comum como tarefa do
homem que se descobre e aos outros, enquanto se exprime para si e para os
outros” (SA, 1979, p. 59). Com base nisso, ao dizer que “a verdade é sempre
um contato interior e inexplicavel” (HDE, p. 11) justifica o fato de sua
constante busca e acepgao acerca de seu personagem. O narrador ainda
complementa suas meditagbes dizendo que a histéria “contém segredos”
(HDE, p. 13), expandindo sua dualidade aos extremos.

Ao se referir a Macabéa pela primeira vez, Rodrigo expressa seu
sentimento frente aos migrantes nordestinos “verdadeiros “estrangeiros” na
cidade grande” (BEDASEE, 1999, p. 138) como “nordestinas que andam por
ai aos montes” (HDE, p. 12). Ainda, ele explica a razdo pela qual escolheu a
moga: “numa rua do Rio de Janeiro peguei no ar de relance o sentimento de
perdi¢do no rosto de uma moca nordestina (...) Eu em menino me criei no
Nordeste” (HDE, p. 12). Nesse momento o narrador “aborda o embate entre
o escritor moderno, e a condicéo indigente da populagéo brasileira. Isto sem
deixar de lado - afinal de contas, traz a assinatura de Clarice Lispector - a
reflexdo sobre a mulher” (BEDASEE, 1999, p. 139).

IDEOLOGIA

Embora Clarice Lispector negasse qualquer envolvimento com o
movimento feminista, ndo se pode negar que esta ideologia é uma constante
na obra A hora da estrela (1998). Segundo Bedasee (1999), o carater
autobiografico permite que estabeleca a relagdo entre a mulher Clarice e o
contexto social em que viveu e que se verifiquem as possiveis relacdes da
escritora com o feminismo. A autora criou um narrador-escritor homem
“um outro escritor, sim, mas teria que ser homem porque escritora mulher
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pode lacrimejar piegas” (HDE, p. 14). Incorporando-se ao universo
masculino através de Rodrigo S. M., a autora retrata o “feminino”,
problematizando-o e discutindo-o por meio da vaga existéncia de Macabéa.
Bedasee amplia a questéo dizendo que:

hd uma ideologia feminista que se situa por trds da preferéncia
atribuida a temadtica da violéncia, esta, por sua vez, intimamente
ligada a representagdo da mulher. (...) preocupag¢do feminista que se
traduz ou pela denuncia que se faz da mulher submissa, passiva,
“feminina” ou da que transgride suas barreiras. (1999, p. 17)

Uma caracteristica da literatura de autoria feminina, a extrema
subjetividade, ¢ utilizada na voz de um narrador-escritor masculino que
“depois de muitas hesita¢bes, em que o narrador mais se narra do que faz
progredir a a¢do da narrativa, ele acaba comecando pelo meio, quando a
moga nordestina recebe o aviso de despedida do emprego e vai refugiar-se
no banheiro” (SA, 1979, p. 209). Ao olhar-se no “espelho que encimava a pia
imunda e rachada, cheia de cabelos, o que tanto combinava com sua vida”
(HDE, p. 25), Macabéa fica atordoada, perguntando-se se “sumira por acaso
sua existéncia fisica?”

A problematica da situacdo social de Macabéa se estende pela
narrativa indissociadamente com a questio da mulher. Mesmo possuindo
pouco estudo, a moga tinha um emprego “era enfim datilégrafa” (HDE, p.
15) e dele retirava seu sustento. Para Beauvoir, que complementa a questio,
“a mulher é socialmente uma menor (...) Ela consegue encontrar emprego,
mas € entdo escravizada” (1980, p. 169). Ap6s o antncio de dispensa, o
patrdo revela certa comiseracdo por Macabéa ao surpreender-se com a
delicadeza da moga, dizendo que a despedida poderia esperar um pouco. A
partir de entdo, Rodrigo narra uma passagem da vida de Macabéa,
revelando caracteristicas fisicas e fazendo consideragbes a respeito de sua
personalidade “ela era de leve como uma idiota, sé6 que ndo o era. Néo sabia
que era infeliz” (HDE, p. 26).

Entretanto, “ideologias masculinas que ndo exprimem de modo
algum as reivindica¢des femininas” (BEUVOIR, 1980, p. 168), ou seja, o fato
de Macabéa ndo manifestar sentimento algum néo significa que ela ndo o
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tenha. O narrador diz: “ela me incomoda tanto que fiquei oco. Oco desta
moga” (HDE, p. 26), revelando aos leitores sua raiva do comportamento
dela, procurando formas de vingar-se, ou melhor, compensar-se. Ainda,
seguindo o estudo da mesma pesquisadora, que afirma que “Na relagdo
entre o braco criador e o objeto fabricado, [0 homem, no caso Rodrigo S.
M.] experimenta a causalidade: o grio semeado germina ou ndo” (1980, p.
96), tem-se a real situagdo de Rodrigo frente Macabéa - no caso, o amor nio
germina, a relagdo entre os dois torna-se oca, conduzindo ao nada.

Quando foi morar no Rio de Janeiro, a moga se instalou “numa vaga
de quarto compartilhado com mais quatro mogas” (HDE, p. 30). Rodrigo
mostra-se estar em grande expectativa, pois fala “estou como que ouvindo
acordes de piano alegre - serd isto o simbolo de que a vida da moga iria ter
um futuro esplendoroso? Estou contente com essa possibilidade e farei tudo
para que esta se torne real” (HDE, p. 30). Mais uma vez, o destino de
Macabéa esta a mercé de Rodrigo, o que para Bedasee ¢ “absurdo de sua
condi¢do” (1999, p. 139), pois a situacio de ndo poder escolher da moga faz
parecer maior sua impoténcia de decisao.

Quando Macabéa encontrou “a primeira espécie de namorado de sua
vida” (HDE, p. 43), confirmou o pensamento anterior de seu narrador “a
mulherice s6 lhe nasceria tarde porque até no capim vagabundo ha desejo
de sol” (HDE, p. 28). Agora enciumado, o narrador com prepoténcia
descreve o ocorrido “o rapaz e ela se olharam por entre a chuva e se
reconheceram como dois nordestinos, bichos da mesma espécie que se
farejam” (HDE, p. 43). Ao se apresentarem, o rapaz, por ndo ter
compreendido o nome da moga, torna a perguntar-lhe, concluindo que
“mas até parece nome de doenca, doenca de pele”, deixando-a constrangida
a ponto de explicar-lhe a razio de ter esse nome. Contudo, Girardi revela a
tradicdo que o nome da moca guarda “Macabeus: filhos do sacerdote
Matatias Macabeus, que se revezam no comando dos judeus contra o rei da
Siria que queria impor a cultura helenistica com o propdsito de destruir o
judaismo” (GIRARDI, 1991, p. 136).

De onde pode se inferir que existe certa ironia, ja que Macabéa
jamais seria de considerada heroina dos imigrantes nordestinos. Essa
situagdo evidencia o deslocamento dos sujeitos em direcdo a um espago
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opressivo, tal como sua origem e condi¢fo social. Tendo terminado o
passeio, a moga ainda nao sabia 0 nome do rapaz. Ao passo que num dos
encontros seguintes perguntou, tendo a resposta “Olimpico de Jesus Maria
Moreira Chaves, mentiu ele porque tinha como sobrenome apenas o de
Jesus, sobrenome dos que nao tém pai” (HDE, p. 44). Fingindo curiosidade
perguntou-lhe sobre o nome, ao que ele respondeu aborrecido que sabia,
mas ndo queria responder.

Macabéa era ndo mais “conduzida” somente pelo seu criador, mas
agora Olimpico também o fazia de certa forma. Porém, o nordestino “fora
criado por um padrasto que lhe ensinara o modo fino de tratar pessoas para
se aproveitar delas e lhe ensinara como pegar mulher” (HDE, p. 44). Em
contraponto a visdo de seu narrador, Macabéa mostra-se, sim, ter
sentimentos e agora “tornava-se toda dramatica e viver doia” (HDE, p. 45).
Ouviu seu “namorado” contar os sonhos de riqueza de ascensdo social
(queria ser deputado).

Soa arrogante a forma com que Rodrigo descreve Olimpico “cabra
safado” (HDE, p. 46), “grandeza demoniaca” (HDE, p. 45), “sua forga
sangrava” (HDE, p. 45), “matar um homem tinha feito dele homem com
letra maitscula” (HDE, p. 46), “sou muito inteligente” (HDE, p. 46), “tinha
o tom cantado e o palavreado seboso” (HDE, p. 46). Nao se esquecendo da
moga e de seu orgulho ele escreve que “Macabéa era na verdade uma figura
medieval enquanto Olimpico de Jesus se julgava peca-chave (...) Ndo, nédo
quero ter sentimentalismo, portanto vou cortar o coitado implicito dessa
moga” (HDE, p. 46). Sobre a moga, tem-se uma ideia de alguém cujas
crengas religiosas importam bem mais do que a propria vida e estd muito
longe da atualidade, em contrapartida com Olimpico, que carrega no nome
a “pega-chave” do Cristianismo.

Quando surge a possibilidade de casamento, o narrador-escritor
reflete “Casariam ou ndo? Ainda nfo sei, s6 sei que eram de algum modo
inocentes e pouca sombra faziam no chdao” (HDE, p. 47). No entanto, a
colega de trabalho de Macabéa, Gléria, que ¢ loira e filha de agougueiro
acaba ficando com o namorado da nordestina, fato facilmente intermediado
por Olimpico, ja que seu carater ganancioso ¢ conhecido.
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Olimpico, entdo, tem a missio de terminar o “namoro”. Ao se

3

despedir diz “- Vocé, Macabéa, é como cabelo na sopa. Nao da vontade de
comer. Me desculpe se eu lhe ofendi, mas sou sincero” (HDE, p. 60). Ao que
ela responde, submissa: “ — Por favor me diga logo adeus” (HDE, p. 60). A
reagio dela foi dar risada sem mais nem menos “ria por nio ter se lembrado
de chorar” (HDE, p. 61). Esse momento implicou no tnico desejo que fez na
vida, quando ambicionara ter carnes (como era o corpo das mulheres belas
da época). A expressio “carne” pode estar relacionada a inocéncia de ser
mulher, de sua prépria libido em relagio ao “outro masculino” - a
ingenuidade do ser.

Como Olimpico deixou Macabéa para ficar com Gléria, esta
perguntou o que a moga faria do futuro ao tempo que a outra ndo soube o
que responder. Sabia que Olimpico era seu e que a alagoana encontraria um
outro amor, sugere, entio, que Macabéa va a uma cartomante para saber do
futuro e, inclusive, empresta-lhe o dinheiro para tal empreitada.

A questio feminina envolve o enredo da narrativa, sendo
extremamente sutil sua percep¢ao. As ideologias dos géneros interagem de
forma intrinseca, embora camuflada, nas a¢des dos personagens, levando o
narrador-escritor a epifania e Macabéa desejo de futuro. Tanto os homens
quanto as mulheres do texto tém suas vidas envoltas pelas ideias que
circundam suas situagbes sociais e existenciais, embora alguns nem
percebem o quanto estio entranhadas em suas vidas.

ALIENACAO

A alienacdo é uma constante absoluta na vida de Macabéa. Mesmo
no final de sua vida, passa a acreditar em um futuro dito por uma pessoa até
entdo desconhecida, privando-se do direito de questionar a veracidade dos
acontecimentos futuros “seu destino ¢é tragado a partir de impulsos
comandados pelos sentimentos ralos” (GIRARDI, 1991, p. 136). A alienagido
nao tange somente a nordestina, mas também o narrador e demais
personagens, com maior ou menor intensidade. Sobre o tema, Sd vai além e
diz que:

Literatura e seus multiplos | 121



[a]s personagens sdao destituidas de imaginagdo ou vida interior
profunda, antes ao ir-sendo didrio. Refletem unicamente sobre o que
sentem, e seu didlogo interior se reduz & mentalizagdo das sugestoes
sensoriais. Quando, num momento privilegiado, véem o universo,
esta visdo ¢ ingénua e sentem-se gratas por retornarem a realidade
banal. A inconsciéncia anterior lhes permite viver sem maiores
sobressaltos. A cegueira mental ¢ indispensével para sobrOeviverem.
(1979, p. 39- 40)

Ainda sobre a alienagdo dos personagens, percebe-se em seus
discursos falhas de comunicagdo, “consequentemente a conversagio ¢é
fugidia, padecendo da incomunicabilidade, que fecha a consciéncia dos
interlocutores” (SA, 1979, p. 45). Contudo, Rodrigo ao dizer “sé sou
verdadeiro quando estou sozinho” (HDE, p. 69), tem consciéncia de que a
soliddo e o siléncio o tornam mais humano e o faz voltar a escrever. A
mesma autora vai além ao tocante a esse comportamento do narrador
dizendo que “[a] plenitude do ser é divisada no siléncio, que, sendo
caréncia, reclama de novo a linguagem” (1979, p. 45).

No entanto, percebe-se em Rodrigo uma constante tentativa de fuga
da alienagio ao escrever a histdria da nordestina de forma subjetiva, ao que
S& declara “morre a narrativa, como narrativa relatada, ¢ morrem também
as caracteristicas individuais dos personagens — a partir de seu aspecto fisico
- em favor de uma autenticidade revelada da condigdo humana e de seus
valores” (1979, p. 48). Logo, o uso “da linguagem/palavra como um
instrumento de conscientizacdo da realidade” (SA, 1979, p. 59) garante ao

narrador esse poder de fuga. Porquanto

[é] impossivel explicd-lo [0 masculino] sem partir de um fato
existencial: a tendéncia de um sujeito para a alienagdo. A angustia de
sua liberdade conduz o sujeito a procurar-se nas coisas, o que ¢ uma
maneira de fugir de si mesmo; ¢ uma tendéncia tio fundamental que
logo apdés a desmama, quando se acha separado do Todo.
(BEAUVOIR, 1980, p. 68)

Ja Macabéa, ndo tem qualquer momento de consciéncia e reflexdo
sobre si ¢ 0 mundo em que habita “ndo tinha consciéncia de si e ndo
reclamava de nada” (HDE, p. 69). Até mesmo quando vislumbra o futuro é
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através de seu narrador, pois “[é] ainda através dos sonhos dos homens que
elas sonham” (BEAUVOIR, 1980, p. 182). Portanto, “ela é apenas a
mediadora do direito, néo a detentora” (BEAUVOIR, 1980, p. 92) do direito
de sonhar com seu préprio futuro.

Quando a cartomante diz que a vida da moga era horrivel, “Macabéa
empalideceu: nunca lhe ocorrera que sua vida fora tio ruim” (HDE, p. 76),
nesse momento, talvez o inico, Macabéa parece ter uma pequena nogio de
consciéncia, saiu por alguns instantes de sua visdo alienada, mas ao voltar a
dar atencéo ao que a figura grotesca lhe falava, retornou ao seu mundo. Pelo
fato de ouvir atentamente as previsdes para si, a moga responde a senhora
em poucas palavras, o que, para Girardi (1991, p. 138) significa “entre o
esfor¢o de falar e o resultado do esfor¢o hd um choque porque ha faléncia da
linguagem verbal”, pois ndo hd consciéncia plena de si, do seu existir, bem
como a faléncia do ser-em-si.

Quando recebeu sua “sentenca de vida” (HDE, p. 79), decretada pela
cartomante, “seus olhos faiscavam como o sol que morria” (HDE, p. 79).
Sonhou com seu futuro e com tudo o que a cartomante lhe falara, do
marido, do dinheiro dele, do status... Beauvoir faz uma severa critica que
coincide com o futuro ideal de Macabéa:

Para realizar-se, a mulher precisa assegurar-se um apoio masculino.
Sao os homens que ocupam os melhores lugares, que detém os
postos mais importantes. (...) Abrem-se as fébricas, os escritorios, as
faculdades &s mulheres, mas continua-se a considerar que o
casamento é para elas uma carreira das mais honrosas e que as
dispensa de qualquer outra participacdo na vida coletiva. (1980, p.
175)

Acerca do casamento e do futuro, consta que ndo s6 Macabéa esta
contente com ele, mas também seu narrador “e eu também estou com
esperancga enfim” (HDE, p. 77). No entanto, “na tensdo entre as forcas
positivas (amor) e negativas (morte), se dd o progresso da personagem em
busca de si mesma e do mundo inteligivel: se enfeita, se ilustra para o Amor,
e quando esse termina, surge a Morte” (GIRARDI, 1991, p. 138).
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VIOLENCIA

Macabéa nio ¢ gente. O mundo nao é marcado por sua presenga, ela
poderia ser dispensada da vida (e serad). Apesar de se identificar com sua
personagem, Rodrigo ndo tem compaixdo, matando-a no seu grande
momento de esperanca. Bedasee coloca que as personagens femininas de
Clarice Lispector “fazem rela¢ao intima com essa violéncia (1999, p. 17) - a
morte, ndo importando as circunstancias envolvidas no enredo.

A alienagdo e a ideologia que abrangem a criagio de Macabéa
resultam de agdes que se integram sob a forma de uma violéncia velada, sutil
e camuflada. A violéncia verbal que o narrador usa para descrever a moga
como “vida primaria que respira” (HDE, p. 13), “indécua” (HDE, p. 28),
“corpo cariado” (HDE, p. 35), “café frio” (HDE, p. 42), “magricela” (HDE,
p. 68), “desajeitada” (HDE, p. 78) e “corpo quase murcho” (HDE, p. 77)
(des)qualificam-na desde o inicio até o fim da narrativa. Esse modo de falar
de/fem Macabéa ¢ “o crime nfo-punivel mais presente em sua obra”
(BEDASEE, 1999, p. 17), mesmo a moga sendo, para a mesma pesquisadora,
“motivo de riso, de ternura e de desprezo, mas igualmente de compreensiao”
(1999, p. 17).

De acordo com Beauvoir, “a mulher [¢] privada de seu equilibrio
humano pela impaciéncia e pelo cidme do homem (1980, p. 282), o que
torna mais dificultosa sua situagio frente ao mundo e, dado o
comportamento de seu narrador, “o préprio uso que o homem faz dela
destréi suas virtudes mais preciosas” (BEAUVOIR, 1980, p. 202).
Ampliando essa questdo, a pesquisadora afirma que “[o] medo do outro
sexo é uma das formas que assume para o homem o desespero da
consciéncia infeliz” (1980, p. 210), o que se pode concluir dos momentos de
reflexdo de Rodrigo frente ao comportamento indigente de Macabéa.

O fato de ser virgem, impde a mog¢a uma mitica fragilidade que
envolve a mulher e Rodrigo que, ao tocar no assunto, a revela: “penso no
sexo de Macabéa, miudo mas inesperadamente coberto de pelos grossos e
abundantes pélos negros — seu sexo era a Unica marca veemente de sua
existéncia” (HDE, p. 70) e reduz-lhe somente ao érgéio.
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Mesmo sendo o detentor da vida da nordestina, explorando suas
marcas, ele é esmagado pela criatura “Macabéa me matou” (HDE, p. 86),
“isso porque a violéncia cometida contra outrem ¢é a afirmagdo mais
evidente da alteridade desse outrem” (BEAUVOIR, 1980, p. 94). O narrador
‘permitiu’ que a moga ganhasse forcas na reta final de sua vida, sem ambos o
saber, e sobressair as barreiras de sua vida inventada, ao que Bedasse relata

que esse ¢ “o comportamento dessas personagens femininas face a violéncia
de uma sociedade” (1999, p. 18).

O homem quer afirmar sua existéncia singular e repousar
orgulhosamente em sua “diferenca essencial”, mas ele aspira também
a demolir as barreiras do eu, confundir-se com a 4gua, a terra, a
noite, o Nada, o Todo. A mulher que condena o homem a finidade
permite-lhe  igualmente ultrapassar seus prdprios limites.
(BEAVOIR, 1980, p. 188)

Macabéa, que desde o nascimento sofreu violéncia, “Maca ¢é o
resultado da construgdo de um feto” (BEDASEE, 1999, p. 141) “jogado na
lata de lixo embrulhado em um jornal” (HDE, p. 36) e passou por
“violéncias causadas pela prépria vida que lhe tira os pais e faz dela objeto
do sadismo de uma tia neurdtica e insensivel” (BEDASEE, 1999, p. 139) tem
sua morte delineada, através de um atropelamento fatal, pelo homem que
afirma que “estou apaixonado por Macabéa, a minha querida Maca, pela sua
feidra e anonimato total” (HDE, p. 68).

Seguindo a andlise de Sa (1979), a vida de Macabéa ¢ tdo singela
como a propria Macabéa. Assim como Rodrigo inicia a narrativa da vida da
moga de forma a ndo enfeitar com palavras pomposas, a vida da moga ¢ um
ir-sendo que evolui para a morte, que é o Unico grande momento. A morte
de Macabéa é envolta pelo sentimento da autora real, que faz emergir o
dpice da ideologia feminina: a condi¢do da mulher.

“Quanto ao futuro?” (HDE, p. 83), pergunta ironicamente Rodrigo,
que assegura os leitores que a moga teve sua hora de estrela, a hora da morte
“coroacdo” (HDE, p. 83). Ele tenta rir, mas ndo sabe por que néo o pode, “se
dirige ainda ao leitor que ele teve continuamente ao seu flanco como
destinatdrio de sua narrativa” (SA, 1979, p. 98), pede desculpa aos leitores
como forma de redencdo da culpa, porém argumenta que “viver é luxo”
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(HDE, p. 86). Houve siléncio, tdo intenso que o préprio “siléncio ¢é tal que
nem pensamento pensa” (HDE, p. 86). Por fim, desdenha da condigdo da
moga e lembra que é tempo de morangos, saindo discretamente pela porta
dos fundos.

CONSIDERACOES FINAIS

Uma das caracteristicas da literatura de autoria feminina - a extrema
subjetividade - ¢ utilizada na voz de um narrador-escritor masculino que,
“depois de muitas hesitagdes, em que o narrador mais se narra do que faz
progredir a a¢fo da narrativa, ele acaba comecando pelo meio, quando a
moga nordestina recebe o aviso de despedida do emprego e vai refugiar-se
no banheiro” (SA, 1979, p. 209). Efeito esse usado para que se perceba e
fique bem claro de que se trata, de fato, de uma produgéo feminina.

A problematica da situagdo social de Macabéa se estende pela
narrativa indissociadamente com a questdo da mulher, o que faz crer que as
“ideologias masculinas que ndo exprimem de modo algum as reivindicagbes
femininas” (BEUVOIR, 1980, p. 168), ou seja, o fato de Macabéa ndo
manifestar sentimento algum nao significa que ela ndo o tenha. O narrador
diz: “ela me incomoda tanto que fiquei oco. Oco desta moga” (HDE, p. 26),
revelando aos leitores sua raiva do comportamento dela, procurando formas
de vingar-se, ou melhor, compensar-se.

A ideologia vem marcada ndo sé pelo discurso do narrador, mas
também pelo siléncio de Macabéa, que ora ndo sabia o que falar ora lhe era
negado implicitamente esse direito. A submissdo da mulher e sua condigdo
social desfavorével frente a uma sociedade patriarcal foram retratadas como
a causa desse comportamento. A nega¢iio do seu ser tem seu dpice com sua
morte violenta, evidenciando uma forte marca do discurso clariciano: a
morte, que abragou a protagonista em seu grande momento. No que
concerne a alienagdo, notou-se que ¢ uma constante absoluta na vida de
Macabéa, diferentemente de Rodrigo, que garantiu ao narrador esse poder
de fuga. No entanto, privada de qualquer consciéncia de si no mundo,
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Macabéa até mesmo quando vislumbra o futuro ¢ através de seu narrador
que o faz.

A morte de Macabéa ¢ envolta pelo sentimento da autora real, que
faz emergir o dpice da ideologia feminina: a condi¢do da mulher, visto que a
personagem tem vida propria. Através do narrador, evidencia-se claramente
a violéncia do narrador/escritor contra a sua personagem. A violéncia
ultrapassa os limites do papel e também atinge os leitores, que, certamente,
sofrerdo a violéncia de ser testemunha da morte imposta a Macabéa. Por
fim, o narrador desdenha da condi¢édo da moga, lembrando que é tempo de
morangos, o que o faz sair discretamente pela porta dos fundos.
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A MEMORIA FAMILIAR NO CONTO IN MEMORIAM,
DE ALEILTON FONSECA

Josenilda Aradjo Damasceno

INTRODUCAO

A memoéria ¢ um fendémeno através do qual ressinificamos as
experiéncias do passado. Ndo nos é possivel retornar a ele com fidelidade,
uma vez que a constante atualizacdo ¢ uma de suas caracteristicas
elementares. Desta forma, o que fazemos ¢, despertados por aparatos
simbdlicos e situagées do presente, nos remeter a ele numa espécie de
revisitagdo, mas sempre com o olhar do instante em que ele é recordado,
nunca com o frescor de quando foi concebido, como afirma Ecléa Bosi:

(...) a memoria permite a relacao do corpo presente com o passado e,
ao mesmo tempo, interfere no processo “atual” das representagoes.
Pela memoria, o passado ndo s6 vem a tona das dguas presentes,
misturando-se com as percepcdes imediatas, como também
empurra, “desloca” estas dltimas, ocupando o espago todo da
consciéncia. A memdria aparece como Importa porém, reter o seu
(Bergson) principio central da memoria como conservagio do
passado: este sobrevive, quer chamado pelo presente sob as formas
da lembranca, quer em si mesmo, em estado inconsciente. (BOSI,
1994, p. 53)

Essas constatacdes, partilhadas pelos saberes da psicologia, da
sociologia e da literatura, embora nos desaponte em relagdo a quimera de
voltar no tempo, nos permitem contar com o grande arcabougo de vivéncias
que ¢é a literatura. O texto literario, mesmo os ficcionais com diferenciada
beleza, pode nos despertar para as nossas proprias memorias, fazendo-as
dialogar com as experiéncias do narrador e da obra em si.

A memoria resulta das relagdes entre o homem e o mundo, o que nos
permite perceber o cardter subjetivo das experiéncias vividas e
rememoradas. Em O Desterro dos mortos (2012), coletanea de contos do
escritor baiano Aleilton Fonseca, as experiéncias de vida siao postas em



primeiro plano. Em alguns dos 12 contos, estas experiéncias resultam de
histérias que os narradores viveram de fato e em outras, surgem pelas vozes
que reproduzem a vivéncia de outrem e segundo a qual, as suas préprias
foram enriquecidas.

Dentre os contos da obra citada, este capitulo propde-se a analisar In
memoriam, narrativa que reflete sobre as memorias familiares, aquelas que
desterramos com afetividade e sentimo-las como nossas, ainda que nao as
tenhamos presenciado.

VELHOS: GUARDIOES DA MEMORIA

De acordo com Jacques Le Goff, em seus estudos sobre Histéria e
Memodria, “Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento é uma das
grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas.” (2013, p. 390). No
entanto, ainda que uma narrativa seja sempre flagrante registro de uma
época e de seus modos de vida, nem toda lembranga é relevante ao poder
publico, ao Estado ou ao interesse politico de forma geral, a ponto lhes
interessar a sua preserva¢io. No seio familiar, o primeiro nuicleo social onde
somos inseridos, a tarefa de preservar a memoria de seus antepassados
caberd aos seus proprios membros. A memoria familiar assemelha-se, nesse
ponto, as sociedades sem escrita citadas pelo autor, pois se utiliza do mesmo
recurso, a oralidade, para manter suas memorias e com elas, suas raizes.

O primeiro dominio onde se cristaliza a memoria coletiva dos povos
sem escrita é aquele que dd um fundamento - aparentemente
histérico - a existéncia das etnias ou das familias, isto é, dos mitos de
origem. Balandier, evocando a meméria histérica dos habitantes do
Congo, nota: “Os inicios parecem tanto mais exaltantes precisamente
quanto menos se inscrevem na recordagio. O Congo nunca foi tio
vasto como no tempo de sua histéria obscura.” (LE GOFF, 2013, p.
429)

No conto que analisamos, o jovem casal resolve fugir, ela abdicando
da lembranga e da fortuna dos pais, ele dedicando-se ao trabalho pesado
para prover o lar. A convivéncia é harmoniosa apesar das dificuldades
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financeiras. Os filhos vém, mas a felicidade conjugal ndo dura tanto.
Francisco sofre um acidente de trabalho e morre apds cair de um andaime
mal composto.

E, entdo, na maior das dores que se prova a forga e perseveranga da
matriarca. Ela passa a trabalhar duramente, na “tina de ganho” para o
sustento dos filhos. Dispensava ainda os pretendentes e mantinha o recato,
tudo em respeito & memoria do marido, a qual fazia questdo de cultivar para
si e para os filhos.

Ja idosa, as vésperas de tornar-se centendria, a avd que antes
participava ativamente do convivio familiar, recebendo os netos mogos
vindos do trabalho com a mesa posta, via seu vigor exaurir-se. Vivia agora
em sua cadeira de balango até que um dia, num dltimo sopro de vigor
repentino, poe-se a esperar, de mesa posta, o marido, como se ele estivesse
por chegar.

“~ Francisco vem me buscar”, anuncia. E assim se cumpre. Numa
cena de delicado lirismo, a fuga da juventude se repete e o casal se une
novamente, dessa vez para a eternidade, “em tranquilas horas de luar e
sereno, ao encontro de seu grande amor, enquanto todos em casa
dormiam.” (Fonseca, 2012, p. 59).

No capitulo Memdria sonho e meméria trabalho, da obra Memoria e
sociedade: lembrangas de velhos (1994), Ecléa Bosi afirma que, todas as
vezes que retornamos a uma memoria somos outro, ¢ outro o tempo. Para o
velho, a tarefa de lembrar é a de reconstituir pacientemente o passado sobre
o qual pode falar com a propriedade de té-lo habitado. Dai a importancia de
compreendermos as suas lembrancas como o lugar de reveréncia a um
passado significativo ndo s6 para estes individuos, mas para a familia e
outras organizagdes sociais.

Quando a memoria amadurece e se extravasa lucida, ¢ através de um
corpo alquebrado: dedos trémulos, espinha torta, coragéo acelerado,
dentes falhos, urina solta, a cegueira, a ansia, a surdez, as cicatrizes, a
fris apagada, as lagrimas incoerciveis. Se as lembrangas as vezes
afloram ou emergem, quase sempre sio uma tarefa, uma paciente
reconstitui¢do. H4 no sujeito plena consciéncia de que estd
realizando uma tarefa. (BOSI, 1994, p. 39)
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Conforme ilustra o conto analisado, aos velhos pertencem a funcéo
social de lembrar. Cabe a eles guardar a memoria da familia, além de iniciar
0s jovens para que as experiéncias nunca se percam e continuem a circular
no grupo, geragdo apds geragao.

No convivio da avé com seus filhos e netos, a memoéria do avd, bem
como a sua, sdo preservadas e, embora existam outras vozes, do pai e dos
tios para contar suas historias, a sua existéncia legitima a narrativa. E a
experiéncia contada por quem viveu esse passado e agora, vive para conta-
lo.

Ao utilizar o pensamento de Halbwachs, para nortear seus estudos
sobre a memoria dos velhos, Eclea Bosi reafirma que, no homem maduro a
fun¢do de memoria familiar ¢ assumida de forma natural. Surge no
momento em que esse individuo deixa de ser um membro ativo da
sociedade, posto ocupado pelos jovens, e possui a vasta experiéncia dos anos
vividos.

Nas tribos primitivas, os velhos sdo os guardides das tradi¢des, ndo

sO porque eles as receberam mais cedo que os outros, mas também

porque s6 eles dispoem do lazer necessdrio para fixar seus

pormenores ao longo das conversagdes com outros velhos, e para
ensind-los aos jovens a partir da iniciagdo. Em nossas sociedades
também estimamos um velho porque, tendo vivido muito tempo, ele

tem muita experiéncia e estd carregado de lembrangas. Como, entio,

os homens idosos ndo se interessariam apaixonadamente por esse

passado, tesouro comum de que se constituiram depositdrios, e ndo

se esfor¢ariam por preencher, em plena consciéncia, a fun¢do que

lhes confere o unico prestigio que possam pretender dai em diante?
(HALBWACHS In: BOSI, 1994, p. 63)

Durante o processo de reconstrugio do passado, ficard na meméria
do homem aquilo o que mais significar. “As vezes quase intacto, as vezes
profundamente alterado. A transformacéo seria tanto mais radical quanto
mais operasse sobre a matéria recebida a mio-de-obra do grupo receptor.”
(BOSI, 1994, p. 66).

A lembran¢a de um individuo conserva o seu passado da forma que
lhe é mais apropriada. Quando alguém conta a sua histéria de vida, oferece
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ao outro a forma como quer ser lembrado ou, por outro modo, como
pretende que a sua memdria seja perpetuada. “A narracdo da prépria vida é
o testemunho mais eloquente dos modos que a pessoa tem de lembrar. E a
sua memoria” (BOSI, 1994, p. 68).

O papel da avd quase centendria nos remete aos “homens-memoria”,
de Jaques Le Goff, os individuos que guardavam os cddigos reais e a histéria
da corte. Sob a lideranca desses homens os grupos se mantinham unidos.

Nestas sociedades sem escrita hd especialistas da memoria, homens-
memoria: “genealogistas’, guardides dos codices reais, historiadores
da corte, “tradicionalistas”, dos quais Balandier(1964, p. 207) diz que
sdo “a ,memdria da sociedade” e que sao simultaneamente os
depositarios da historia objetiva e da historia “ideologica”, para
retomar o vocabulario de Nadel. Mas também “chefes de familia,
idosos, bardos, sacerdotes”, segundo a lista de Leroi-Gourhan que
reconhece a esses personagens “na humanidade tradicional, o
importantissimo papel de manter a coesdo do grupo”. (LE GOFF,
2013, p. 430)

Servindo a esse propdsito, a matriarca de In memoriam cumpre o seu
papel de guardid de memérias significativas sobre a origem de sua familia,
fazendo a si e ao seu marido presentes, enquanto referéncias segundo as
quais, essas memdrias serdo requisitadas e atualizadas pelas proéximas
geragoes.

MEMORIA E CONTINUIDADE

Quando assumiu a cadeira de semiologia literaria do Collége de
France (1978), Roland Barthes em sua Aula inaugural, postulou sobre a
importancia da Literatura e definiu as “for¢as” segundo as quais ela
consegue transmutar-se para além do poder da linguagem, numa “trapaga
salutar” onde ¢é possivel dizer o indizivel, fora do alcance do poder.

As for¢as mencionadas por Barthes, mathesis, mimesis e semioses,
representam, respectivamente, a capacidade de compreender e fazer circular
todos os saberes; de representar o real e finalmente, de teimar e deslocar-se a
ele.

Literatura e seus multiplos | 132



E na mimesis, na forca de representagdo da realidade que a literatura
se aproxima intimamente dos homens e de suas memérias, pois assim como
a realidade, o passado ndo pode ser apreendido ou resgatado, e sim
ressignificado. Nesse contexto, o termo “ressignificar” se aproxima quanto
ao sentido de “representar”, tomado por Barthes.

A segunda forga da literatura, ¢ sua forga de representagio. Desde os
tempos antigos até as tentativas da vanguarda, a literatura se afaina
na representagdo de alguma coisa. O qué? Direi brutalmente: o real.
O real nido é representivel, e é porque os homens querem
constantemente representd-lo por palavras que hd uma histdria da
literatura. Que o real ndo seja representdvel — mas somente
demonstravel — pode ser dito de varios modos: quer o definamos,
com Lacan, como o impossivel, o que ndo pode ser atingido e escapa
ao discurso, quer se verifique, em termos topoldgicos, que ndo se
pode fazer coincidir uma ordem pluridimensional (o real) e uma
ordem unidimensional. (BARTHES,1977, p. 21)

No universo da memdria, as lembrangas assim como a literatura
atingem a ordem pluridimensional do real. Situadas no passado, as
lembrangas sdo solicitadas e reavaliadas sob as condi¢tes do presente. Para
Halbwachs (In: BOSI, 1994, p. 58), as lembrangas estdo impregnadas das
impressdes e avaliagdes do presente. Uma situagido do passado, a cada vez
que ¢é acionada, atende as especificidades do instante em que é dita, sendo
atualizada sempre que ocorre, ¢ a experiéncia da releitura.

No conto In memoriam, a vida da av6 ¢é narrada pela voz do neto.
Parte do relato retrata aquilo que ele préprio presenciou, durante a infancia
e a juventude, entretanto, ha acontecimentos e personagens que se tornaram
familiares pela voz da matriarca, a “santa viva que veneravamos”, e de outras
vozes da casa.

Sua historia era uma lenda, que sempre ouviamos em casa. Tudo sem
os demais detalhes, sé os fatos maiores, que ela era muito reservada.
Nunca se ouviu de seus labios a cor de nenhuma magoa. Sabiamos
que se casara muito jovem. Francisco, eis a quem escolhera amar
contra a logica de sua época, os acertos familiares. Mas o pai, rico
fazendeiro, homem rude e severo, era cioso de seus mandos.
Entenda-se: o rapaz era um pedreiro, por cujos sorrisos e olhares ela
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se encantara, ainda menina e ja mulher. Contra as ordens paternas,
manteve suas juras e enfrentou as tempestades. Eram os anos vinte,
aqueles! Sua vida ali ficava impossivel, se ndo se renegasse aos apelos
do coragédo. E o jovem Francisco corria sérios perigos, podendo de
repente evaporar do mundo. (FONSECA, 2012, p. 56)

Na memoria herdada de sua av6 e repetida pelos pais e tios, a morte
do avd ganha contornos draméticos, conforme sugere a imaginagdo do neto:
“Segundo imagino, foi uma noite de lagrimas” (FONSECA, 2012, p. 57). Ao
se reconhecerem membros da familia, essas memorias sdo partilhadas por
seus individuos e eles se reconhecem nela, por pertencimento.

Utilizando o conceito de memoria social, de Maurice Halbwachs,
Michael Pollak afirma ser a memdria um fenémeno social, submetida a
mudancas e flutuagbes constantes, embora nos pareca um fenémeno
individual e relativamente intimo. Segundo ele, os elementos que
constituem a memoria, individual ou coletiva, sdo as pessoas, os lugares e os
acontecimentos, que podem ser vividos pessoalmente ou “por tabela”, ou
seja, vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa sente pertencer.
O sentimento de pertenca a lugares, fatos e pessoas ligados a histéria da
familia, por exemplo, ilustram estes casos de transferéncias, projegdes por
heranca.

Segundo Michael Pollak, “a meméria ¢, em parte, herdada, ndo se
refere apenas a vida fisica da pessoa. A memdria também sofre flutuagoes
que sdo fun¢do do momento em que ela ¢ articulada, que ela estd sendo
expressa.” (POLLAK, 1992, p. 204).

Existe também uma consciéncia de que determinados saberes devem
permanecer no grupo familiar como forma de lhes assegurar uma
identificagdo com o mesmo. Os acontecimentos, lugares e personalidades
envolvidos em sua produgido tornar-se-ao simbolos, significantes para a
memoria individual e coletiva.

A avd, que nos viu desde nascendo, nos amparou a ambos e nos fez

crescer com seus cuidados. Suas histérias de reinos, fadas e

camponeses, €u as reservo para a minha vez de ninar os filhos. Sua
voz ainda adoca o avanco da noite, 14 no intimo de minha
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lembranca, com a melodia da princesa encantada que se transformou
em arvore:

Jardineiro de meu pai

Nao me corte os meus cabelos,

X0, meus passarinhos,

Vo pousar no outro galho. (FONSECA, 2012, p. 58)

Ao avaliar a memoria da geragdo seguinte, aquela que sofreu ou
protagonizou os acontecimentos, a memoéria dos filhos sobre a meméria dos
pais, Beatriz Sarlo refor¢a o cardter mediado da chamada pds-memoria,
onde a interferéncia discursiva do outro é agregada.

E pelo discurso de terceiros que os sujeitos sdo informados sobre o
resto dos fatos contemporéneos a cles: esse discurso pode estar
apoiado na experiéncia ou resultar de uma constru¢io baseada em
fontes, embora sejam fontes mais proximas no tempo. (SARLO,
2007, p. 91)

Entdo, se a memoria admite essas ligagdes de pertencimento com a
vivéncia de outros sobre personagens, lugares e acontecimentos, cabe-nos
perceber o lugar da poés-meméria na reinterpretagio desses elementos.
Numa situa¢do familiar traumatica como a do conto, a geracio sucessora, a
qual pertence os pais e tios do narrador, néo tiveram o contato direto com o
acontecimento, mas apropriam-se da narrativa, tantas vezes ouvida por
quem a protagonizou, a ponto de vivencia-la como sua. O narrador, por sua
vez, colhe a narrativa pela voz da avé e acrescenta a ela as vozes do pai e dos
tios.

De acordo com Sarlo, nas sociedades modernas as fontes de
experiéncias sdo crescentemente midiaticas e afastadas da histéria contada
ao vivo por seu protagonista ou por alguém que o ouviu. Jornais, televiséo,
video, fotografias configuram-se como meios de um passado tdo forte e
convincente como lembranga de uma experiéncia vivenciada, que muitas
vezes se confundem com ela.

Entretanto, a memoria familiar conta com os lagos da afetividade,
oriundas de um grupo social que, nas variadas formas como se apresentam,
evidenciam a sua importancia para a inser¢do do individuo em extratos
sociais mais abrangentes. Cabe acrescentar que nfo had nessa afirmagao
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quaisquer referéncias aos lagos sanguineos e sim, aos da afei¢do, segundo os
quais, o sentimento de pertenga familiar é possivel.

E no nucleo familiar, em todas as suas variagées e contextos, que as
experiéncias mais significativas de um individuo sdo preservadas. A sua
importancia para cada componente e para o grupo ao qual pertence, nio
seria partilhada com o mesmo significado por outros individuos,
pertencentes a outros nicleos.

Assim sendo, tanto nas geracbes seguintes aos acontecimentos,
quanto nas mais distanciadas da fonte que de fato vivenciou a experiéncia,
as lembrangas se perpetuam. Sdo tessituras cujas tramas se desenham
através dos lagos de pertencimento e de significantes que permanecem na
constante atualizacio da memoria.
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RESSONANCIAS: O TRAGICO EM LAVOURA
ARCAICA, DE RADUAN NASSAR, ENTRE WILLIAM
SHAKESPEARE E FRIEDRICH NIETZSCHE

Jivago Aratjo Holanda Ribeiro Gongalves

INTRODUCAO

Das muitas maneiras pelas quais se poderia iniciar um texto sobre a
obra de Raduan Nassar e, mais detidamente, sobre sua obra-prima Lavoura
Arcaica, certamente todas nos obrigariam a remeter ou fazer convergir
nossa analise para o papel de destaque da linguagem tal como utilizada pelo
autor.

A riqueza imagética do texto de Raduan brota devido a uma prosa
atravessada por metaforas, ritmos, jogos de pontuagdo, subversdes de
discursos, e do recurso constante ao erotismo como liame subjacente a toda
a narrativa. No frenesi do uso da palavra, ha de se notar um gozo que nio
cessa, um excesso constante, como bem observou Azevedo (2019).

No entanto, e mesmo sem prescindir da fortuna critica de vertente
predominantemente estruturalista que tem se detido em Lavoura Arcaica,
hé uma seara ainda prenhe de significacdo que nos permite contribuir com
um novo olhar para o texto, a saber, a construgdo de suas personagens do
ponto de vista tragico.

Ou melhor, na busca pelo entendimento de como essa linguagem
poética, levada aos pincaros de sua expressio, remete, na verdade, a uma
necessidade de expressdo existencial que fundamenta a construgio da
personagem principal e do ambiente pelo qual circula. Levado a cabo, tal
esforco lograria éxito ao observar uma impossilidade de dissociagdo entre o
tragico e a verve poética de tal romance.

Disto resulta salutar para a andlise do texto que formulemos um salto
interpretativo que vai da observancia das operagdes artistico-linguisticas
operadas por Raduan as suas implicagGes relativas a construgdo de uma
personagem tio expressiva quanto André, sua versio do filho prodigo
biblico. O teor de destaque passa a ser outro: a tragicidade inerente as a¢des



da personagem que s6 podem vir a tona através desse extravasamento por
meio da linguagem.

Sendo assim, o interesse da proposta ora formulada ¢ entreter uma
interpretagio da obra Lavoura Arcaica que mantenha um didlogo com
alguns aspectos da tragédia de Shakespeare, em especial Hamlet, e com
algumas proposi¢des advindas da filosofia de Friedrich Nietzsche no tocante
a concepgdo trégica da existéncia e suas consequéncias para o entendimento
da intersec¢iio entre individuo e as for¢as que o cercam. Como resultado,
gostarfamos de apontar para a funcéo trégica, ou para a perspectiva tragica
que se encontra entrelacada com o uso que o autor faz da linguagem poética
em sua prosa. Em suma, que Lavoura Arcaica constitui-se como um
exercicio literdrio ancorado em certa concep¢io de individuo que vem a
tona através do uso de uma linguagem trégico-poética.

RADUAN, SHAKESPEARE E OS CONTORNOS DO INDIVIDUO
TRAGICO

A propésito da nogdo de poética, ¢ interessante retomarmos sua
acepgdo classica que remonta a Grécia antiga e aos ensinamentos de
Aristételes. A época, poética ndo significava o que hoje entendemos: um
tipo de mobilizagdo da linguagem com fins artisticos e a partir de certos
ornamentos especificos. O termo, como nos foi legado a partir desse
filésofo, dizia respeito, grosso modo, a um conjunto de proposi¢oes, ou
prescri¢oes, com vistas a urdidura de uma boa tragédia. Ou seja, apresentava
normas e direcionamentos segundo os quais deveria guiar-se qualquer
escritor que almejasse o sucesso no campo da escrita do tragico.

Partindo desse vislumbre, poderiamos justapor poética e tragédia, ou
seja, um conjunto de manipulagdes da linguagem que resultariam em agdes
cujo foco seria a vivéncia dos individuos e seus fins. Convém, entéo, remeter
a arte trégica tal qual desempenhada por William Shakespeare (1564 - 1616)
como um ponto nodal e que talvez sirva de fonte da qual se inspira a
personagem principal de Lavoura Arcaica. Harold Bloom (2004) se detém
num ponto interessante ao analisar o Hamlet de Shakespeare: “nds temos
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consciéncia de ndés mesmos, mas Hamlet tem consciéncia de algo”
(BLOOM, 2004, p. 23). O que funda a tragicidade do principe Hamlet ndo é
sua incapacidade para a agdo, tampouco sua indisposi¢io para tal. O
herdeiro do trono da Dinamarca sofre e arrasta seu descontentamento até o
ultimo ato da tragédia porque tem uma consciéncia que se eleva acima das
tramas apequenadas das demais personagens. Mais interessado em explorar
os dons da humanidade, Hamlet tem clareza quanto aos objetivos daqueles
que os cercam: seu tio Claudio apenas se interessa pelo poder; Gertrudes,
sua mae, facilmente se submete aos ditames daquele a ocupar o trono
depois de seu marido; Ofélia 0 ama ao ponto de se anular, portanto carece
de autorreconhecimento enquanto alguém dotada de individualidade
propria.

E assim que, na pega, Hamlet logra conduzir as demais personagens
como se estivessem sobre um palco cujo comando lhe coubesse. Percebe-se
de partida o que impede sua agdo e dd vazdo ao seu carater melancélico:
Hamlet se posiciona como um observador de individuos submetidos a uma
época limitadora, guiados por uma moralidade datada; nesse aspecto, a
tragédia tenta antecipar o advento de uma nova concep¢io de individuo, um
individuo que faca jus as demandas renascentistas e se posicione como
criador de si e de seus valores. As invectivas de Hamlet e, em especial, o
cardter que ecoa de suas a¢des, sdo nada mais que um embate limitrofe entre
a decomposicdo do velho e génese do novo. Spurgeon (2006) notou com
acerto que a imagem mais recorrente na pe¢a é a da decomposicdo, da
podridéo, da doenga. Destarte, a tragicidade de Hamlet é da ordem de sua
consciéncia quanto a dificuldade dessa metamorfose.

Abundam os ecos de Hamlet como um personagem modelo para a
composicdo do protagonista de Lavoura Arcaica. André é um rapaz de
caracteristicas pujantemente demarcadas: despojado do fardo da tradi¢do, se
afirma através da explora¢do das potencialidades do discurso. Ancora sua
liberdade na percepg¢io agucada que acredita manter em relagdo ao meio em
que vive e as pessoas que o cercam. Aparentemente insatisfeito com a
estrutura familiar, foge de casa, da fazenda, comandada por uma rigidez
moral irradiada a partir da figura opressora e centralizadora do pai. A
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narrativa é, na verdade, a histéria de seu retorno, portanto, a histéria de um
reencontro entre duas espécies de concepg¢des divergentes de moral.

De maneira andloga ao juizo elaborado acerca do discurso
hamletiano, André também ¢ visto com desconfianga quando da descrigdo
de seu retorno e posterior interagdo com o pai. O interessante nesse paralelo
¢ que ambas as personagens aparentam, via linguagem, interpor uma
espécie de resisténcia a perpetuacdo do status quo. Em Lavoura Arcaica 1é-
se, quase ao término de uma discussdo entre André e o pai Iohana - sobre a
fome, a familia, os papeis, as palavras — o veredito deste em rela¢do aquele:
“Vocé estd doente meu filho” (NASSAR, 2014, p. 163); ja na pe¢a, Hamlet é
também alvo das suspeitas de seu tio com respeito a sua sanidade, fazendo
Claudio recorrer aos outrora companheiros do principe Rosencrantz e
Guildenster: “Certo, alguma coisa ja vos falaram da transformagéo que
houve em Hamlet;” na tentativa de descobrir “o que é que assim aflige o
espirito” e que “relevado, possa ter remédio” (Ato II, cena II).

Resguardadas as divergéncias e propor¢des das estratégias discursivas
adotadas pelos protagonistas de ambas as obras, é notavel o fato de que
tanto Hamlet quanto André continuam a comunicarem-se, a engajarem-se
num discurso que acreditam falido em termos de um embate. Suas falas
nada poderdo efetivamente fazer pelo estado de coisas: “afinal, que
importancia tinha dizer as coisas?” (NASSAR, 2014, p. 45). Além disso, tém
clareza da distincia mantida entre suas falas e as de seus interlocutores, ou
melhor, da impossibilidade destes de apreenderem os sentidos de suas
proposi¢des; por isso a impressiao de estarem conduzindo uma pega, um
jogo; isto €, ja que o resultado desse aparente embate é invariavelmente o
mesmo, utilizam a linguagem para transmitir sua moral quase em termos de
mono6logo, um discurso que tem como foco ndo a interacdo, mas antes a
mensagem e sua potencializacdo: “Admito que se pense o contrdrio, mas
ainda que eu vivesse dez vidas, os resultados de um didlogo pra mim seriam
sempre frutos tardios, quando colhidos.” (NASSAR, 2014, p. 160). Hamlet
chega mesmo a fingir loucura quando interage com Pol6nio: “Sei muito
bem. O senhor é um peixeiro.” (Ato II, cena II), responde o principe a
indagacéo de Polénio quando a sua identidade.
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A primeira vista, ¢ tentadora a ideia de entrever na apresentacio da
personagem de André uma figura representativa de um possivel niilismo
infecundo. Como se mobilizasse o discurso e a linguagem unicamente a
guisa de destruicdo das estruturas que dédo suporte aos pressupostos
socioculturais da propria familia, e dessa destruicao afirmasse uma
vacuidade incontornavel inerente as mesmas estruturas. De fato, a familia,
ou parte dela que tem como base de sustentagio a malha discursiva do pai,
representa uma espécie de microcosmo de uma determinada moral ou, ao
menos, de sua encarnagdo. O pai (e a figura de um Pai como autoridade ja
fala por si) é herdeiro de uma tradi¢éo; o que move sua agio é a ordem bem
disposta dos elementos que garante a continuidade dessa tradi¢do. Nao ha
espagos para 0 novo que, via de regra, devém pelo questionamento, pelo uso
ndo supervisionado da linguagem, pela ideia de possibilidades nédo previstas,
de individualidades dissonantes, do desejo desregrado. Aqui, um novo
paralelo pode ser feito entre Hamlet ¢ André. Quando interpelado pelos
amigos acerca de seu bem-estar ¢ de seus objetivos ao levar a termo as
posturas denotativas de desarranjo mental, Hamlet, numa de suas falas mais
famosas, exclama como se num rompante de indignagéo:

Pois verde, entdo, que coisa sem importincia fazeis de mim. A mim
quereis tocar, meus controles parecem que conheceis; quereis
arrancar o 4mago do meu segredo; fazer-me soar da minha nota
mais baixa até o alto da minha escala; ¢ hd muita musica, voz
excelente neste pequeno drgdo, e, no entanto, ndo podeis fazé-lo
falar. Por Deus, pensais acaso que sou mais facil de tocar do que uma
flauta? Chamai-me do instrumento que vos aprouver; mesmo
podendo dedilhar-me, ndo me podeis tocar. (Ato III, Cena II)

Por seu turno, André, ao combater as exigéncias e imposi¢des de seu
pai, elabora uma fala em tudo inspirada no desabafo hamletiano, tomando
de empréstimo a metéfora que o estrutura: “[...] mas eu achava que, se da
corda de um aladde - esticada até o limite - se podia tirar uma nota
afinadissima (supondo-se que ndo fosse mais que um arranhado
melancélico e estridente)”; de teor autoexplicativo, Raduan Nassar langa
méo da imagem do individuo, ou ainda do corpo, como um instrumento
musical cuja esséncia/melodia equivale a uma verdade maior a respeito

Literatura e seus multiplos | 141



daquele que as possui: “ninguém contudo conseguiria extrair nota alguma se
a mesma fosse distendida até o rompimento.” (NASSAR, 2014, p. 172).

Nesse sentido, André é o tinico em seu ambito familiar que logra
perceber a fragilidade inerente a tal configuragdo e age de modo irénico, se
posiciona, reafirma, como regente de um jogo no qual apenas ele ¢ capaz de
se mover livremente, j4 que cria as regras & medida que manipula a
linguagem. O movimento que articula através do discurso é bivalente: a
medida que nega, para destruir concepg¢des fossilizadas inerentes a moral
paternalistica de base judaico-cristd, também profere assertivas com a
intengdo de firmar um novo conjunto de valores que permita nio s6 a ele e
aos irmdos mais novos acometidos pela mesma sede de liberdade, mas a
toda familia que néo se sabe oprimida pelo peso dos valores corroidos, uma
tomada de consciéncia, como ¢é possivel aferir do excerto a seguir:

[...] ndo faz sentido, eu pensei trés vezes, rasgar lengois e pétalas,
queimar cabelos e outras folhas, encher minha boca drasticamente
construida com cinzas devassadas da familia, por isso em vez de
dizer a senhora nao me conhece, achei melhor, sem me desviar do
trago de calcdrio, mesmo sem 4gua, de boca seca e salgada, achei
melhor me guardar trancado diante dela, como alguém que nio
tivesse nada, e na verdade eu nio tinha nada pra dizer a ela.
(NASSAR, 2014, p. 65)

Poder-se-ia argumentar que o fato de ser possivel perceber no
romance a existéncia de trés geragdes da familia, a saber, a geracio do avd de
André, resgatado pela memoria, a geracdo de seus pais e sua geracdo e de
seus irmaos, estaria provado a eficidcia do modus operandi tradicional do
pai. Nada mais distante da verdade, a0 menos na percep¢ido de André. E isso
se prova quando notamos a énfase de seus discursos e a natureza de seus
interesses. O pai, e as geracOes passadas, talvez tenham se saido exitosos
num aspecto: a regéncia inconteste de uma heranga, uma fazenda, o
mantimento da terra; para André, muito além dessa visdo, o que sempre
interessou e que deve ser afirmado como prioridade sdo as capacidades, as
potencialidades dos sujeitos viventes, possiveis de vir a tona a partir de uma
reformulacio das relagoes e dos desejos: “de minha parte, a tinica coisa que

Literatura e seus multiplos | 142



sei ¢ que todo meio ¢ hostil, desde que negue direito a vida” (NASSAR,
2014, p. 164).

Em Hamlet, ou melhor: a construgdo literdria de sua dramatis
persona enquanto ser cindido entre uma consciéncia agucada e uma
vontade de dar vazdo as virtuais potencialidades dos individuos, se arvora
como paradigmatica em relagdo a literatura ocidental e suas personagens de
cunho tragico-existencial. Nao seria exagero afirmarmos com Bloom (1998)
que Shakespeare inventa o humano. Significa dizer que ¢ através dele que
sentimos, primeiramente, o que mais tarde ecoa em Lavoura Arcaica, a
saber, essa necessidade de testemunhar, via jogo de linguagem, um excesso,
um desperdicio, um extravasamento mal aproveitado do ser que, de acordo
com Bradley (1992) ¢ seu trago trdgico distintivo.

Raduan e Nietzsche: entre o tragico e a moral

O mundo das paixdes ¢ o mundo do desequilibrio, ¢ contra ele que
devemos esticar o arame das nossas cercas, e com as farpas de tantas
fiadas tecer um crivo estreito, e sobre este crivo emaranhar uma sebe
viva, cerrada e pujante, que divida e proteja a luz calma e clara da
nossa casa, que cubra e esconda dos nossos olhos as trevas que
ardem do outro lado; e nenhum entre nds ha de transgredir esta
divisa, nenhum entre nés ha de estender sobre ela sequer a vista,
nenhum ente noés ha de cair jamais na fervura desta caldeira insana,
onde uma quimica frivola tenta dissolver e recriar o tempo.
(NASSAR, 2014, p. 54-55)

O excerto acima traz, a reboque da verborragia de inspiragéo crista,
um teor de ascese que remonta a propria Grécia antiga e aos fundamentos
da filosofia ocidental. Foi com Platdo que o mundo fisico primeiro se
desvalorizou em detrimento de uma doutrina do além. Sua doutrina das
formas e das ideias tentava erigir uma compreensio do mundo que
prescindisse de uma interdependéncia entre pensamento/conhecimento e o
“corpo, a carne, o sangue, a paixio, a volupia e o 6édio” (GIACOIA, 2013, p.
217). A prosa do pai de André instaura uma dicotomia que se adensa na
medida em que encerra nos limites da propriedade familiar as possibilidades
dos sujeitos que nela vivem. Dentro/fora, luz/treva, calma/insanidade sao
elementos que apontam na dire¢ido do perigo constitutivo de qualquer devir
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desconhecido. Tao forte quanto o préprio discurso do protagonista, aqui
temos o epicentro estruturante do romance, ja que ao seu redor gravita a
forca das invectivas de André: “tudo em nossa casa é morbidamente
impregnado da palavra do pai;” (NASSAR, 2014, p. 41).

De maneira similar ao que acontece com personagens cujos
posicionamentos existenciais se assemelham ao de André, podemos remeter
a um importante filésofo da tradigdo ocidental que sofreu e talvez ainda
sofra julgamentos da mesma ordem. Falamos de Friedrich Nietzsche (1844-
1900) e sua filosotfia das marteladas. Ora, ndo sdo poucas as semelhangas e
nem ¢ gratuita a comparagédo. Nietzsche ousou empreender uma jornada de
questionamentos que desafiavam o sustentaculo da prépria metafisica crista.
Ou melhor, desafiou a estrutura da psique ocidental baseada em tal
metafisica. Julgou a moral, tal qual a experienciava através se sua cultura
herdeira da tradigdo judaico-crista, como uma “antinatureza”
(NIETZSCHE, 2006, p. 33). Apontou a falta de fundamentos ultimos, de
metas, de porqués, que justificassem qualquer seguranca metafisica do
individuo europeu de sua época.

Como exemplo dessa tendéncia detratora ja muito superada, mas
ainda persistente, lembremos Giovanni Reale e seu livro O saber dos antigos
— terapia para os tempos atuais. Nessa obra o autor adota uma postura que
toma Nietzsche nio como o filésofo proficuo que foi ao erguer-se contra as
“falsificacbes”, mas antes julga-o quase como o préprio inventor do
niilismo. Numa leitura infrutifera e bastante descontextualizada, Nietzsche é
sempre aludido como uma contrapartida de uma filosofia mais pura, mais
sébia, mais eficaz, que se perdeu com os filésofos da Grécia antiga e que,
caso fosse retomada, suas prédticas bastariam para nos livrar dos
progndsticos nietzschianos sobre a cultura, a moral, a religido e os
individuos. Sob tal ética Nietzsche ¢é lido e compreendido como o filésofo
que causa o incomodo inoportuno e desnecessario, revelando as fragilidades
das verdades universais que tentam fundamentar as categorias acima
aludidas.

Nada mais distante da esséncia dos escritos de Nietzsche, nada mais
ineficiente enquanto proposta de leitura de sua obra. Muito além do
antncio de um niilismo intransponivel, a filosofia nietzschiana é um apelo a
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apreciagio da vida como fendmeno valioso e urgente. Eis o vigor ¢ a
necessidade que perpassam tanto Hamlet, quanto André: é preciso
denunciar as falsificagbes para que ndo precisemos testemunhar um
apequenamento dos sujeitos. Denunciar as falsidades serve ndo apenas
como vaticinio incapacitante, mas antes como impulso de criagdo. Criagdo
de valores que possam, em ultima instancia, reconduzir o individuo ao seu
unico destino, Unica meta realmente valiosa: a vida como potencializa¢do da
propria vida. Sendo assim: “Ele convida apenas a abater as forcas mortiferas
em nés: nem ressentimento, nem mé consciéncia, nem culpa de Viver —
simplesmente viver.” (ONFRAY, 2014, p. 64).

E nesse aspecto que Azevedo (2019) faz uma brevissima incursdo no
pensamento do filésofo alemao, retomando o aforismo 341 da obra A gaia
ciéncia do qual se depreende a ideia de eterno retorno. O argumento do
autor, fazendo referéncia a estrutura de Lavoura Arcaica, propde que o
romance ¢ escrito a partir da nogao de circularidade e que a fuga de André e
seu posterior retorno explicitam tal estruturagdo, podendo, assim, remeter a
ideia do eterno retorno nietzschiano como o retorno de tudo que existe, o
acontecimento repetido de todos os detalhes da existéncia, e do qual
ninguém escapa.

Tal interpretagdo peca pela falta de desenvolvimento as dltimas
consequéncias de um entrelace entre a personagem nassariana e a
consideracdo nietzschiana. Eterno retorno, na verdade, elucida um
imperativo ético do qual Nietzsche se valia para que tomdassemos
consciéncia da real dimensdo do agir. Dito de outra maneira: cada agio
perpetrada por um individuo deveria postular a este o questionamento:
“vocé quer isso mais uma vez e por incontaveis vezes?” (NIETZSCHE, 2001,
p. 230), para que assim tenha certeza de agir sempre e somente em acordo
com aquilo que lhe potencializa a vida.

Quem anuncia essa tese que se configura como pedra angular da
filosofia nietzschiana é Zaratustra, seu personagem tragico encarregado de
se distanciar do mundo dos homens com a intencio de vislumbrar a
dindmica moral-existencial que os anima. E assim que a mesma
caracteristica se encontra no Hamlet de Shakespeare, no André de Raduan e
no Zaratustra de Nietzsche que, como antitese do Cristo divino, ndo propde
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regras universais, mas tdo somente a poténcia dos individuos. Dessa forma,
o pensamento do eterno retorno toma a forma do imperativo ético que
personifica essa vontade de poténcia: “Redimir o que passou e transmutar
todo ‘Foi’ em ‘Assim eu quis!’ — apenas isto seria para mim redengéo!”
(NIETZSCHE, 2011, p. 133).

E interessante remetermos a André e sua jornada talhada pelo
vocabulario que se refere sempre ao corpo, ao desejo, ao sexo e o potencial
disruptivo desse campo semdéntico e lexical, uma vez que empreendem
embate com um conjunto de valores e visdes ja bem fincados na tradi¢do
familiar. Valores esses que sdo rememorados, em grande medida, através
das referéncias ao campo religioso, como convém notar: “ja sinto impetos
de empalar teus santos, de varar teus anjos tenros, de dar uma dentada no
coragdo de Cristo!” (p. 139). Vé-se af os elementos sagrados sendo utilizados
numa conota¢ido que beira a violéncia, subvertendo nesse jogo de imagens
as designagoes da carne; e em: “um milagre meu Deus, e eu Te devolvo a
vida e em Teu nome sacrificarei uma ovelha do rebanho do meu pai” (p.
104), em que demonstra compreender Deus e sua possibilidade apenas onde
reina o desespero e sua prépria dissociagdo com qualquer aspecto do real, ja
que entende que seu desejo pela irmé, naquele momento, ndo é capaz de se
consumar.

Forma-se ai um terreno de embate entre o sagrado ¢ a tentativa,
levada a exaustdo, de profana-lo. André desde cedo no romance declara:
“como eu, mais que qualquer outro em casa, carrego a peste no corpo” (p.
29), ou ainda sobre o juizo que acredita serd aquele proferido pela familia:
“traz o demonio no corpo” (p. 40), e o alerta que prenuncia o desfecho do
romance: “pois se condenava a um fardo terrivel aquele que se subtraisse as
exigéncias sagradas do dever” (p. 21). Em jogo, estd & perspectiva de um
ethos familiar que adoece, vez que priva o desejo e se opde a fala livre, disto
resulta sempre uma desconfianca de André quanto as virtudes anunciadas:
“que a minha enfermidade me era mais conforme que a sadde da familia”
(p. 109), o protagonista sabe-se além das medidas morais ditadas pela figura
paterna, por isso opta por antagoniza-las. Essa dindmica entre as no¢oes de
satde e enfermidade desvela um apelo do protagonista, ou melhor, seu
leitmotiv que se confunde com o do préprio romance: anunciar a
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impossibilidade duma vivéncia auténtica no ambito da configuragio
familiar patriarcal. Em outras palavras, embebidos na heranca judaico-
cristé, os sujeitos, sob a tutela da castracao e proibi¢do incessantes, adaptam-
se a uma realidade invertida onde a nomenclatura dos afetos faz apreender,
por exemplo, doenca por satde e vice-versa.

O dltimo capitulo do romance, de ndmero 30, constitui-se de uma
fala do pai de André reproduzida pelo filho entre parénteses. E um espago
de ironia em que André deixa a vacuidade dos valores supostamente
implicitos nele - no discurso — contrastarem com as agdes daquele que o
proferiu. Onde se 1é no sermio: “com os mesmos olhos amenos assistir a
manipulagdo misteriosa de outras ferramentas que o tempo habilmente
emprega em suas transformaces, ndo questionando jamais sobre seus
designios insondaveis, sinuosos [..]” (NASSAR, 2014, p. 194) podemos
extrair dai somente a inoperancia de um discurso moralizante, tao ineficaz
quanto provado pelas a¢des daquele que o proferiu.

Fazendo apelo as virtudes da paciéncia que tudo aceita e que toma o
tempo como regente sagrado dos destinos, Iohdna se contradiz ao expor sua
vulnerabilidade extremada relativa as novas configuracbes familiares,
especialmente ao incesto entre os filhos, trazidas pela nova geragdo: “- toda
ordem traz uma semente de desordem, a clareza, uma semente de
obscuridade.” (p. 158), interessa a André apontar para a incoeréncia da
estagnacdo existencial que se encontra no cerne das inten¢des do pai. O
sermao, portanto, é indice somente de sua ineficicia enquanto forma
acabada do discurso engessado e engessador, e de seu coroldrio trdgico
convertido em agdo por aqueles que dele se valem.

Dai, portanto, devém o contraste violento que se anuncia ja desde o
titulo do romance: Lavoura Arcaica. Lavrar a terra, o cultivo, arcaica, velho,
datado; um modo de vida que nao d4 frutos ou que se configura através de
uma dissonincia em relacdo ao tempo presente. Seria necessario outro tipo
de cuidado, de cultivo, de relacio entre individuos e terra, entre os
individuos mesmos. Consequentemente, no apelo de André, o grito que
ecoa por todo o romance nao pode ser outro sendo o de destrui¢do: “e, de
mios dadas, iremos juntos incendiar o mundo!” (p. 106); ha na base de suas
assertivas insubmissas a intengdo duma génese de cunho tragico-existencial
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que tem como valor maior a potencializagio da vida a partir da
consideragdo dos individuos como criadores de si, no melhor sentido
shakespeariano e também nietzschiano.
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A ESTRUTURA DE SENTIMENTO, EM RAYMOND
WILLIAMS, E A IDEIA DO TRAGICO

Ayanne Larissa Almeida de Souza

INTRODUCAO

Nosso objetivo, com o presente artigo, é apresentar a ideia do tragico
dentro do pensamento de Raymond Williams, tedrico e critico literario,
inserido nos Estudos Culturais ingleses. Apresentando o conceito de
tragédia, discutido por Aristételes em sua Poética, pretendemos dissertar
sobre o fendmeno do tragico na Atenas classica do século V a.C., para, em
seguida, discutir sobre de que maneira Williams pensa o tragico na
contemporaneidade, enquanto uma estrutura cujas molas sio compostas
pelos sentires de uma geragio.

Nosso propésito é mostrar o conceito de estrutura de sentimento,
cunhado por Williams (2011) em sua sociologia da cultura, mediante o qual
o autor interpreta a ideia de tragicidade no seio da sociedade hodierna.
Apresentaremos, pois, a tragédia grega e a maneira como Aristételes, em
cima de um cénone que levava sobre si cerca de cem anos, criou a ideia
tragica que permeou a histéria e o fazer literarios durante vinte e cinco
séculos.

Posteriormente, discutiremos o conceito socioldgico de Raymond
Williams, estrutura de sentimento, e analisaremos de que forma o pensador
compreende o trdgico inserido em uma dialética individuo-sociedade,
mediante a qual o autor busca uma anélise que dé conta do conflito entre as
convengdes estaveis de uma geragio e as novas formas que as modificam, tal
como salienta Williams (2010; 2011), através das pressGes das experiéncias
geradas por novas formas de sentir.



O FENOMENO DA TRAGEDIA ATENIENSE E A POETICA
ARISTOTELICA

Entendemos que, no campo da literatura, a problemdtica em torno
do trégico talvez tenha sido a instancia que mais esfor¢cos demandou por
uma defini¢do ao longo dos séculos. Desde Aristételes, a tragédia mostra-se
como o campo que mais se aproxima dos sentimentos humanos dos nossos
dias, pois em uma época de crises e quebra de valores hd sempre a
necessidade humana de se buscar o tragico.

Toda essa intrincada jornada em prol de uma defini¢do ou de uma
esséncia do que seria o tragico remonta, ainda que o espag¢o percorrido seja
vasto e amplo, aos primeiros arranques deste complexo fendmeno na Atenas
do século V a.C. Concebe-se que a tragédia grega tenha perdurado por
apenas oitenta anos e que corresponde, temporalmente, ao periodo da
expansio e auge da democracia ateniense, situando-se a primeira
representagio trégica, segundo Romilly (1998), em uma festa dionisiaca, por
volta do ano 534 a.C., sob o governo do tirano Pisistrato.

Entretanto, a primeira tragédia conservada, ainda seguindo os
estudos de Jacqueline Romilly (1998), estd datada de 472 a.C,, e diz respeito
a vitdria ateniense na batalha naval de Salamina, perpetuando a lembranga
desta importante vitéria para os gregos, nas Guerras Médicas, em 480 a.C.,
na peca Os Persas, de Esquilo.

Apos vinte e sete anos de guerras fratricidas entre Atenas e Esparta,
aquela cairia sob o dominio lacedemdnio e apds 404 a.C. ja nao restava nada
mais da tragédia classica a nfo ser nomes ou pecas fragmentadas e
insignificantes, chegando ao fim o apice da tragédia dtica a0 mesmo tempo
em que Atenas ruia para ndo mais se erguer. Foi na Atenas classica do
século V a.C. que a tragédia alcancara o seu maximo fulgor, tendo a sua
influéncia ultrapassado séculos e permanecido impévida sobre todos os
géneros literdrios ocidentais, cujos pardmetros foram elaborados pelos
gregos. A propria palavra tragédia vem a nés através de toda a vasta tradicio
literaria europeia.

Supde-se que a tragédia tenha surgido dos cultos a Dioniso e que
estas eram encenadas nas festas em homenagem ao deus. O teatro no qual
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eram montadas as tragédias sempre fora chamado de o teatro de Dioniso,
possuindo, inclusive, um trono de pedra para o sacerdote do deus e um
altar, no centro, para a prépria divindade, lugar este no qual se apresentava
o coro, enfatizando o lirismo sacro. As mdscaras utilizadas pelos atores e
coreutas remetem as festas rituais muito mais antigas.

O fato de o nome tragédia significar o canto do bode tornou costume
identificar este animal aos satiros, personagens geralmente associados aos
cultos dionisiacos. Em outras versdes, o bode era o prémio oferecido ao
melhor participante das representacdes das tragédias ou mesmo a vitima
ofertada em sacrificio, do qual teria surgido o termo bode expiatdrio.

De qualquer forma, tendo ou nido o bode ligagao com os cultos de
Dioniso € o inicio da tragédia, o certo é que a tragédia enquanto fendmeno
artistico s6 foi possivel quando as festas dedicadas ao deus tebano “passaram
a procurar a substancia de suas representagdes num espago estranho ao
dominio dessa divindade” (ROMILLY, 1998, p. 19). O préprio Aristételes,
na Poética (1991, cap. IV, 1446 a), diz que, tanto a tragédia quanto a
comédia surgiram de um principio de improvisacdo, porém a primeira
nasceu dos ditirambos dionisiacos, quando os poetas, ao invés de epopeias,
passaram a compor tragédias, género mais estimavel que a comédia. Vale
salientar que ndo existe palavra, em qualquer outro idioma, para tragédia
exceto na lingua grega.

Aristoteles, em sua Poética, ndo nos dd uma defini¢do do que vem a
ser o tragico. Estabelece, sim, o que vem a ser a tragédia e suas estruturas
quantitativas e qualitativas. Afirma que a poesia nasce da a¢do mimética
intrinseca ao sujeito humano, congénita a0 homem e, sendo a mimese
prépria da natureza do individuo humano, a tragédia, assim como a
comédia, seria a mimese de ag¢des, procurando a tragédia imitar homens
melhores do que eles ordinariamente sao:

E pois a tragédia imitacdo de uma agio de cardter elevado, completa
e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as vdrias
espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do
drama], [imita¢do que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante
atores, e que, suscitando o “terror e a piedade”, tem por efeito a
purificagdo dessas agdes. (ARISTOTELES, cap. VI, 1447 a)
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Aristoteles ndo definiu o sentimento do tragico nem mesmo deu um
significado ao que seria de fato a tragédia, apenas pontuou seu objeto e seus
principais elementos. Ofereceu ao Ocidente os aspectos do que seria a
poética da tragédia, uma vez que néao teve acesso direto as tragédias as quais
analisou, apenas as encenac¢des. Analisava e falava, pois, sobre um canone ja
estabelecido e, por isso mesmo, deu extrema importincia ao texto, ao
enredo, principal ponto da tragédia.

A tragédia grega enquanto fendmeno social estd terminada, foi uma
pratica artistica que diz respeito apenas a Atenas classica do século V a.C.
Porém, podemos perceber, na contemporaneidade, poéticas que trazem em
si elementos e caracteristicas que poderiam ser considerados tragicos, pois
seria a tragicidade a marca indelével da subjetividade humana em todas
épocas histéricas e em todas as sociedades. E necessdrio pontuar a variante
em se transpor um universo cultural dentro de outro, pois s6 assim seria
possivel pensarmos a tragédia dtica dentro da época atual.

O feito extraordindrio da tragédia dtica deve-se a apenas trinta e duas
pegas que sobreviveram ao longo do tempo e que possuiram um poder
extraordindrio de ditar as regras no que diz respeito a tradi¢do tragica
ocidental. Nos periodos posteriores ao auge da democracia ateniense que,
como vimos, coincidiu com o nascimento e desenvolvimento da tragédia
dtica, a cultura grega influenciou sobremaneira o desdobramento dos
dramas tragicos das mais variadas partes do mundo ocidental e das mais
diversas épocas historicas.

Na visdo contemporéinea, a prépria palavra tragédia, como afirma
Terry Eagleton (2013), adquiriu um sentido de obra de arte, evento da vida
real ou visdo de mundo/estrutura de sentimento. Vale salientar que, assim
como a prépria tragédia ateniense modificou-se em suas mais variadas
etapas, nas quais cada autor sobrevalorizou alguns aspectos em detrimento
de outros e a prépria estrutura da tragédia remodelou-se, dessa mesma
maneira cada época e cada autor posterior a fase classica adaptou suas pegas
ou mesmo compds privilegiando a sua prépria visdo sobre o tragico, uma
vez que a obra de arte mostra as relagdes sécio-histéricas evidentes de
maneira formalizada.
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O fazer artistico na contemporaneidade néo trata mais de reproduzir
a realidade, mas de toma-la como referéncia e transforma-la, fazé-la algo
novo. A arte ndo é mera reproducdo do real, mas uma desestabiliza¢do do
real, uma (des)leitura que provoca um deslocamento da visdo do leitor. O
que importa esclarecer é que, diferente da tragédia, que foi um fendmeno
cultural especificamente grego, o sentimento tragico, o qual observamos na
contemporaneidade, através da ideia de tragico de Raymond Williams, diz
respeito muito mais a reagio diante de um evento do que ao préprio evento

em si mesmo.

A IDEIA MODERNA DO TRAGICO EM RAYMOND WILLIAMS

Segundo Raymond Williams (2002), nos dltimos cento e cinquenta
anos fez-se um esfor¢o imenso por tentar sintetizar o que viria a ser uma
filosofia do tragico a fim de que esta esséncia tGnica fosse transmitida como
absoluta. Entretanto, sabemos que nido hd uma esséncia suprema do que
vem a ser o tragico, isso porque as préprias produgoes literdrias renegam
sistematiza¢des padronizadas e é perigoso tecer determinadas caracteristicas
e especifica-las como sendo préprias do tragico. Agindo desta forma,
corremos o risco de excluir grande parte do cinone dramédtico ocidental,
uma vez que os trés maiores trdgicos gregos jad apresentavam entre si
distingdes 6bvias e resistentes.

Originalmente, falamos em tragédia ou trdgico referindo-nos a um
género ao qual se prende um determinado tipo de texto cujas bases
estruturais foram eternizadas por Aristételes, em sua Poética. O estagirita
perfez um estudo descritivo das regras a partir de um canone recebido quase
um século depois que o fendmeno ateniense se havia esgotado. Tais
caracteristicas seriam posteriormente retomadas, segundo Williams (2002),
pelo teatro neocldssico francés, e deveriam, a partir dai, serem seguidas a
risca para que uma obra pudesse ser classificada enquanto uma tragédia.
Contudo, o género sofreu transformacdes, cruzando os tempos e 0s espagos,
e ainda que o tragico tenha sido dado por acabado quando os textos
deixaram de seguir as normas impostas pela tradi¢io aristotélica, conforme
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os parametros dos tragediografos atenienses, tomados enquanto categorias
valorativas para o reconhecimento do género tragico, Williams (2002)
afirma que, pelo contrario, a ideia de tragédia contida nas tragédias gregas
néo subsiste sem alteragdes na cronologia do género literdrio. Existe um tipo
de drama, na Idade Média, que é diferente do drama grego e quando os
neocldssicos retomam o conceito aristotélico, fazem uma reinterpretagio do
que disse Aristételes, o que comprova, inclusive, o que o préoprio Williams
(2002) buscou salientar, em Tragédia Moderna, que géneros literarios, bem
como conceitos, temas e ideias, sdo histéricos, dependem do contexto de
produgdo e recepgio.

Entretanto, a atualizacdo do género ao longo dos vinte e cinco
séculos que nos separam de Aristételes, nos quais as mais variadas
manifestagdes do tragico foram sendo produzidas e apresentadas, indicia
nio s6 a atualidade como também a pertinéncia do género, confluindo para
uma necessidade de novos debates e enfoques tedricos dados a tragédia. Ja
néo se pode falar em um sentido do tragico tal como o entendiam os gregos,
mas vale salientar a propria visdo de tragico de nossa época e de nossas
sociedades.

Teorias mais tradicionalistas tendem a ndo levar em consideracio as
descontinuidades da Histdria que, por si s6, sugere a propria efemeridade e
a existéncia de coisas mutaveis, dai talvez a criagdo de um fatalismo absoluto
no que diz respeito aos conceitos. E possivel falar de continuidades dentro
da Histéria uma vez que, biologicamente, os seres humanos sao os mesmos
hé, pelos menos, quarenta mil anos. Entretanto, ndo se pode promover uma
estatizacdo dos sentimentos e da subjetividade, das necessidades e das
expressdes humanas ao longo do tempo, haja vista que, diferentemente do
biol6gico, estas se modificam com muito mais rapidez e frequéncia.

O tragico diz respeito, portanto, as situagbes humanas limites, é
inerente a prépria realidade humana. Porém, como diz Bornheim (2007), o
individuo humano por si sé néo ¢ tragico, o tragico pertence ao dmbito dos
valores, vindo a manifestar-se. A tragédia trata sobre temas que permeiam
as emogdes mais primitivas do sujeito humano, utilizando-se para isso de
um determinado modo de expressar-se que, na Atenas cldssica era um; para
nds, procede-se de outra forma, mas abarcam temas de valores universais,
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invitando os espectadores a uma reflexdo de si enquanto ser-no-mundo e
construindo uma ponte com o préprio presente. Como afirma Terry
Eagleton (2013, p. 16):

A tragédia envolve-se com o embate acalorado das conjunturas
histéricas, mas, visto que had aspectos do sofrimento que estdo
também arraigados em nosso ser genérico, ela também presta
atencdo a estes fatos mais naturais, mais materiais da natureza
humana. Como afirma o filésofo italiano Sebastiano Timpanaro,
fendmenos tais como o amor, o envelhecimento, doencas, o medo da
propria morte e o sofrimento pela morte de outros, a brevidade e a
fragilidade da existéncia humana, o contraste entre a fragilidade da
humanidade e a aparente eternidade do cosmos, sdo tragos
recorrentes das culturas humanas, ndo importa de quantas maneiras
diferentes eles possam ser representados.

Percebemos que a tragédia, a qual os gregos nos deram as pecas para
a sua evolucdo e Aristoteles dimensionou seu objeto e estrutura, ndo surge
de forma gratuita, mas ¢é inerente a determinadas épocas historicas e
culturas, como a ocidental e sofreu alteragbes ao longo do tempo,
diferentemente do sentimento tragico, que estd arraigado & condicio
existencial humana, ainda que esta néo seja tragica por si mesma. A partir
disso, podemos compreender o fendémeno tragico na modernidade e em que
medida pode ser ele vivenciado dentro das sociedades contemporéneas.

No tréagico, o sujeito humano transcende o real para alcancar o
arquetipico, encarnando embates humanos e adquirindo um valor
simbdlico, consubstanciando um sentido atemporal. Desse modo, nada mais
¢é do que a propria interpretagio humana aos embates e questionamentos
existenciais e sdo estas interpretagdes que evocam a ideia do tragico, uma
conciliagdo com a finitude e a fragilidade humanas, no qual a questao
universal é colocada em primazia por sobre qualquer particularismo.

A palavra tragédia chega até nds a partir de uma tradi¢do milenar e
concretamente estabelecida. Portanto, ¢ comumente denominado tragédia
ou tragico um conjunto de normas literdrias formalizadas a partir de
Aristételes, cujos elementos deveriam estar em conjun¢do para que a
tragédia ou o tragico pudesse existir. Quando Raymond Williams (2002)
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afirma ter conhecido a tragédia na vida um individuo humano banal
reduzido ao siléncio em uma fabrica capitalista, questiona os pardmetros
sobre os quais a tradi¢do estd construida e faz emergir as nossas proprias
formas, pressoes e elucubragGes das experiéncias tragicas.

O que chamamos tragédia é um tipo especifico de performance
dramatica que durante vinte e cinco séculos foi-nos legada como modelo a
ser seguido. Contudo, como afirma Williams (2002), o que estd em xeque
nio é apenas o termo, pois o que entendemos por tragédia ou tragico nao é
meramente o sofrimento, ou a morte, ou a fatalidade, a contingéncia; nem
muito menos um tipo especifico de acontecimentos, de acidente ou de
reagio; tragédia e tragico nfo dizem respeito somente a um tipo especifico
de morte ou de sofrimento; ndo diz respeito a nada disto, mas estd
intrincado a tudo isto. Portanto, quais seriam as relagdes da realidade que
poderiamos relacionar a tragédia da tradicao e observar nas nossas préprias
experiéncias cotidianas, experiéncias as quais estamos sujeitos em nosso
presente?

Seria problematico pensar uma esséncia do tragico, como uma
predeterminagdo, algo que antecederia a prépria existéncia do conceito
enquanto tal. O tragico, portanto, tal como analisado no presente trabalho,
serda retirado dos pincaros idealistas absolutizantes, categorizados por
Aristoteles, para atirar-se nas conflitividades historicizantes. Nossa analise
prioriza as modifica¢des pelas quais um determinado objeto de estudo sofre
e, a0 mesmo tempo, sobre as quais também age.

Nio existe, dessa forma, uma esséncia do texto literdrio, como uma
realidade secreta da narrativa cujo alcance s6 podemos pressentir, porém
jamais alcangar. Abolimos, portanto, a ilusdo dos tras-mundos quanto 4
interpretagio literaria, nao acreditando no ser-por-detras-do-texto; a obra
torna-se plena positividade e o fenémeno ao qual interpretamos equivale ao
préprio ser do texto, é a sua medida. A interpretagio literaria ndo aponta,
desse modo, um ser verdadeiro da narrativa que fosse, por sua vez, o
verdadeiro e, ao qual, ndo alcancamos; mas, sim, o que o fendmeno é, é-o0
absolutamente, ¢ indicativo de si.

Desse modo, para analisarmos o sentir trigico em Raymond
Williams, faz-se necessdrio entendermos o conceito de estrutura de
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sentimento, cunhado pelo autor em sua teoria da cultura e como tal
conceito pode apresentar-se enquanto uma proposta analitica interessante e
enriquecedora. Pretendemos, portanto, cinzelar o conceito de estrutura de
sentimento dentro do dmbito da andlise do tragico enquanto tese cultural
através da qual possamos entender os cimbios qualitativos das formagoes
institucionais, das crencas, dos didlogos sociais, da dialética histérica com as
suas conexdes politicas e os elementos que permitem compor uma geragéo.

AS ESTRUTURAS DO SENTIR - O MATERIAL SOCIAL NA OBRA
LITERARIA

A palavra estrutura é um termo chave no pensamento moderno e na
teoria cultural do materialismo de Raymond Williams, ainda que se tenha
mostrado de imensa dificuldade e complexidade no desenvolvimento
recente que versa sobre uma defini¢do plausivel para tal palavra. Em suas
origens inglesas, dizia respeito ao substantivo que correspondia a um
processo, a agdo de construir, constituir. Passou a significar, posteriormente,
tanto o produto resultante de uma construgao, tal como empregado pelas
engenharias e pela arquitetura, bem como um modo singular de construir,
néo somente coisas materiais, mas enquanto indicativo amplo, conotativo e
claro de constru¢des simbdlicas.

Williams (2002, p. 126) afirma que, apesar das ambiguidades, um
sentido de estrutura que adquiriu importancia no bojo da modernidade foi
o de “relacién mutua de las partes o elementos constituyentes de un todo
como definitorios de su naturaleza especifica”. Claramente diz respeito a um
significante que caminha na dire¢do de um método de edificagdo, mesmo
que apresente um 6bvio sentido de estrutura interna, ainda quando o termo
necessite ser empregado para salientar a constru¢do enquanto uma
totalidade.

Um dos primeiros usos da palavra estrutura, no pleno sentido
conferido por Williams acima, deu-se no campo da anatomia, continuando
com grande importancia em toda a drea das ciéncias bioldgicas, sendo,
porém, diferenciada do termo fun¢do, distingdo que remetia a observagdo
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que o funcionamento de um sistema poderia ser investigado separadamente
de sua configuragdo interna. Do ponto de vista bioldgico, como salienta
Williams (2002), a estrutura de um sistema é entendida como um arranjo,
uma configura¢do, uma conformagdo interna. A palavra ainda trazia
consigo ambiguidades, podendo versar sobre o resultado de uma totalidade,
bem como de suas relagdes internas.

Dentro do 4mbito da linguagem, o progresso do significado do termo
estrutura representou um passo para os estudos histérico-comparativos na
compreensio das linguas e suas estruturas discursivas, analisando idiomas
que, muitas vezes, ndo pertenciam ao canone filolégico tradicional, tais
como as linguas dos povos autdctones da América do Norte, com o objetivo
de investigd-las por dentro, estruturalmente, aplicando métodos rigorosos
aos estudos linguisticos.

Como salienta Williams (2002), a palavra estrutura referia-se a um
processo porque remetia a uma organizacdo particular e complexa de
relagbes a um nivel profundo, representando, geralmente, nogdes de algo
relativamente fixo, sélido e permanente. A linguistica estrutural, por
exemplo, constituiu-se enquanto drea que possuia uma forma singular de
andlise do fendmeno geral da lingua nos termos bésicos da organizagio
fundamental dos procedimentos fulcrais da linguagem. A sociologia de
Spencer, que desembocou no conceito de eugenia, vigente nos finais do
século XIX e primeira metade do século XX - encontrando seu auge
horripilante na experiéncia da Segunda Grande Guerra -, aplicou o respaldo
bioldgico de distingdo entre fungido (execugdo) e estrutura (organizagio)
para compreender as estruturas que conformavam as sociedades. Também a
Antropologia, tomando o mesmo sentido da palavra, tentou entender as
culturas segundo seus proprios mecanismos internos, isolando-as enquanto
fenémenos culturais.

O que sobressaia, contudo, de todas estas tentativas tedrico-
metodologicas foi a descoberta de uma organizagdo interna das relagdes de
uma totalidade complexa e particular. Sendo assim, o conceito de sistema e
sistemdtico significaria uma andlise e uma apresentagdo ordenadas e
completas, bem como a qualidade estrutural que corresponde ao cardter
constitutivo essencial de uma organizacio. Embora tenha havido zonas
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incertas, o foco passou a centrar sobre as estruturas permanentes e
profundas pelas quais se podia observar as variagées culturais.

Houve certas obje¢des aos métodos historicistas e evolutivos de
andlise cultural: enquanto o comparativo passou a ser usado exclusivamente
para o sentido de construgbes culturais terminadas, dando apenas a
entender o processo das relagdes internas, a tendéncia do estruturalismo
genético, ainda que trouxesse em seu bojo o foco nas formas constitutivas
estruturais profundas, defendiam, por sua vez, que estas se construiam e se
desfaziam ao longo do tempo, néo sendo permanentes nem constitutivas da
humanidade.

Para Raymond Williams, a palavra estrutura deve abarcar tanto a
atividade de construir, bem como os modos de construgio - os métodos - e
também a coisa construida, sem provocar uma ruptura entre forma e
conteddo, mas indo de um para outro, em um processo dialético. O
observador das estruturas ndo ¢ independente nem objetivo, liberto de
hébitos e esséncias. O perigo deste tipo de redugio ¢ a limitagdo substancial
das relagdes formais e abstratas — relagdes estruturais -, ndo somente
durante as andlises, mas também nas praticas.

Para os fins propostos a nossa andlise, o termo estrutura, levando em
consideragdo os aspectos tedrico-metodoldgicos de Raymond Williams, diz
respeito & totalidade de uma construg¢éo, bem como os modos, os métodos
pelos quais pdde ser construida; abrange tanto a construgdo em sua
completude, como também suas configuragdes internas, as relagdes entre os
diversos mecanismos que a conformam; a dialética entre o todo e suas
partes e o interno com o externo, promovendo uma inter-relagdo dialdgica
no que concerne a uma estrutura.

O termo estrutura abrange as relagdes, institui¢bes, convengdes e
formacgdes nas quais os individuos se acham involucrados, assim como a
prépria presenga existente, sem divércio entre o social e o pessoal,
encontrando meios para a experiéncia presente, a especificidade do ser
presente, no interior do qual reconhecemos institui¢des, relagdes, formagoes
e posicdes, jamais como produtos fixos ou analisados sob seus préprios
termos, como independentes. A arte é uma produgéo social e a andlise de
suas estruturas deve levar em consideragdo o instante, o inegavelmente
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material, pois a obra de arte jamais se encontra no tempo pretérito, ¢ sempre
um processo em formagdo dentro de um momento especifico.

Reduzir as estruturas das relagdes sociais a meras formas fixas é um
equivoco, pois as complexidades, as tensdes existentes, as mudangas
experimentadas, as incertezas, continuidades e descontinuidades, os
desmantelamento vividos vdo de encontro as tentativas reducionistas e,
consequentemente, contra quaisquer andlises sociais e culturais que
objetivem por no passado o social, entendé-lo enquanto algo formado,
pronto, acabado, como se a atividade cultural humana pudesse ser
convertida nas experiéncias de produtos culturais finalizados.

As relagbes entre as muitas peculiaridades histéricas que estruturam
as formagbes, instituicdes e convengdes, bem como as crengas e os
comportamentos, estdo diretamente interligadas as mudangas sociais,
culturais, econdmicas, politicas, entre os juizos sociais e no interior de cada
um deles. Sdo experiéncias sociais, muito mais que individuais, pois a
consciéncia ¢, justamente, enquanto consciéncia social, seus processos
encontram lugar nao apenas entre, como também no interior das relagoes e
dos relacionados. Williams (1997, p. 155) define, por sua vez, estrutura
como sendo:

Un grupo con relaciones internas especificas, entrelazadas y a la vez
en tensién. Sin embargo, también estamos definiendo una
experiencia social que todavia se halla en proceso, que a menudo no
es reconocida verdaderamente como social, sino como privada,
idiosincratica, e incluso aislante, pero que en el andlisis [...] tiene sus
caracteristicas emergentes, conectoras y dominantes y, ciertamente,
sus jerarquias especificas. Estas son a menudo mejor reconocidas en
su estado posterior, cuando han sido [...] formalizadas, clasificadas y
en muchos casos convertidas en instituciones y formaciones.

Desse modo, a estrutura abrange os significados e valores como sdo
experimentados, sentidos de maneira ativa, bem como as relagdes existentes
entre eles e as crengas formais ou sistematizadas que, na vida real, sdo
historicamente varidveis. E, pois, uma estrutura de experiéncia e estas
mudangas das praticas podem ser definidas enquanto transformacdes na
estrutura de sentir.
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Para Williams (1997), “sentir” acentua uma distingdo dos conceitos
mais formais de uma concepg¢do de mundo ou ideologia. Uma estrutura do
sentir ou de sentimento ¢é, portanto, uma hip6tese cultural que deriva das
tentativas por se compreender os elementos sociais e suas conexdes dentro
de uma geragéo ou periodo histérico.

A ideia de uma tal estrutura de sentir relaciona-se com as evidéncias
das formas, instituicdes e conven¢bes que, na arte e, especialmente, na
literatura, acham-se entre os primeiros indicadores de que se estd
constituindo uma nova estrutura de sentimento. Dessa forma, a hip6tese de
Williams afirma que o conteido social ndo pode ser reduzido a meros
sistemas de crengas, instituigoes ou relagdes gerais explicitas - mesmo que
abranja todas ela - enquanto elementos vivenciados e experienciados,
incluindo também elementos das experiéncias sociais e materiais.

Williams (1997, p. 156) afirma que as estruturas de sentimento
“pueden ser definidas como experiencias sociales en solucién, a diferencia
de otras formaciones semdnticas sociales que han sido precipitadas y
resultan mas evidente y mas inmediatamente aprovechables”; em outras
palavras, é uma hipdtese que objetiva abranger, teoricamente, um modo de
formagcio social reconhecivel em tipos particulares de arte e que por sua vez,
se diferenciam, semantica e socialmente, de outras formagdes, mediante
uma articula¢do da presenca.

As estruturas do sentir, portanto, analisam um padrdo geral de
mudanga que pode ser utilizada como uma espécie de mapa através do qual
é possivel observar, considerar e analisar as transforma¢des mais profundas
e significativas da vida e do pensamento, bem como as modifica¢des no
fazer artistico e na literatura de uma geracio. A estrutura de sentimento é
uma resposta aos cambios sociais, sdo as profundas relagdes entre formas
materiais da historia e as formas artisticas no interior das quais se percebem,
articulam-se e configuram-se estas mesmas estruturas.

A ideia de uma estrutura de sentir indica, pois, determinadas
particularidades comuns a um grupo de artistas, especificamente escritores,
bem como de outros grupos em uma particular periodicidade historica,
dentro de uma situagdo histérica especifica. Contém em si, como salienta
Williams (2011), uma relacio entre fatos sociais e os fatos literdrios, ndo
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sendo propriamente uma questdo conteudistica, mas, antes, de estruturas
mentais; sdo as esferas, os padroes que organizam tanto a consciéncia
pratica de um grupo social, quanto o proprio mundo imagindario criado por
um autor que, por sua vez, estd inserido em um grupo social e uma época
histérica.

Para Williams (2011), tais estruturas de sentir ndo sio criadas
individualmente, mas coletivamente, preocupando-se nido somente com as
analises criticas de tais estruturas, como também com a sua formacio e o
processo historico; ou seja, 0 modo como se modificam e como sdo
configuradas. Para o autor, o argumento que fundamenta tal abordagem ¢ a
crenga de que toda atividade humana é uma tentativa dos individuos, em
relagbes concretas e coletivas, de oferecer uma resposta expressiva a uma
situacdo objetiva singular: Para Williams (2011, p. 32):

Uma correspondéncia de contetido entre um escritor ¢ seu mundo ¢

menos importante do que essa correspondéncia de organizagdo, de

estrutura. A relagio e conteudo pode ser mero reflexo, mas uma

relagdo de estrutura, muitas vezes ocorrendo onde nao hd uma
relagdo aparente de conteido, pode mostrar-nos o principio
organizador pelo qual uma visao especifica do mundo e, em

decorréncia disso, a coeréncia do grupo social que a mantém
realmente atuam na consciéncia.

A sociologia da cultura de Williams preocupa-se, pois, com as
relagbes mais fundamentais da consciéncia, pois as maiores obras da
literatura sdo precisamente aquelas que configuram uma visdo de mundo de
maneira mais coerente e adequada. Portanto, faz-se necessario a andlise das
dimensdes organizadoras, as estruturas essenciais, que aportam a essas obras
literarias uma unidade, um viés estético singular, bem como uma qualidade
particularmente literaria; mas, a0 mesmo tempo, revela a consciéncia de um
grupo social, que as criou, em seus autores individuais, e através destes.

Para Williams, a estrutura de sentimento na literatura poderia ser
explicada através da andlise das relagdes sociais e naturais, através das quais
surgem as institui¢Ges e convengdes; as obras literdrias aparecem como uma
resposta a essas estruturas subjacentes e conformativas. Isto, pois,
representa, segundo Williams (2011, p. 34-35):
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[...] a dramatiza¢do de um processo, a criagio de uma ficgdo em que
os elementos constitutivos reais da vida social e das crencas foram
simultaneamente atualizados e [..] vividos de modo diverso, a
diferenga residindo no ato criativo, no método imaginativo e na
organiza¢do imaginativa especifica e genuinamente sem precedentes.

Tais produgdes criativas configuram, no interior de uma geragio,
uma comunidade particular, reconhecivel em sua estrutura de sentimento e
distinguivel nas escolhas formais. Estas estruturas estio continuamente em
transformagdo e costumam anteceder as mudan¢as mais importantes e
emblematicas do pensamento formal que constitui a histéria. Ainda que
correspondam as histérias reais e materiais de individuos em relagdes
sociais, tais estruturas precedem as alteragbes no interior das institui¢cdes
formais e nas proprias relagoes sociais que compde a historia. Nesse sentido,
aarte

[...] pode ter éxito na articulagio ndo apenas do sistema social ou
intelectual, imposto ou constitutivo, mas também, simultaneamente,
de sua experiéncia - as suas consequéncias vividas — de forma muito
préxima a muitos outros tipos de resposta ativa, em novas atividades
sociais e no que conhecemos como uma vida pessoal. (WILLIAMS,
2011, p. 35)

A estrutura de sentir é uma relacio entre uma forma material
artistica e uma visdo de mundo. A forma sofre transformacdes significativas
nas quais os cambios ocorridos na literatura e na sociedade podem ser
apreendidos e compreendidos diretamente: é buscar as estruturas sociais
dentro das modificagbes da mente, do sentir humano e o inverso também.
As formas artisticas sdo constitutivas e constituem as manifestacées do
desenvolvimento social. Por esta razdo, a narrativa literdria pode ser
entendida enquanto pratica coletiva no interior da qual se codificam, no
dizer de Fredric Jameson (1992), solu¢des imagindrias e formais para os
problemas sociais que sdo, por sua vez, insoldveis.

A narrativa literaria é uma produgao cultural e social, haja vista que
diferentes geragdes produziram diferentes modos de narrar. A literatura é,
pois, a forma simbdlica na qual encontramos as contradi¢des sociais, os
conflitos éticos e politicos de uma geracado. Na forma da narrativa, enquanto
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uma categoria fundamental de andlise do literdrio, podemos encontrar a
légica do contetdo.

AS BESTRUTURAS DO SENTIR TRAGICO

Dentro do espectro tedrico dos Estudos Culturais e do materialismo,
Raymond Williams concebe a ideia de estrutura de sentimento como sendo
determinadas caracteristicas que sdo consideradas comuns dentro de um
grupo social em uma especifica situagdo histérica. No que diz respeito as
artes e, mais especificamente, a literatura, uma estrutura de sentir concerne
as propriedades particulares que séo transformadas em padrdes estilisticos
dentro de um grupo de escritores em uma época histérica singular, as
caracteristicas em comum entre escritores pertencentes a uma mesma
geragdo. Vale salientar que, em Williams, a dimensdo sincrénica e
diacréonica do tempo é relevante.

Como bem salientou Williams (2011), as estruturas do sentir ndo sao
criadas individualmente, mas coletivamente, bem como para Jameson
(1992), o texto literdrio jamais se caracteriza enquanto obra de um sujeito,
mas, antes, do coletivo, do social. Como podemos perceber, em ambos os
tedricos a atividade humana é uma tentativa de responder as expressivas
situagbes objetivas histéricas particulares nas quais estdo inseridos seus
autores. E os responsaveis por dar esta solucfio estética imaginaria aos
problemas reais, por si sés insoluveis, nio é nem o individuo nem a
coletividade, mas sujeitos em relagbes sociais concretas.

Dessa forma, a ideia do tragico, para Williams (2002), pode ser
entendida como um conjunto de convengoes e instituices de uma geragéo,
convengdes estas que se constituem no embate conflitivo dos individuos
imersos em relagbes sociais, através das quais é possivel perceber as
interagdes entre as formas simbdlicas, reais e concretas, do literdrio, as
formas dialéticas da Histéria e as formas trdgicas a partir das quais estas
relacdes simbodlicas e histéricas se encontram, se articulam e se

reconfiguram.

Literatura e seus multiplos | 164



Segundo Williams (1997), uma convengdo ¢ uma relagio estabelecida
ou fundamentada mediante a qual uma determinada pratica compartilhada
coletivamente pode ser compreendida e apreendida. A convengdo é o
indicador das situacdes e ocasides da arte e de seus meios, constituida a
partir das instituicdes, formagdes e tradicbes contrastantes e distintas.
Conforme as convengdes instauradas e aceitas através de um acordo, quase
um contrato social, por um grupo de escritores dentro de uma geragéo,
pode-se perceber as inclusoes e exclusées de estilos, estéticas e maneiras de
observar a realidade e expressé-la, sendo, pois, historicamente varidveis. Sdo
estas convengdes, historicamente cambiantes, que determinam os conceitos
de tragico ao longo do tempo.

Se a ideia do trdgico ¢ vista como um conjunto de convengdes
instituidas, o tragico passa a ser, consequentemente, um aparato de
caracteristicas historicamente varidveis que ird se sobrepor, em seus mais
variados elementos, as transformagoes histéricas. Cada elemento do trégico,
em cada periodo, serd também convencional, apresentando-se
significativamente distinto em cada periodo e cada cultura. O tragico passa a
ser pautado nas convengdes bdsicas das relagbes entre sujeitos particulares e
suas relagdes coletivas. O ponto de vista estético do que se convenciona em
uma época e cultura como sendo tragico passa a ser, concomitantemente,
um ponto de vista social.

A tragédia e o tragico deixam de ser, portanto, apenas sofrimento,
morte ou mesmo acidente especificos, como algo essencial que estaria para
além dos fendmenos e os predeterminassem a serem tragicos ou néo. Na
antiguidade, principalmente a partir da Poética, de Aristételes, o tragico e a
tragédia diziam respeito a acontecimentos particulares que eram
considerados genuinamente trigicos e que a tradicdo, da qual somos
herdeiros, por dois mil anos nos legou como sendo a esséncia de uma
tragédia. A tradi¢do, conforme Williams (1992), abordando o contexto da
tragédia neocldssica, fala em um determinado tipo de morte ou de
sofrimento ou de acontecimentos que seriam, propriamente, tragicos, como
se a morte em si mesma ndo possuisse essa dimensdo de tragicidade, mas
um modo singular e predeterminado de se morrer. E necessdrio
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questionarmos a tradi¢do europeia, mais precisamente helénica, que nos
transmitiu este conceito.

Ha dificuldades em se estabelecer uma ideia essencialista em relagdo
ao tragico, haja vista que, tomando a tarefa aristotélica de firmar um sentido
unico e numénico sobre a ideia do tragico, quase toda a produgao literaria,
da antiguidade até os nossos dias, estaria devidamente excluida. A propria
tragédia classica ndo sairia incolume de tal percep¢do se fizéssemos uma
reducdo eidética da ideia de tragédia. Os trés grandes tragicos do século V
a.C. ateniense demonstravam, no bojo de suas produgdes, caracteristicas
completamente distintas que, seguindo Aristételes, ndo poderiam os trés
serem considerados igualmente tragicos sem levantar questionamentos e
desavengas.

Permanece claro que por tras da ideia do trdgico esconde-se uma
longa defini¢do que perdurou por mais de dois milénios sem nunca - ou
quase nunca - ter sido questionada. Ao longo da histéria e suas
transformacgdes, as produgdes literdrias precisavam encaixilhar-se nas
molduras estabelecidas pelo filésofo estagirita sobre o que ficara
determinado como sendo préprio do tragico e da tragédia. O texto literario
nascia aprisionada as teorias aristotélicas sobre o tragico ao invés destas se
adequarem aquelas e aos ditames geracionais que as pariram. Desse modo, o
trdgico deve ser visto antes como conteido de experiéncias e de
pensamentos, histérico em sua propria condigéo e, por isso mesmo, varidvel
e que encontra suas formalizagdes estéticas e estilisticas nas narrativas, estas
sendo formas simbdlicas da ideia do trdgico convencionado em um grupo
de escritores dentro de uma geragio. Portanto:

O que a forma incorpora, entdo, ndo é uma postura metafisica
isolada, enraizada na experiéncia individual, mas uma experiéncia
compartilhada e de fato coletiva - a um s6 tempo, e de maneira
indistinguivel, metafisica e social, capaz além disso, de uma grande
tensdo e sutileza [...]. (WILLIAMS, 2002, p. 37)

O tragico enquanto conveng¢do é um método, uma técnica de
maquinaria que permite o fazer poético. Entretanto, técnicas e métodos,
como bem pontua Williams (2010), se transformam e, portanto,
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determinadas caracteristicas estilisticas s6 podem ser utilizadas se a época
do autor tal técnica tenha sido convencionada e aceita por seus pares e pela
coletividade. H4 um contrato social estabelecido entre autor e publico e
entre autores mediante o qual estabelece-se que 0 método estilistico, a forma
simbolica segundo a qual as relagbes sociais serdo formalizadas
esteticamente, estejam em concordéncia do sujeito e do social.

Desse modo, a conveng¢do e, consequentemente, o tragico, estara
limitado pelas tradicdes e instituicdes de cada geracdo de autores e,
portanto, como afirma Williams (2010), sujeita a pressdo de novas maneiras
de sentir, bem como pelas novas percepc¢des, redescobertas e, igualmente,
pelos novos modos estéticos, estilisticos, novas formas simbdlicas de se
expressar as relagdes sociais. E nessa perspectiva que se entende o conceito
de estrutura de sentimento trdgico, uma experiéncia compartilhada
coletivamente, algo genuino a um perfodo histérico.

Sendo assim, para se analisar a estrutura trdgica de sentimento
dentro de uma narrativa literdria, devemos investigar ndo apenas a
dimensdo estética e estilistica, as caracteristicas formais do estilo, as
articulagGes sociais, politicas, historicas entre o seu método e a sua estrutura
de sentimento e o seu fazer literario; devemos nos perguntar como as
convengdes sociais foram formalizadas simbolicamente na obra, permitindo
a andlise de uma estrutura tragica genuina de sua geragéo.

Para Williams, contetido e forma devem confluir de uma para a outra
a tal ponto que ambas possam identificar-se mutualmente. Essa relagiao
entre forma e conteudo é uma conversido de uma em outra, de modo que o
contetido nada mais seja do que a forma convertida em contetido e a forma,
a conversiao do contetido em forma. Vale salientar, entretanto, que no bojo
desta dialética entre forma e contetido, o enunciado deste entra em conflito
com a forma a partir do momento em que a temdtica do conteudo que se
vincula a forma, ou seja, um ambito historicamente problematizado que
funciona nos moldes de uma dimenséo nunca questionada - a da forma -
permite a contradi¢io entre ambas.

Portanto, uma andlise da ideia do trdgico moderno nas obras
literdrias visa explicar a forma estética enquanto uma forma simbélica das
relagdes sociais evidentes, mediante a resolucdo das contradi¢oes formais e

Literatura e seus multiplos | 167



conteudisticas, apresentando as exigéncias existenciais e mostrando que as
projegoes do tragico sdo historico-filoséficas. Raymond Williams salienta a
impossibilidade de se desvincular o individual do social e vice e versa,
apontando que a tragédia e o tragico sdo conveng¢bes e estruturas
institucionais de um determinado espago-tempo e, como tal, em constante
processo de transformacao.

CONSIDERACOES FINAIS

O tragico torna-se um problema cuja importancia atrai as discussoes
filosoficas atuais. E o responsavel pelas tensdes ao longo da histéria e,
através da dimensdo tragica de uma estrutura de sentimento, que
condiciona um determinado modo de ver, agir, sentir, pensar como tragico,
podemos compreender mais agudamente os contornos e conformagdes de
uma determinada cultura em uma determinada época.

Quebra-se a ideia de que o tragico diz respeito & uma teoria sobre um
fato Unico e permanente, essencialista, pois, do contrario, continuariamos
chegando as semelhantes conclusGes metafisicas implicadas nestas
premissas, como se existisse uma natureza humana permanente, imutavel, a
qual fosse inerente uma determinada condigdo existencial denominada
tragica.

A vpartir de uma leitura politica sobre o tragico, Williams tenta
desatar este né gordio sobre teorias essencialistas no que concerne ao
tragico e a tragédia. Consoante as teorias de Williams e a sua ideia de
tragico, procuramos recuperar, um valor para a ideia do trégico na poética e
na geracdo de uma determinada narrativa literaria.

Dissertamos sobre a visio do trdgico pensada no bojo do
materialismo cultural e dentro das teorias sociolégicas de Raymond
Williams, que faz surgir a realidade simples e objetiva do sofrimento
humano. Enquanto produto cultural e histdrico, a tragédia e o tragico
espelham as conjunturas sociais e historicas nas quais os autores
encontram-se imersos. Como bem coloca Eagleton (2013, p. 388):
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[...] sejam quais forem nossas realizagoes civilizadas, continuamos a
ser um afloramento arbitrario da Natureza, animais monstruosos ou
anfibios escarranchados em dois dominios, que jamais se sentirdo em
casa em nenhum deles. [..] E verdade que ndo existe valor nem
significado sem cultura; mas, para existir, a cultura depende de
forgas materiais que, por si mesmas, ndo tém nem significado nem
valor. Esse é o “barbarismo” inumano que o modernismo detecta na
raiz da civilidade; e o problema é como reconhecer essa escuriddo
sem sermos reclamados por ela, como confessar a fragilidade da
cultura sem sermos ludibriados por seus inimigos. [...] As for¢as das
quais a virtude civica foi arduamente arrancada ndo podem ter
permissdo para arruinar esses valores; mas essa civilidade também
ndo pode ter permissdo para exaurir as préprias energias que a
sustentam.,

¢

O tragico é compreendido em termos da condigdo humana,
independente dos contextos histéricos, embora ndo devamos enxergar esta
condi¢do humana como essencialista e imutdvel. As condi¢cdes sociais de
uma época, convencionadas enquanto sentir tragico, estdo representadas na
e pela arte, formalizadas esteticamente no fazer literario. A arte ndo é mera
reprodutora da realidade, mas toma-a como ponto de referéncia e modifica-
a em algo totalmente novo, transcendente. A experiéncia concreta do
mundo ¢ insepardvel de uma plenitude complexa. Mediante essa totalidade,
o artista cria suas obras. Conforme salientou Williams (1992), ¢é
genuinamente na arte o lugar no qual o efeito de tudo ¢ expresso e
encarnado. Concluimos, pois, que o conceito de estrutura de sentimento
tende a tornar-se uma epistemologia para a compreensio de toda a
sociedade.

Para compreendermos o texto literario enquanto forma simbdlica
das relagbes sociais, através do qual reconhecemos a presenca de uma
estrutura de sentir tragica que se constitui nas relagdes entre a subjetividade
do poeta e a coletividade, faz-se necessario apreendermos a época da
narrativa, uma vez que diferentes periodos produziram distintas formas de
narrar. Faz-se necessdrio apreendermos os conflitos sociais e politicos pelos
quais a obra é atravessada, uma vez que se constituiu enquanto um simbolo
formal, cultural e literdrio em meio aos contflitos sociais e politicos de sua
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época. Vale salientar que tal analise ndo tem por finalidade um diagnéstico
de época, mas apenas de evidenciar os embates e enlaces que consideramos
pertinentes para a construcéo da ideia do trdgico dentro do texto literdrio.
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AS REFERENCIAS DE LOLITA EM LANA DEL REY:
UMA ANALISE DA CANGAO “OFF TO THE RACES”

Gabrielle Borges de Oliveira

Raphael Bessa Ferreira

INTRODUCAO

A literatura sempre dialogou com diversas areas do conhecimento e
tratou de assuntos considerados polémicos. A obra prima de Nabokov,
Lolita (1955), é um exemplo desse fato, pois, apesar de 64 anos apds a sua
publicagdo, continua bastante controversa e ¢ alvo de inimeras criticas no
que diz sentido a sexualiza¢do infantil, a submissdo feminina e a
romantizagido da pedofilia, e de estudos linguisticos e literarios sobre a
composi¢do narrativa.

Apesar das diversas criticas, Lolita continua sendo alvo de diversas
pesquisas no meio académico, ndo somente no campo das Letras, como
também na Psicologia, Cinema, entre outros; além de ser fruto de inspiragio
para inumeros filmes, séries ¢ composi¢ées musicais, que fazem referéncias
diretas e indiretas aos personagens Lolita e Humbert. Entre as
personalidades artisticas que foram influenciadas pelo romance, estd a
figura da cantora norte-americana Elizabeth Grant, conhecida como Lana
Del Rey.

O presente capitulo objetiva analisar as referéncias do romance Lolita
(1955), do escritor russo Vladimir Nabokov, observadas nas andlises de
trechos da can¢ao “Off to the races” (2012), da cantora norte-americana
Lana Del Rey; buscando examinar as semelhangas, como questdes relativas
as temadticas assemelhadas entre o romance e as musicas, com o jogo
intertextual que ha entre eles, além das diferencas entre as composicdes e o
romance. A importincia de tal pesquisa ¢ verificar a rela¢io existente entre a
literatura e a musica, de forma que uma, enquanto texto de chegada, pode
auxiliar na leitura e compreensiao de novos sentidos concernentes ao texto
original, enquanto texto de origem.



O capitulo divide-se em quatro se¢bes, a primeira sendo uma breve
apresentacdo sobre o autor russo Vladmir Nabokov, a cantora
estadunidense Lana Del Rey e como Lolita possibilitou o pequeno didlogo
entre os dois; a segunda aborda de forma concisa o surgimento da Literatura
Comparada e a sua relagio com a musica; para essa segdo utilizou-se os
estudos de Carvalhal (1998), Nitrini (2015), Oliveira (2010) sobre o conceito
de dlbum/ composi¢do conceitual e de Guida (2016) baseada nas visdes de
Scher (2004) a respeito da musica na literatura, representada através de
apropriacdo/ mengéo a literatura no &mbito musical; na terceira se¢do hd a
metodologia cientifica; a quarta tratard da andlise de trechos da musica; e,

por fim, as considerac¢des finais.

REFERENCIAL TEORICO

Consideragées sobre Vladimir Nabokov e Lana Del Rey: o romance Lolita
como fonte de didlogo entre os dois artistas

Antes de adentrarmos a andlise de referéncias das composi¢oes de
Lana Del Rey com a obra-prima Lolita de Nabokov, é muito importante
termos conhecimento, mesmo que breve, acerca do autor da obra analisada
e o contexto da criagdo do romance; assim como sobre a persona de Lana
Del Rey e sua relagdo com o romance.

Vladimir Vladimirovich Nabokov, foi um poeta, romancista,
tradutor, critico literdrio e lepidopterista nascido em S&o Petersburgo, no
ano de 1899. Advindo de uma familia aristocrata da Russia; Nabokov teve
uma infancia pautada na “perfeicdo” e uma cria¢do e educagio diferente de
outras criangas; sua familia falava russo, francés e inglés, possibilitando que
o autor fosse trilingue ainda quando crianca. Foi ainda na fase de sua
juventude, que o escritor adentrou no universo da literatura através da vasta
biblioteca de seu pai. Conforme Boyd (1990, p.91 apud URSO, 2016, p. 28):

V.D Nabokov knew intimately the literatures of Russia, England,
France and Germany [..]. His particular favorites were Pushkin,
Shakespeare,and Flaubert, and by the age of fourteen or fifteen
Vladimir, still able to enjoy the Scarlet Pimpernel or the Boy’s Own
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Paper [...] And this is not all:  Between the ages of ten or fifteen in
St.Petersburg, I must have read more fiction and poetry —English,
Russian and French— than in any other five-year period of my life. I
relished especially the works of Wells, Poe, Browning, Keats,
Flaubert [...]. (BOYD apud URSO, 2016)"

Além do precoce contato com outras linguas e culturas através da
literatura, a vida do escritor russo ficou marcada pelo forte contexto
imigratério, fruto do cendario politico em que seu pais de origem e sua
familia se encontravam. Cabe evidenciar aqui o ano de 1941, ano em que
Nabokov tornou-se professor residente de literatura comparadada da
Wesllesley College em Massachussets. Entretanto, ¢ valido destacar que anos
antes, apds receber sua cidadania americana em 1945, Nabokov fez uma
série de palestras ao redor dos Estados Unidos e isso contribuiu para a sua
contratacdo como professor de literatura e russo na Wellesley, além de ser
de fundamental importancia para construgdo do que viria a ser o seu
trabalho mais conhecido, o romance Lolita (1955). De acordo com Ventura
(2009):

Os dois primeiros anos em que Nabokov contribuiu, através das suas
palestras, para as iniciativas do Instituto de Educagéo Internacional
revelaram-se tteis sob outros aspectos ainda.[...] Nabokov comecava
a conhecer os Estados Unidos[..]Estas viagens, que nunca se
interromperam por muito tempo durante a estada do escritor na
América, contribuiram decisivamente para que Nabokov se
familiarizasse com a geografia e a multifacetada vivéncia norte-
americana, tendo esta experiéncia vindo a ser utilizada na obra
romanesca produzida na América. (VENTURA, 2009, p. 65)// O ano

Minha tradugdo: V.D Nabokov conhecia intimamente as literaturas da Rassia, Inglaterra,
Franga e Alemanha [..]. Seus favoritos em particular eram Pushkin, Shakespeare e
Flaubert, e com quatorze ou quinze anos de idade, Vladimir, ainda era capaz de apreciar o
Scarlet Pimpernel ou Boy’s Own Paper. [...]E isso ndo ¢ tudo: 'Entre os dez anos de idade
ou quinze em Sdo Petersburgo, devo ter lido mais ficgdo e poesia "inglés, russo e francés"
do que em qualquer outro periodo de cinco anos da minha vida. Eu gostei especialmente
das obras de Wells, Poe, Browning, Keats, Flaubert [...].
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de 1947, provavelmente, entre Margo e inicios de Abril, Nabokov
terd comegado a redigir o seu romance mais famoso e influente —
Lolita. [...] numa carta de Nabokov a Wilson, de 30 de Julho de 1954,
Lolita era ndo s6 dado como concluido, mas também ja tinha sido
sujeito & apreciagdo de duas editoras. (VENTURA, 2009, p. 68-69)

Apesar da polémica causada desde o processo de langamento e sobre
a tematica, Lolita tornou-se um classico da literatura norte-americana por
representar, mesmo com alguns aspectos satiricos, a cultura do pais e
influenciou no trabalho de varios artistas em diferentes décadas, a exemplo
de Lana Del Rey, cantora e compositora norte-americana que obteve
contato com a obra a partir de um professor. Segundo uma entrevista: “ Ele
nos leu ‘Leaves of Grass’ e ‘Lolita em sala de aula, e isso mudou meu
mundo, quando eu encontrei esses escritores, eu sabia que eles eram meu
povo” (DEL REY, 2014). Durante o ano de 2012, em Born to Die, seu
primeiro dlbum de estadio, a cantora retratou ndo somente em sua estética
visual para a composi¢do imagética do album, a conhecida personagem do
romance de Nabokov, imersa a uma nova realidade como uma mulher
adulta, mas com os toques originais de Lolita: a sedugdo, a inocéncia e o seu
relacionamento com um homem mais velho, tornando assim possivel a sua

ligagdo com Nabokov.

LITERATURA COMPARADA: BREVE HISTORICO SOBRE A AREA E
SUA RELACAO COM A MUSICA

O surgimento da Literatura Comparada é tdo antigo quanto a
histéria da Literatura. Segundo Nitrini (1997), bastava existir dois tipos de
literatura para que a comparacao entre elas existisse. Apesar de tal fato, a
Literatura Comparada “surge” na Europa (mais especificamente na Franga)
em decorréncia do pensamento cosmopolita, como uma disciplina somente
no século XIX; nessa época, segundo Carvalhal (1998, p. 13), uma das
propostas para a literatura comparada era: “a validade das comparagoes
literdrias dependia da existéncia de um contato real e comprovado entre
autores e obras ou entre autores e pafses”. Ou seja, objetivava estabelecer as
influéncias de determinado autor ou pais em outro; dessa forma, havia uma

Literatura e seus multiplos | 174



certa “dependéncia hierdrquica”, pois haveria um pais/autor como “fonte de
inspiragdo” e os outros seriam seus dependentes, que “copiariam” seus
estilos.

Com o passar dos anos, e principalmente gragas as teorias de Iuri
Tynianov sobre evolugéo literdria e de Mikhail Bakthin sobre o dialogismo
nos textos literdrios, essa concepg¢éo tornou-se ultrapassada, visto que os
comparatistas perceberam que um texto faz didlogo com outros textos, ou
seja, havia uma intertextualidade entre eles, termo utilizado pela critica
literaria Jdlia Kristeva (1969, p. 146 apud CARVALHAL, 1998, p. 50) para
descrever que: “Todo texto é a absor¢io e transformagéo de outro texto. Em
lugar da nog¢do de intersubjetividade, se instala a de intertextualidade, e a
linguagem poética se 1, pelo menos, como dupla”. A partir dessa
compreensio, o que era visto como uma relagdo de dependéncia passa a ser
entendido como algo natural a criagdo de textos, pois, como Kristeva diz: “o
texto ¢ uma absor¢do e transformacio de outro texto”, logo a literatura nédo
pode ser vista como uma area isolada uma vez que ela necessita de didlogo
com outras areas de conhecimento.

Na édrea da Literatura como um todo, mas principalmente na
Literatura Comparada, encontramos a interdisciplinaridade que possibilita a
conversacdo com diversas outras dreas de conhecimento, como o cinema,
histéria, sociologia, filosofia, e claro, a musica. A relagdo entre musica e
literatura também ¢ antiga, um exemplo desse fato pode ser observado
durante todo o periodo da Antiguidade Classica, com o género lirico, e do
Trovadorismo, com as cantigas de amor, amigo, escarnio e mal-dizer.
Entretanto, o foco dessa pesquisa ndo é estudar a histéria inteira da relagdo
entre musica e literatura, mas sim relacionar as composi¢des de Lana Del
Rey com o romance Lolita, de Nabokov.

Comumente, a relacdo entre literatura e musica é associada sobre a
poesia lirica, quando nao, a musica de cunho erudito, ou no Brasil, com a
cldssica musica popular brasileira (MPB). Todavia, atualmente a relagdo
entre musica e literatura vai além dos estilos considerados “cléssicos e
eruditos”; o indie pop norte-americano da década de 2010, que tem a figura
da compositora Lana Del Rey como uma das suas representantes, é um
exemplo desse fato, pois tanto suas produ¢des audiovisuais quanto as

Literatura e seus multiplos | 175



composi¢oes musicais conseguem fazer didlogos intertextuais com obras
literarias de figuras como Walt Whitman, Oscar Wilde e Vladimir Nabokov.
A cantora faz tais conversagdes a partir do que Oliveira (2010, p. 664 apud
Parnow) conceitua como “4dlbum conceitual ™

Album conceitual é aquele disco em que o artista grava com o intuito
de contar uma historia através das musicas do dlbum, e assim, todas
as faixas contribuem para um mesmo fim, seja narrando uma
histéria ja existente ou expondo uma nova narrativa.[...] Nao se pode
esperar que um album conceitual faga uso das mesmas palavras e
expressoes contidas no livro e muito menos esperar que uma musica
consiga transmitir as mesmas sensagoes da obra [...]. (Oliveira, 2010,
p. 664)

E relevante ressaltar as palavras de Scher (2004, p. 177 apud GUIDA,
2016, p. 2) sobre um dos trés niveis de relagio entre literatura e musica que
é: “a musica na literatura’, representada pela presenca literdria através de
apropriagdo ou simplesmente a mengio a literatura na vertente musical”.
Tal conceito ¢ importante de ser mencionado, pois conforme veremos nas
andlises das cangdes, Lana Del Rey faz diversas mengdes e até apropriagdes
de trechos do romance Lolita de Vladimir Nabokov. Porém, é importante
relembrar a citagdo de Oliveira (2010), sobre o fato de que a narrativa da
obra literdria na cangdo ¢é diferente da original, visto que os contextos
histéricos que as rodeiam sio completamente diferentes. E o que vamos
observar a seguir, com as analises de “Off to the races”.

METODOLOGIA

A presente pesquisa apresenta como método utilizado o explicativo,
que objetiva explicar a razdo em que o romance Lolita de Vladimir Nabokov
se relaciona com as musicas da cantora Lana Del Rey. De acordo com
Antonio Gil (2002, p. 42), “a pesquisa de carater explicativo tem como
preocupagéo central identificar fatores que determinam ou contribuem para
a ocorréncia dos fendmenos.". Logo, é um tipo de pesquisa que é pautada no
aprofundamento da realidade, pois explica a razio, o porqué de
determinado acontecimento, como serd observado durante a pesquisa sobre
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a relagéo existente entre o romance do autor e as composi¢des da cantora.
Dessa maneira, a pesquisa sera desenvolvida a partir de pesquisa de carater
bibliografico. Para Koche (2011, p. 122):

para ampliar o grau de conhecimento em determinada 4rea,
capacitando o investigador a compreender ou delimitar melhor um
problema de pesquisa; b) para dominar o conhecimento disponivel e
utilizd-lo como base ou fundamentagdo na construgdo de um modo
teérico explicativo de um problema, isto ¢, como instrumento
auxiliar para a construcdo e fundamentacdo de hipéteses ;c) para
descrever ou sistematizar o estado da arte, daquele momento,
pertinente a um determinado tema ou problema.

O trabalho serd desenvolvido dessa maneira, pois apresenta como
fonte principal a andlise de materiais ja elaborados, o romance Lolita, de
Vladimir Nabokov, o qual sera a leitura corrente ¢ a composi¢io de Lana
Del Rey. Logo, a pesquisa volta-se para a drea da literatura comparada, pois
sera realizado o estudo de uma obra literaria com letras de musicas. Para
Pichois & Rousseau, 1967, p. 179 (apud COUTINHO; CARVALHAL, 1994,
p. 216):

A literatura comparada ¢ a arte metddica, pela pesquisa de lagos de
analogia, de parentesco ¢ de influéncia, de aproximar a literatura de
outros dominios da expressao ou do conhecimento, ou entdo os fatos
e os textos literdrios entre eles, distantes ou nao no tempo e no
espago, contanto que pertencam a vdrias linguas ou vdrias culturas,
facam parte de uma mesma tradi¢do, a fim de melhor descrevé-los,
compreendé-los e aprecid-los. (COUTINHO; CARVALHAL, 1994,
p. 216)

Dessa maneira, a pesquisa terda um cunho qualitativo, pois apresenta
uma andlise de dados que ndo podem ser expressos numericamente e sim
voltados para a subjetividade. Para Minayo (2001):

a pesquisa qualitativa trabalha com um universo de significados,
motivos, aspiragdes, crengas valores e atitudes, o que corresponde a
um espago mais profundo das relagdes, dos processos e dos
fendbmenos que nido podem ser reduzidos a operacionalizagdo de
varidveis. (MINAYO, 2001, p. 14)

Literatura e seus multiplos | 177



Destarte, a pesquisa ird apresentar essa linha, pois buscara explicar as
relacées nas musicas de Del Rey referentes a Nabokov, tomando como
embasamento tedrico os trabalhos de Urso (2016), Ventura (2009) e Appel
(2000) no que diz respeito a Nabokov e Lolita; além de Carvalhal (1998),
Nitrini (2015) e Coutinho & Carvalhal (1994) no que diz sentido as questdes
de Literatura Comparada; Oliveira (2010) e Guida (2016) sobre a relacao
entre musica e literatura. A partir da utilizagdo desses tedricos, busca-se a
obtengio de resultados qualitativos para essa pesquisa.

ANALISE DA CANCAO “OFF TO THE RACES”

A cangdo intitulada “Off to the races” (“Indo para as corridas” ou
“Para as corridas”, em livre tradugéio) é a segunda e mais longa musica da
edi¢do deluxe do dlbum Born to Die (2012), e, consequentemente, a que
possui e mais referéncias ao livro Lolita (1955). E importante frisar que a
Lolita de Lana Del Rey ¢ diferente na forma fisica e na personalidade da
personagem de Nabokov, mas ambas apresentam em comum a
subordina¢éo a um homem mais velho. Enquanto a personagem do autor ¢é
uma crianga de doze anos, a de Del Rey é, uma mulher ja adulta, que possui
um relacionamento com um homem mais velho, relacionamento este
pautado na dtica de um amor capitalista. Observaremos tais fatos a seguir
com as andlises de alguns trechos destacados da cangéo:

My old man is a bad man

But I can’t deny the way he holds my hand
And he grabs me, he has me by my heart

[...]

Light of my life, fire of my loins

Be a good baby, do what I want

Light of my life, fire of my loins

Gimme them gold coins, gimme them coins
[...]

He doesn’t mind I have a flat broke down life
In fact he says he thinks it’s what he might like about me
Like to watch me in the glass room
Bathroom, Chateau Marmont
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Slipping on my red dress, putting on my makeup
Glass room, perfume, cognac, lilac fumes
Say it feels just like heaven to him

[...]

I’m not afraid to say that I'd die without him
Who else is gonna put up with me in this way?
I need, I breathe you, I'd never leave you [...].
(DEL REY, 2012, Off to the races — Grifo meu)?

A primeira referéncia é observada logo na primeira frase da musica
“My old man is a bad man”. A expressao “old man” (homem maduro) é
geralmente utilizada como uma forma de expressar carinho ou intimidade
com uma pessoa mais velha do sexo masculino, sendo assim, normalmente
¢ empregada para uma figura paterna (pai ou avd). Entretanto, é aqui
aplicada para designar um relacionamento amoroso do eu lirico feminino
com um homem mais velho. E uma alusio invertida de Lolita, pois ha uma
troca em quem declara a ideia de posse; na cangao é a mulher que retrata
esse fato sobre o homem, enquanto que na obra de Nabokov é o obsessivo
Humbert Humbert, que se declara o homem mais velho de Dolores
Haze/Lolita,: “Come and kiss your old man [...] But now, I am just your old
man, a dream dad protecting his dream daughter.” (NABOKOV, 2000, p.

98, grifo meu)*

Minha tradugio: “O meu homem maduro, é um homem mau/ mas eu nao posso negar a
maneira que ele segura a minha méao/ E ele me agarra, ele me tem pelo meu coragao
“Luz da minha vida, fogo da minha carne/ Seja bonzinho e faga 0 que eu quero/ Luz da
minha vida, fogo da minha carne/ Dé-me aquelas moedas de ouro, dé-me aquelas
moedas.”

“Ele nao se importa que eu tenha uma vida quebrada e falida/ Na verdade ele acha que é
isso que ele mais gosta em mim/ Gosta de me observar na sala de vidro/ No banheiro,
Chateau Marmont/ Ajeitando o meu vestido e colocando a minha maquiagem/ Sala de
vidro, perfume, conhaque, fumaga lilds/ Ele diz que isso é como um paraiso para ele”. [...]
“Eu ndo tenho medo de dizer que eu morreria sem ele/ Quem mais ird me aguentar desse
jeito? / Eu preciso de vocé, eu respiro vocé, eu nunca vou abandonar vocé [...].

“Venha aqui dar um beijo no seu velho [...] Mas agora eu sou s6 o seu velho, um pai
imagindrio protegendo a sua filha dos sonhos.” (NABOKOV, 2011, p.174).
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No inicio do segundo trecho, observamos a referéncia mais explicita
a obra de Vladimir Nabokov e que nos faz ter certeza de que toda a letra da
musica ¢é inspirada em Lolita, apresentada na seguinte frase: “Light of my
life, fire of my loins”. A frase é a mais famosa e memoravel do livro, pois
esta contida na introdugdo do mesmo e ¢ a forma que Humbert nos
apresenta a menina que viria ser a sua futura obsessdo: “Lolita, light of my
life, fire of my loins. My sin, my soul. Lo-lee-ta: the tip oft he tongue taking
a trip of three steps down the palate to tap, at three, on the teeth. Lo. Lee.
Ta.” (NABOKOV, 2000, p. 5, grifo meu)*

E interessante analisarmos as questdes voltadas as aliteragdes com o
“L”, retratadas tanto em Del Rey para uma entonagio ritmica na cangio,
quanto em Nabokov em seu romance. Segundo Nabokov (apud APPEL,
2000, p. 328), sobre o processo de criagio do nome Lolita: “Para a minha
ninfeta eu precisava de um diminutivo com um toque lirico. Uma das mais
limpidas e luminosas letras é o ‘L’. O sufixo “-ita’ tem muita ternura latina e
eu também precisei disso”.Tendo em vista essas informacdes, é possivel
supor que a repeticao regular do “L”, tocando duas vezes o palato, diga
respeito a questdo dessa letra ser, como Nabokov diz, “limpida e luminosa”.
Assim, o uso de tal recurso seria uma forma de reafirmar o cardter da
inocéncia, infantilidade e vivacidade de Dolores Haze/Lolita associados na
frase com as palavras “light” (luz) e “life” (vida) e frequentemente lembrado
... Lolita, Lolita, Lolita, Lolita, Lolita,
Lolita, Lolita, Lolita, Lolita. Repita até encher a pdgina, impressor.”
(NABOKOV, 2011, p. 129).

Del Rey, logo apds essa sentenca, continua as suas referéncias ao

3

por Humbert durante a sua narragio: *

mencionar a seguinte frase: “gimme them gold coins, gimme that coins”.

“Lolita luz da minha vida, fogo da minha carne. Meu pecado, minha alma. Lo-li-ta: a ponta
da lingua toca em trés pontos consecutivos do palato, para encostar, ao trés, nos dentes:
Lo-li-ta.” (NABOKOV,2011, p. 13).

Minha tradugdo: ““
most limpid and luminous letters is ‘L’. The suffix *- ita’ has a lot of Latin tenderness, and
this I required too.” (NABOKOV apud APPEL, 2000, p. 328).

For my nymphet I needed a diminutive with a lyrical lilt to it.One of the
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Nesse ponto, ¢ destacada uma questdo importante da relagdo de Humbert e
Dolores/Lolita: o dinheiro como uma ferramenta de controle. Para Mianani
(2019), a ideia de “ter e dar” seria a natureza da relacdo entre Humbert e
Lolita, visto que ele a aprisiona monetariamente em troca de sua companhia
e de relacdes sexuais. No romance, a personagem guarda essas moedas para
conseguir fugir das maos de seu abusador, todavia, na cangio o eu lirico
feminino pede dinheiro ao seu amante mais velho com a finalidade de ter
dinheiro para consumo préprio, visto que ele poderd manter um bom
padréo de vida para ela, como observamos nos seguintes trechos:

He doesn’t mind I have a flat broke down life

In fact he says he thinks it’s what he might like me
Likes to watch me in the glass room

Bathroom, Chateau Marmont

Slipping on my red dress, put on my make up
Glass room, perfume, cognac, lilac fumes

Say it feels like heaven to him [...]°

Podemos analisar que a “Lolita”, a mulher representada por Del Rey,
apresenta aparentemente uma condi¢ao financeira e de vida baixa, mas,
como retratado na cangdo, “ele ndo se importa que ela tenha uma vida
arruinada e decadente, na verdade ele até gosta desse fato”. E possivel supor
que o relacionamento dos dois é regido por uma espécie de “capitalismo
afetivo”, pois hé troca de algo em que os dois saem ganhando, ao contrério
do que ¢é retratado na obra de Nabokov. Ainda sobre a ideia de
relacionamentos afetuosos pautados sobre uma Otica capitalista, Illouz
(2011, p. 56) nos diz que é: “Cultura em que o afeto se torna um aspecto
essencial do comportamento econdémico, e no qual a vida afetiva, segue a
légica das relagdes econdmicas e da troca”.

Ele ndo se importa que eu tenha uma vida destruida e decadente/ Na verdade, ele diz que
acha que ¢ isso que ele gosta em mim/ Ele me admira, a maneira como eu rolo como uma
pedra/ Gosta de me ver na sala de vidro/ No banheiro, Chateau Marmont/ Ajeitando meu
vestido vermelho e minha maquiagem/ Sala de vidro, perfume, conhaque, fumaga lilas/ Ele
diz que isso ¢ como o paraiso para ele.
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Esse comportamento fica ainda mais evidente quando Del Rey
explicita que o seu amante mais velho gosta de ver a sua amante em locais
luxuosos, a exemplo do Chateau Marmont (hotel luxuoso da regido de Los
Angeles); ele também gosta de vé-la usando roupas e maquiagens em tons
de vermelho, enquanto a observa tomando conhaque e sentindo-se no seu
paraiso particular. Dessa forma, ele a mima com bens materiais e recebe em
troca a sua companhia ou prazer sexual. Na obra de Nabokov, Humbert
apresenta esse tipo de comportamento com Lolita, ele lhe compra roupas,
acessorios e doces de suprir o espirito consumista da menina: “As palavras
vende-se e souvenir a deixavam simplesmente hipnotizada...” (NABOKOV,
2011, p. 173), mas também como uma forma de manter a crianga
aprisionada a ele, para que ele continuasse a ter prazer sexual por meio de
abusos: “Eu precisaria de horas de agrados, ameagas e promessas, para fazé-
la conceder-me alguns segundos de suas pernas e bracos morenos...”
(NABOKOV, 2011, p. 172).

Por conta desse poder aquisitivo que a figura masculina possui, a
figura feminina expressa na cangdo declara esse homem como o seu
“salvador”, ao expressar na quinta estrofe a seguinte frase: “I need you to
come here and save me”. Se levarmos em consideragdo o que ja foi descrito
anteriormente, sobre a vida da mulher expressa na cangdo, o seu amado é
uma espécie de salvador por a ter retirado de uma vida falida ao lhe
conceder luxos; agora ela tem consciéncia disso e declara em outro
momento da letra que morreria se perdesse o seu amado: “I'm not afraid to
say that I'd die without him/ Who else is gonna put up with me this way?”.
Assim, torna-se evidente que o eu lirico feminino da musica sabe que
precisa do seu amante mais velho, pois é ele quem lhe oferece um bom
padrdo de vida. Devido a essa causa é que ela, a personagem feminina, o
ama.

Ao analisarmos a obra de Nabokov, também poderemos perceber a
questdo do “homem salvador”, mas ao contrdrio da musica, em que o eu
lirico feminino elege o seu amado como seu “redentor”, no romance ¢é
Humbert que se autodeclara o “salvador” de Dolores. E o que observamos
na seguinte citagio:
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E ird residir, minha Lolita ird residir (venha aqui, minha flor
castanha), com trinta e nove outras cretinas num dormitério imundo
(ndo, deixe-me terminar, por favor), sob a supervisio de matronas
horrendas. E esta a situacdo, é essa a opgdo. Ndo acha diante das
circunstancias Dolores Haze devia ficar ao lado do seu velho?
(NABOKOV, 2011, p. 176)

Esse carater de se autodeclarar “algo” de Dolores e usar isso para
chantagear/manipular a garota é constante em todo o romance e nos
evidencia, enquanto leitores, as caracteristicas da personalidade de
Humbert: um homem egocéntrico, desequilibrado mentalmente, nio
confidvel e obsessivo. Tais marcas sdo encontradas em Lolita por meio da
linguagem irdnica e sarcastica que Nabokov emprega na figura de Humbert.
O personagem faz a sua narragio/confissio para descrever o
reconhecimento de sua patologia pela atragido por meninas mais novas ou
mesmo para o fato de nunca estar satisfeito com os Estados Unidos, aspecto
este que o faz debochar constantemente da cultura americana; ou mesmo
pelas proibi¢oes e chantagens severas que, feitas durante os anos em que
esteve com Dolores, resulta, no fim do livro, na fuga da mocinha, em
gravidez desta e posterior morte precoce; e no fim tragico de Humbert,

morto na cadeia.

CONSIDERACOES FINAIS

‘

A literatura, conforme visto por Carvalhal (1998), é uma drea de
estudo que permite a interdisciplinaridade, possibilitando o didlogo entre as
diversas outras areas de conhecimento, sendo a musica uma delas. Tal
conversa¢do pode ser realizada como foi apontada por Scher apud Guida
(2016), através de mengbes ou apropriagdes de elementos literarios em
contextos voltados a musica.

Assim, a partir das andlises dos trechos das cangoes “Off to the races”
e levando em consideragdo os estudos de Literatura Comparada e de
Oliveira (2010), no que diz respeito ao contexto histérico-social da narrativa
literaria musical, percebeu-se no presente capitulo, que a compositora
norte-americana Lana Del Rey, faz o uso de diversas apropriagdes e
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meng¢Oes do romance Lolita de Vladimir Nabokov para retratar em um
contexto atual, a famosa e polémica protagonista que d4 o nome ao romance
mais conhecido do escritor russo. Dessa forma, o presente artigo buscou
examinar por meio do jogo intertextual entre o romance de Nabokov e a
composicio de Lana Del Rey, a importante relagido existente e que
ultrapassa o tempo entre a literatura e a musica.
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MIGRANDO PARA FORA DE MIM: ANALISE
HISTORICO-LITERARIA DE IRACEMA E DE O VOO DA
GUARA-VERMELHA

Thayenne Roberta Nascimento Paiva

ROMANTISMO E ALENCAR: IMBRICACOES A BRASILEIRA

Na poés-independéncia brasileira surgiu a criagido de um futuro novo
embasado no resgate de um passado que expusesse o sentido particular de
nacio. Esse futuro novo foi incorporado, inclusive, pela producio literaria
recém-produzida pelos escritores do periodo péds-independéncia, na qual
partiam da ideia de um encurtamento temporal que reunisse todo um
passado de nagdo naquele periodo. O objetivo era a criagdo de um projeto
de “autonomizagio literaria”, por exemplo, iniciada com a fundagio da
Revista Nictheroy (1836), que produzisse uma “consciéncia histérica”
através do campo literario, marcadamente por influéncias francesas que nos
distanciasse das influéncias portuguesas (ALONSO, 1996, s.p.; KODAMA,
2009, p. 26).

A associagdo da natureza com os indigenas, como fonte de inspiracido
de literatura genuinamente nacional, marcou a “funda¢do mitica para a
nacionalidade” (KODAMA, 2009, p. 26-27) e a transmissdo da visdo de
paraiso terrestre em que estava sedimentado nosso novo passado
(MAGALHAES; CLARO, 2011, p. 8). A remodelacio da imagem indigena
como afastamento da heranca colonial, ndo mais visto como inimigo ou
gentio; mas sim, como o ponto de origem da nacéo brasileira. Isto gerou a
produgio de conhecimento histérico sobre a fundagio mitica brasileira pelo
Instituto Histérico e Geogréfico do Brasil (IHGB), por meio de trabalhos
sobre arqueologia e etnografia, ja que o indigena foi inserido como objeto de
conhecimento cientifico junto com a natureza (ALONSO, 1996, s.p.;
FIGUEIREDO, 2000, p. 93, jul/dez 2000; KODAMA, 2009, p. 28). Isso
refor¢ou, como destaca Magnoli em Kodama, a ideia de natureza como
patria (MAGNOLI, 1997, p. 110, apud KODAMA, 2009, p. 42),



configurando uma produgio de imaginario geografico (MAGNOLI, 1997, p.
131, apud KODAMA, 2009, p. 43).

A literatura roméntica brasileira ressignificou o indigena pelo viés do
mito, tornando-o a imagem do cidaddo brasileiro nascente pela
personificacdo heroica na figura indigena, apresentada como hipédtese por
Kodama, que ainda sustenta as ideias de localidade e de “aprendizado da
paisagem” (2009, p. 31). Esse entrosamento entre natureza e suas
especificidades e individualidade do homem na figura do indio era possivel
na medida em que 0 Romantismo projetava a natureza como um eu inverso,
um ndo-Eu, completar ao individuo (NUNES, s/a, p. 58).

Ainda na pés-independéncia, os homens de letras tiveram diante de
si a empreitada de resolver a questio de uma nacionalidade que fosse
forjada, a afastando de um passado portugués, ao produzir uma tradi¢do
brasileira e uma nogao de brasilidade que ndo possuiamos. A nova tradicio
deveria estar em consonancia com o futuro, dai a elabora¢do de um passado
conciliado entre as herangas europeia e indigena (ALONSO, 1996, p. 1;
FIGUEIREDO, 2014, p. 11), transmitindo as nogdes de tradicio e de
unidade nacional, ou seja, a elaboragdo de “narrativas de legitimacio” a
partir “de uma maneira particular, ampliando o significado de alguns,
diminuindo ou eclipsando outros” (FIGUEIREDO, 2000, p. 92). O produto
final seria uma espécie de “simbiose luso-tupi” (BOSI, 1992, p. 181;
ALONSO, 1996, p. 9). Nao obstante, como ressalta Vera Lucia de
Figueiredo, o projeto de “na¢do coesa” ndo deveria subverter a continuidade
de uma sociedade estratificada na manutencgao de privilégios (2014, p. 11).

No projeto do Romantismo brasileiro por um imaginério nacional
destacamos, dentre muitos autores romanticos, o escritor José de Alencar. A
visdo de passado para o Brasil, em José de Alencar era a unido entre as
culturas indigena e europeia, contemplando o Brasil com uma civiliza¢do
com uma origem e, depois, miscigenado (ALONSO, 1996, p. 3, SANTOS,
2009, p. 182).

Como destaca Angela Alonso, o romantismo alencariano pautava-se
na “verossimilhanca histérica como chave literdria”, dai sua preocupagio
com a fidedignidade daquilo que, de certa maneira, j4& compunha nossa
histéria: indigenas, portugueses, a densa natureza. Isso expunha uma
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postura de pesquisador ao Alencar, a fim de compor a verossimilhanca
(1996, p. 4).

E percebivel por sua preferéncia pela tematica indianista, validada na
mobiliza¢do de palavras de origem tupi-guarani, o que produziu criticas
negativas ao centrismo indigena que sua obra valorizava, destoando
consideravelmente da figura do europeu, ao tornar similar o indigena a este
(FIGUEIREDO, 2014, p. 14, ALONSO, 1996, p. 14). Assim sendo, a
realidade histdrica somente era manipulada para a construgao ficcional da
narrativa de origem nacional (FIGUEIREDO, 2014, p. 14).

A SUBVERSAO IDENTITARIA EM IRACEMA

O livro Iracema, publicado em 1865, considerado um romance em
prosa poética pelo préprio José de Alencar, na qualidade de “referéncia ou
modelo de indianidade” (PINHEIRO, 2016, p. 135), retrata o contato inicial
do indigena com o europeu, representando o indigena como “ideal”
(SANTOS, 2009, p. 176), isto ¢, elaborados como “Nobres senéo nos titulos,
ao menos em seus gestos e agdes” (SCHWARCZ, 2003, p. 15).

Retrata a fundagao do estado do Ceard, convergida no romance entre
Iracema e Martim, e o édio de duas nagbes adversarias, os pitiguaras e os
tabajaras. A lenda, como um acontecimento histérico veridico, foi
ficcionalizada. A lenda é reportada a figura de Martim Soares Moreno. Este
fez amizade com a tribo litorAnea do pitiguaras e com seus principais
lideres, Jacauna e Poti. A colonizac¢do portuguesa nesta regido se deu em
1608 e, em 1611, foi fundado o povoado de Nossa Senhora do Amparo,
onde Poti recebeu o nome de batismo de Antonio Felipe Camaréo. Poti
lutou na guerra contra os holandeses. A Iracema sua importancia reside em
ter gerado o primeiro habitante do Ceara.

A obra apresenta o desfacelamento, de acordo com Luzia dos Santos
(2009: 184), da alteridade no enxerto do outro — o indigena — com o0 eu — na
figura do europeu, ou seja, o indio ganha uma representagao cavalheira, em
que se confunde com o branco europeu, ratificada na auséncia de violéncia
(BOSL, 1992, p. 185) e de uma narrativa marcada pela “atenuagio e
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sublimagio” das caracteristicas indigenas (BOSI, 1992, p. 185). Isso nos
permite considerar a possibilidade de pensar essa mistura de representacdes
como elaboradas a partir do molde europeu (MAGALHAES, 2011, p. 9),
dotando, indiretamente, de sentido de inferioridade a figura indigena e
pouco explorando a proposta de miscigenacdo das etnias. Em certa medida,
Alencar tentou subverter a imagem da civilizagdo calcada na ideia de pares
opostos, entre aborigines “selvagens” e o violento colonizador europeu
(ELIAS, 1994, p. 46; STAROBINSKI, 2008, p. 20).

Iracema estampa a imagem da pessoa civilizada: embora retratada
exageradamente romantica, ¢ leal e fiel ao seu amor por Martim, e sua morte
(ALENCAR, 1979, p. 73-75), para os propdsitos alencarianos, ndo
representa a queda de seu povo, mas o retorno transfigurado ao ponto de
origem, com o nascimento de seu filho, Moacir (ALENCAR, p. 1979: 69-71).
Marca também a unido dos portugueses e tabajaras, esculpindo uma nova
identidade, agora mista, ou seja, a nogao de passado reelaborado no futuro,
assegurado com a mistura dos povos pela influéncia civilizatéria
(ALENCAR, 1979, p. 75-77). Ja Martim ¢ o heréi portugués que, a medida
que o tempo vai passando, revela maiores anseios pelo retorno a sua patria
do que interesse em sua unido com a india tabajara (ALENCAR, 1979, p. 18-
20; 60-62).

O “tratamento artistico do campo histérico” (PELOGGIO, 2004, p.
84-85) e arecorrente e excessiva descri¢do da natureza nfo exp6s a realidade
historica. Essa excessividade, por seu turno, permite-nos acompanhar os
caminhos, cada vez mais interiorizados, do processo de colonizagdo. Expde,
ainda, apesar da narrativa em alguns capitulos préximos ao final da histéria,
do confronto com os holandeses, uma forma¢io comunitaria pacifica
(ALENCAR, 1979, p. 49-51).

Mas, antes de tudo, aproxima visivelmente a natureza pura da
personagem-titulo, igualmente imaculada e virginal. Seus dotes fisicos sao
metaforicamente associados & elementos desta mesma natureza: “labios de
mel”, “cabelos negro como as asas da grauna”, “longos como a palmeira”,
sorriso “doce como o favo da jati”, hélito perfumado como a baunilha e
“mais rapida que a ema selvagem” (ALENCAR, 1979, p. 12).
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Posteriormente ao encontro preliminar entre Iracema e Martim
(ALENCAR, 1979, p. 12-13), o intréito de Martim por Iracema a cabana
tabajara, para além do sinal hospitaleiro, representa a introdugéo do contato
e processo civilizatério. O branco ¢ a figura nao-temida, como um deus que
é esperado o seu aparecimento, a que tudo se oferece, como alimentos e as
mais belas indias da tribo (ALENCAR, 1979, p. 13-16).

A partir daqui, podemos estabelecer os pardmetros analiticos da
identidade da india tabajara. Individualmente falando, a nogio de
identidade refere-se a “um conjunto de atributos culturais inter-
relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras fontes de
significados” (CASTELLS, 2000, p. 22), tornando a identidade individual
multipla, que projeta o sujeito na tensdo entre o que consiste a sua
identidade (construgdo particular de seus préprios significados) e o seu
papel social, enquanto construcdo social de seus significados frente a
sociedade. Segundo Castells, a identidade particular pode se originar ndo do
sujeito, mas pela sociedade e introjetada no sujeito, quando essa identidade
particular se origina de instituicdes superiores (2000, p. 23).

Ainda como sublinha Manuel Castells, o significado que se erige na
identidade provém de um aparato simbolico mobilizado pelo sujeito para
uma dada finalidade (2000, p. 23). A identidade de Iracema pode ser
pensada a partir da fun¢do que é designada para si, que é o de guardar o
segredo de jurema e o mistério do sonho (ALENCAR, 1979, p. 21-22).

E a partir do momento que Trapui decide confrontar Martim sobre o
amor de Iracema (ALENCAR, 1979, p. 21-22), que a identidade de Iracema
vai sendo remodelada e notamos a transformacio de Iracema cada vez mais
em favor do branco europeu. Podemos observar tal postura em sua
constdncia em proteger Martim, como no capitulo sobre a cabana
(ALENCAR, 1979, p. 13-15), na ida dela como mensageira intermedidria
entre Poti e Martim (ALENCAR, 1979, p. 33-36) e a propria ajuda que
oferece ao conduzi-los em fuga pelo interior da mata (ALENCAR, 1979, p.
33-38).

Sobre a primeira noite de amor entre Iracema e Martim, a cena néo é
claramente exposta, sugerindo ao entendimento do leitor uma espécie de
“jogo sedutor, o poder de atracio do colonizador sobre o nativo” (SANTOS,
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2009, p. 186), em que a personagem se entrega a Martim. Atentemos a este
jogo de sedugdo em dois momentos precisos: no capitulo seis, em que, ao
sentir saudades de sua terra natal, Martim é consolado por Iracema na
oferta a ele do licor do bosque de jurema, revelando por delirio que sua
esposa sera Iracema, ao cabo que os dois quase se beijjam (ALENCAR, 1979,
p. 18-20). O beijo mesmo ocorre somente no capitulo nove (ALENCAR,
1979, p. 24-27). O outro momento ¢ narrado no capitulo quinze, sobre a
primeira noite de amor entre os dois (ALENCAR, 1979, p. 38-41). Ou, em
outras palavras, “Martim conhece (no sentido biblico) o corpo da
terra/mulher e a partir daf legitima sua superioridade: conhecer o corpo de
Iracema é tomar posse da terra, para imprimir-lhe outra marca, afastando-a
dos caminhos tragados pela tradi¢do de seu povo” (FIGUEIREDO, 2000, p.
97). Para Sacramento, a cena estampa um “carater racionalista etnocéntrico
e falocéntrico”, que substitui a pureza e ingenuidade de Iracema a
condenacio, paulatina, & morte (SACRAMENTO, 2015, p. 477), ou ainda,
uma “relagdo colaborativa conciliatéria entre as ragas” (PINHEIRO, 2016, p.
140).

O deslocamento de Iracema expde, paulatinamente, a locomogio de
duas nag¢oes (indigena e branco) que ainda estdao avangando as fronteiras
naturais. Retrata, outrossim, uma gradativa altera¢io identitdria, que vai se
revelando progressivamente negativa, se considerarmos que apenas um dos
lados da histéria sofreu profundos abalos, como foi com a personagem
Iracema. Um dos fatores que modifica a identidade pessoal é a migracio,
pela substitui¢do de aparatos simbdlicos culturais e a propria adaptacio e
interacdo que o sujeito se encontra frente a outra cultura que ¢ diferente da
sua. Isso nos permite compreender a identidade como uma “forma sécio-
histérica de individualidade” (PIMENTEL, 2006, p. 64).

Isso é perceptivel na cena em meio ao combate entre tabajaras e
potiguaras, Iracema ainda resplandece uma ténue sensagio de
pertencimento ao seu povo, quando impede que Martim lute com o seu
(dela) irmio, Caubi, e quando sente pelos seus entes que feneceram na
guerra (ALENCAR, 1979, p. 46-47). Mais ainda, a identidade de Iracema
ainda ndo estd completamente alterada, mesmo por sua ida com Martim a
cabana dos pitiguaras, ndo deixou de se entristecer por ter deixado seu povo.

Literatura e seus multiplos | 191



Contudo, o sentimento nobre é representado em Martim, que migra com
Iracema para outra cabana, a fim de aplacar a tristeza de sua esposa
(ALENCAR, 1979, p. 49-51). Em contrapartida, de certa forma, quando da a
luz a Moacir, ndo permite que seu irmdo Caubi, que veio se retratar com a
irm3, fique junto a ela até o retorno de Martim da guerra. Ela afasta de vez
sua antiga identidade e representa simbolicamente o processo de
colonizagéo, que precisa avangar (ALENCAR, 1979, p. 69-71).

O o6bito de Iracema marca a culminagio do processo civilizatério. O
fato de Martim levar seu filho com Iracema, Moacir, para a Europa, expée a
remodelagdo de novos valores, no triunfo do processo de colonizagio,
divergentes dos valores e cultura dos indigenas (FIGUEIREDO, 2000, p. 97),
constituindo o que Joceny Pinheiro considera como “base moral” da
narrativa (PINHEIRO, 2016, p. 139).

A identidade da personagem Iracema expde de maneira clara o
sacrificio heroico que passa ao morrer em prol de seu filho, Moacir, para
que o mito da nagdo fundadora pudesse surgir (FIGUEIREDO, 2014, p. 16)
nio desconsidera a resignagido e submissdo da personagem ao branco
europeu, Martim (SANTOS, 2009, p. 185). Moacir representava, com o seu
nascimento, a origem da nagéo e patria brasileiras (ALONSO, 1996, p. 14),
“o ser de fronteira” (FIGUEIREDO, 2000, p. 97), nascente na América,
como ressalta Lilia Schwarcz, no anagrama que compde o nome da
personagem Iracema (2003, p. 14) e fruto da dor, “para dar vazdo a vida
inaugural de uma feigao tipica brasileira” (SANTQOS, 2009, p. 188).

A INFLUENCIA DA POS-MODERNIDADE EM A GUARA VERMELHA,
DE MARIA REZENDE

Para analisarmos o conceito de identidade ¢ interessante pensarmos,
sinteticamente, como a cultura e o aparato simbolico-cultural se
remodelaram com o surgimento da modernidade. Ao longo dos séculos XIX
e XX houve a transformacdo do conceito de cultura, munida de duplo
significado, quer como sinénimo de arte e vida cultural quer como valores e
significados modelados em individuos sociais, que os particularizaram. No
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século XX, com a expansdo de influéncia da Antropologia e da Linguistica,
incorporou-se ao pensamento da nogdo de cultura o aparato simbdlico e
seus significados/sentidos, seja pela linguagem, seja pelos objetos materiais e
agoes.

A identidade pode ser entendida, inicialmente, como um constructo
dos individuos em interagdo simbdlico-cultural com a sociedade
(LARRAIN, 2003, p. 32), configurando o que os tedricos concebem como
“construgio social da identidade”. E ainda elaborada quando o sujeito toma
a si mesmo como objeto e constréi um conhecimento sobre si, por meio da
mobilizagio simbdlica por ele escolhida.

Com a interagdo, uma das bases para entendimento da identidade é a
alteridade, conferindo-lhe uma multiplicidade de significados e sentidos
que, na modernidade, se transformaram em sinénimo de crise, pois o
individuo diferente do periodo iluminista, do século XVIII, pois nao possui
mais um ser idéntico a si mesmo, e sim, é constituido por inter-relagdes.

A modernidade, assim como a época moderna, igualmente ¢
possuidora de tracos de angustias, em que “o eu se converte em um projeto
reflexo” (GIDDENS, 1991, p. 49). Estabelece-se das mudancas e produgoes
de diferencas no tempo-espaco na modernidade tardia decorrente do
processo de globalizagio, refletindo sobre a questao da identidade cultural
do sujeito (que se torna plural e variavel), gerando descontinuidades. Hall
recupera em Laclau a positividade destas mudangas e diferengas que abrem
possibilidades de articulagdes e producdes de novas identidades e de sujeitos
(HALL, 2006, p. 14-17; 18).

A identidade ¢ pensada em dois processos, de sua estabilizagdo e de
sua subversdo. Na contemporaneidade, a mistura de alteridades, sejam elas
circunscritas a aspectos étnicos, culturais, simbolicos, nacionais, enfim,
reforca o declinio da identidade do sujeito iluminista, que torna as
identidades separadas, individualizadas. A marca principal na identidade
estd em seu aspecto hibrido, em que a identidade inicial do sujeito néo é
mais preservada, e sim, remodelada (SILVA, 2000, p. 87). Em outras
palavras, podemos pensar as identidades, inclusive na literatura, como
fluidas e desterritorializadas, distantes do imagindrio nacional
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(FIGUEIREDO, 2014, p. 18). E o que presenciamos em O voo da guard
vermelha e completamente diferente do que analisamos em Iracema.

A SUBVERSAO IDENTITARIA EM IRENE

As primeiras passagens do livro nfo entregam facilmente o que
discorre a narrativa, sendo desvelado aos poucos. A identidade dos
personagens somente aparece por meio da narrativa em que ambos contam,
até que alcancamos os personagens centrais da histéria: Irene e Rosalio.
Irene é oriunda do Norte, de alguma localidade da regido amazonica, e que
se desloca para Sdo Paulo atrdas de melhores possibilidades de vida,
terminado por se tornar prostituta. Consequéncia da fun¢do que exerce,
passa a ser portadora do virus da AIDS (REZENDE, 2005, p. 13), fazendo-a
sempre recordar a sentenca de morte que carrega consigo. Concebendo as
migragbes como fatores centrais da alteracdo que sofre a identidade, o
resultado da construgio identitaria se estabelece de modo divergente ao
normatizado pela sociedade (CASTELLS, 2000, p. 24). No caso de Irene, a
pouca renda que consegue com o seu oficio adverso divide-a com uma
senhora idosa que cuida de seu (dela) filho pequeno, a quem vai ver
semanalmente (REZENDE, 2005, p. 12-13). No passado, ela se apaixonou
por Romualdo, um rapaz que desapareceu, prometendo buscé-la
(REZENDE, 2005, p. 91-92).

Ja Rosdlio da Concei¢do ¢ um servente de pedreiro que veio de
Pedras do Pecador para a cidade grande tentar a sorte. Inicialmente
conhecido por Nem Ninguém (REZENDE, 2005, p. 35), por nunca terem
lhe apresentado um nome que pudesse empunhar como seu, adota para si,
na quase puberdade, o nome da dnica professora que tentou ministrar aulas
na regido agreste em que residia (REZENDE, 2005, p. 60-66). Para todo o
canto em que anda, carrega consigo uma caixa pequena que herdou de
Bugre, um forasteiro encontrado ferido na mata e que foi cuidado por
Rosalio e a avd dele, até vir a falecer. Nela, encontravam-se dois livros, As
mil e uma noites e Dom Quixote (REZENDE, 2005, p. 23-31). Apesar de ser
analfabeto, nunca desistiu da ardorosa vontade de aprender a ler e escrever.
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Em uma primeira andlise, a similitude dos personagens Rosélio e Irene
reside na miséria em que ambos vivem; dele, como analfabeto e pedreiro;
ela, como semi-analfabeta e prostituta. Ademais, por meio da reconstitui¢do
de suas memorias, ambos externalizam, pela narrativa, anseios e
expectativas (GOMES, 2013, p. 8).

Em termos tedricos, deslocamentos, migragdes, didsporas de pessoas,
trabalhadores, refugiados constitui o que Arjun Appadurai nomeia de
etnopaisagem, isto ¢, deslocacdes das mais variadas pessoas pelo mundo e
que produzem, entre a nagdo de origem e a atual, consequéncias politicas.
Podemos ampliar o leque e pensarmos que, para além das importancias
culturais, também sdo sociais, econémicas e de fun¢io social (2004, p. 51).
De certo modo, podemos conceber que os deslocamentos sdo estados de
desterritorializagdo da origem do sujeito — pensados em termos positivos ou
negativos —, produzindo uma pluralidade de identidades, bem como
desigualdades nos mais diferentes dmbitos da sociedade. Em suma, na
modernidade, as identidades sdo projetadas para os mais variados conflitos
e situaches, e, em alguns casos, em constantes reformulagoes
(WOODWARD, 2000, p. 21, 31).

Na verdade, o narrador e a histéria toda sdo desenvolvidos por
Rosdlio, em sua incansavel busca pelo aprendizado das letras e da escrita, a
fim de descobrir o que os livros guardam em si. Em todos os caminhos por
onde perambula, em madeireiras, garimpos, canteiros da construgdo civil,
carrega consigo a pobreza e a fome em que peremptoriamente se encontra,
diga-se de passagem, igualmente como Irene. Mas isso ndo diminui nem se
torna obstdculo em sua ansia por encontrar as histdrias e seus livros. E assim
ocorre, a partir de um encontro casual com Irene, que ap6s confundi-lo com
um cliente, acabam se apaixonando. Ele transforma o pagamento nao
realizado, ao expor ndo ter dinheiro para o que entendeu depois ser a
cobranga por uma relagdo sexual, em narrativas de sua origem e
deslocamento e da caixa de livros que sempre carrega junto de si
(REZENDE, 2005, 15-19).

Entdo, todas as noites ele aparece e narra um pouco de sua vida para
Irene, que trata de escrever tudo o que o amado lhe diz em um caderninho
(REZENDE, 2005, p. 23-31). A partir disso, a motiva¢do advinda da
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recorréncia das visitas de Rosalio a sua casa, ela passa a lhe ajudar a decifrar
as letras, esquecendo-se, vez por outra, da sentenca de morte que lhe aflige.
Isso nos permite considerar que a identidade inicial de Irene, j4 transfigura
pela vida de miséria na cidade grande, é novamente remodelada em sua
ligagdo estabelecida com Rosélio. Assim, as transformagées na identidade do
eu provenientes de mudangas no interior da vida intima e pessoal podem ser
associados aos contatos sociais mais ampliados, ou seja, o particular e o
mundial estdo mais interconectados, inter-relacionados (GIDDENS, 1991,
p. 48).

Tendo as identidades & capacidade de produzirem significados
(CASTELLS, 2000, p. 23), e o contato com o outro, promovem a
incorporagio de sentidos e simbolismos outros, podemos sustentar que a
transmutagéo identitdria de Irene, apesar de inicialmente negativa, e de ndo
deixar de se prostituir para viver, adquire contornos positivos em seu
contato com Rosélio. Eles se esquecem da miséria quando fantasiam, pela
literatura e pelas narrativas de suas proprias historias, outros mundos,
permitindo-os ser incorporados, imaginativamente, na sociedade. Nesse
sentido, podemos dizer que a literatura e a oralidade, aqui, atuam ambas
como um dispositivo (AGAMBEN, 2009, p. 40), capazes de “capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos,
as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”, gerando
subjetivacio e felicidade.

Desse modo, a mentira na ficcdo serve para possibilitar ao leitor a
capacidade de viver uma vida que ndo é a sua, ou uma forma de vida
diferente da que cotidianamente vive (VARGAS-LLOSA, 2004, p. 14-15).
Faz, também, contestar a opressdo e a alienagio, inclusive transformando a
linguagem em instrumento da fic¢do, encenando o mundo dos homens
(BARTHES, 1989, p. 14-17). Um dos pontos centrais da histéria, e que
convergem para essa possibilidade, é o gradual paralelismo e imbrica¢des
que as obras de Dom Quixote e de As mil e uma noites surgem nas
narrativas de Rosdlio e Irene. O impeto quixotesco de Rosdlio em sua
frenética e incansavel busca pelo conhecimento, incorporando cada vez
mais pessoas ao prazer da leitura e das histdrias, mesmo que as dificuldades
sempre lhe deturpem a meta, como quando foi aprisionado como escravo
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em um garimpo (REZENDE, 2005, p. 99-105). E por Rosélio também que
Irene é transmutada em Sherazade, apds pedi-la que lhe leia a historia, ela
adota para si a mesma artimanha Sherazade, ao ler para o amado, bem como
o ensinamento das letras de seu nome, um pouco por noite. Irene é a guard
vermelha que Rosalio cuida todos os dias (REZENDE, 2005, p. 49-53), assim
como a guara que ele libertou dos espinhos e cuidou (REZENDE, 2005, p.
11-19), como narrado para a amada logo no comec¢o do envolvimento dos
dois. A estratégia revela a dedicacdo e carinhos que um possui pelo outro,
em que palavras, escritas, narrativas e literatura se misturam a realidade
sofrida de ambos os personagens.

CONSIDERACOES FINAITS

Com a independéncia politica do Brasil em relagdo a Portugal, a
partir de 1822, surge a necessidade em alguns escritores, como foi o caso de
José de Alencar, de dotar a linguagem e a escrita literaria brasileira com
aspectos tipicamente nacionalista, como o fez com Iracema, ao resgatar no
inicio da colonizagfo portuguesa os primeiros habitantes, os indios. Nesta
obra, Alencar concebe-a em um estilo poético sob um vocabulario
predominantemente indigena. Ademais, a representacio do indio
assemelha-se ao cavaleiro medieval, conferindo ao indianismo presente na
obra apenas uma espécie de “sintoma” da elaboragdo de narrativa nacional
(MOTTA, 1921, p. 283).

A migragao de Iracema, embora espontinea, devido ao seu amor por
Martim, nao impede que a sua identidade ao sofrer um processo de
transmutagdo, adquira um cardter negativo, se considerarmos seu
distanciamento de sua tribo de origem, a paulatina queda de interesse de
Martim - mais incomodado em retornar a patria de origem —, e sua morte
como fio condutor metafdrico da ideia de progresso. Portanto, o que temos
¢ uma obra literdria aonde a colonizagdo portuguesa, sob o viés da
colonizagdo portuguesa, desconsiderou o outro, tornando a personagem
Iracema submissa ao branco europeu, e, deste modo, representa o indigena
submisso a Coroa, ao escopo religioso catdlico e ao sistema linguistico
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portugués, sem que ao indigena fosse possivel qualquer tipo de voz ou
manifestagdo ideoldgica/cultural cf. (SANTIAGO, 1989, p. 226). Iracema é a
gradina que ndo mais tem o nome lembrado, repetido. A obra, assim, ganha
um tom pessimista, fruto da narrativa roméntica (BERLIN, 1999, p. 122).

Em O voo da guard vermelha, os deslocamentos promovidos por
Irene e Rosalio de seus locais de origem, apesar de terem se evidenciado
tortuosos e sofriveis, descortinam a modelagdo pelas quais passaram. A
funcdo degradante que atuam — servente de pedreiro e prostituta —,
misturam-se & pobreza, miséria e humilhagdo que vivem, salvo nio
perderem as esperangas de um futuro melhor ou, aoc menos, promissor. £
justamente neste encontro de alteridades que a multiplicidade de
significados e sentidos de suas vidas aparece na histdria, é a assimila¢do de
Irene em Floripes, moga presente em uma das narrativas do servente de
pedreiro, temerosa nao ser mais 1til a Rosdlio, quando este fica embevecido
com a descoberta das letras (REZENDE, 2005, p. 80-81), desnuda a
dependéncia de sua identidade em relagéo a alteridade.

Esta fluidez identitdria de Irene adquire positividade em seu
relacionamento com Rosdlio, o servente de pedreiro contador de histdrias,
que subverte positivamente seu ser pela fantasia das histérias contadas, dos
livros na caixa e da prdopria lembranga de suas historias. Rosalio e sua sede
de conhecimento se transformam no dispositivo que remodela a vida de
Irene. Portanto, a literatura e a oralidade nessa obra possuem a fungéo de
educar moralmente, de promover descobertas e compreensdes de
experiéncias préprias e das alteridades (COMPAGNON, 2009; TODOROV,
2010, p. 23-24).
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